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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANI
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii’ne sundugum *“Posthiimanizm ve

Cosmic-Horror Sinemas1” adli yiiksek lisans tezimin bilimsel, etik davranis ve akademik
kurallar ¢ergevesine uygun bir sekilde hazirlandigin1 ve tarafimca yazildigini, tezimde
yararlandigim biitiin kaynaklarin kaynakcada gdsterilenlerden olustugunu ve bu
kaynaklart metin igerisinde uygun sekilde atiflar yaparak gosterdigimi beyan eder;

onurumla dogrularim.
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ONSOZ
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yiiksek lisans programina ilk

basladigim andan itibaren aklimda bilimkurgu ve korku sinemasi iizerine bir ¢alisma
ortaya koymak vardi. Egitim siirecim boyunca tez calismam i¢in se¢tigim konu birkag
defa bigim degistirse de bu konular her daim bilimkurgu ve korku sinemalar1 etrafinda
sekillendi. Tezimin nihai konusunun sekillenmesinde ise saygideger hocam Dr. Ogr.
Uyesi Ashi Favaro yardimci oldu. Sinemada postmodern yaklasimlar dersinde ele
aldigimiz posthiimanizm ve transhiimanizm olgusunun kafamda olusturmak istedigim
calismayla uyumlu oldugunu goriince bu tez calismasinin merkezini olusturan
posthiimanizm ve Cosmic-Horror sinema baglantisinin arastirilmasi fikri ortaya ¢ikmis
oldu. Bu nedenle ilgilendigim alanlar c¢er¢evesinde tez konumun olugmasinda
yardimlarindan ve emeklerinden dolay1 saygideger hocam Dr. Ogr. Uyesi Ashi Favaro’ya
buradan en i¢ten siikranlarimi sunarim.

Cocuklugumdan bu yana tiiketmis oldugum bilimkurgu ve korku tiirii i¢erisinde
degerlendirilebilecek sinema filmleri, diziler, kitaplar ve bilgisayar oyunlari
posthiimanizm ve transhiimanizmi irdeler sdylemler barindirmaktaydi. Her ne kadar
egitimsiz oldugum i¢in bu durumun farkinda olmasam bile, zaman igerisinde tiikketmis
oldugum materyallerin sekillendirdigi ilgi alanlarim posthiimanist ve transhiimanist
kurami1 okumaya ve 6grenmeye baslayinca bu konu iizerine ¢alismam gerekliligi fikri
beni yakaladi. Bu nedenden otiirii, tez ¢alismasinda ele aldigim ve irdeledigim olgular
sadece ilgimi g¢eken konular olmaktan ziyade diinya goriisimii de yansitir nitelik
tasimaktadir.

Tez ¢alismasinin kuramsal temelinin olustururken, modernite, postmodernite,
hiimanizm ve Aydinlanma gibi kavramlara pek ¢ok farkli diisliniiriin fikirlerinden ele
almak, kisisel olarak utkumu genisletti ve bana hayata kars1 farkli bakis agilar1 kazandirdi.
Ozellikle tiim tez siireci boyunca yanimda olan ve bu ¢alisma 6zelinde en az benim kadar
heyecanli olan saygideger hocam Dog. Dr. Pmar Ozgdkbel Bilis’e, bana ve ¢alismama
verdigi emeklerden dolay1 en igten siikranlarimi sunarim. Saygideger hocamin her daim
destekleyici ve yapici tavri ile verdigi fikirler bu tez ¢aligmasinin olusmasinda en 6nemli

unsurlar oldular.



Ozellikle lisans dénemimde kendilerinden aldigim dersler sonucu diinya
goriistimii sekillendiren ve gerek bilimsel agidan gerekse insan olarak gelisimime katki
saglayan saygideger hocalarim Dog. Dr. Burcu Balci ve Dr. Ogr. Uyesi Umit Aydogan’a
jirimde yer aldiklar ve tez calismama deger vererek katki sagladiklarindan 6tiirii sonsuz
stikranlarimi1 sunarim.

Son olarak uzun ve zorlu bu ¢aligma siireci boyunca her daim yanimda olmus olan
babam Metin Onrat’a, annem Beste Onrat’a ve kardesim Aybike Onrat’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Onlarin zorlandigim anlarimda ayaga kalkmami saglayan
destekleri olmadan bu c¢aligma ortaya ¢ikmazdi. Ayrica tez galismasini olusturdugum
donemde bana goniil koymamis ve her daim yanimda olmus dostlarima da bana olan

inanclar1 ve verdikleri desteklerden otiirii tesekkiirii borg bilirim.
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OZET

Posthiimanizm diislincesinin iki perspektifi olan elestirel posthiimanizm ve
transhiimanizm giincel olgulara yaklasimlar1 ve bu yaklasim iizerinden kurduklari
gelecek tahayyiilleri cercevesinde farkliliklar gostermektedir. Modernist goriisiin
lokomotifi konumunda olan Aydilanma diislincesi ile hiimanizm kavramlarina
posthiimanizmin bu iki perspektifi farkli yaklasimlar sergilemektedir.

Elestirel posthiimanizm, hiimanizm olgusunun temelinde yer alan Avrupa
merkeziyegilik ve antroposentrizm diisiincelerine karsi ¢ikmakta, diinya yasamini
ayrimlardan, siiflandirmalardan uzak, tek bir ortak yapi olarak gormektedir. Boylece
hiimanizm diisiincesinin belirledigi ayrimlar1 reddederek, giincel yasaminin hiimanizmin
indirgediginden ¢ok daha karmasik ve detayli oldugunu ifade ederek, giincel olgulara
farkli, karsit bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Transhiimanist goriis ise insanin potansiyeline ulasmamis oldugunu, bu
potansiyele ise ancak rasyonel akil yardimiyla ulasacagini savunmakta, boylece
modernizmin lokomotifi niteligi tasiyan Aydinlanma ve hiimanizmi destekleyen bir
diinya goriisii sekillendirmektedir. Transhiimanist goriis, insan1 diinyanin merkezinde,
adeta en 1Ustiin tiir olarak konumlandirmakta, bu sayede hiimanizmin 0&zellikle
antroposentrizm yaklasimini desteklemektedir.

Elestirel posthiimanizm ve transhiimanizmin olusturdugu sdylemler, giincel
olaylar ve olgular iizerinden okunabilmeye miisait bir yap1 sunmaktadir. Bu noktada
sinema sanat1 dnem kazanmaktadir. Oyle ki filmler yapildiklar1 dénemin giincel olaylar
ve olgularim1 yansitmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu tez calismasinin odagini
olugturan Cosmic-Horror sinemast ise bir bilimkurgu-korku alt tiirii olarak gerek giincel
olaylara yaklagimiyla gerekse kurdugu gelecek tahayytilleri ile posthiimanist kuram
cercevesinden analize tabi tutulabilmektedir.

Bu ¢alismada Cosmic-Horror sinemasinin 6rnekleri olan The Void (2016), The
Endless (2017), Annihilation (2018), In The Tall Grass (2019) ve Underwater (2020)
filmleri, elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm sdylemler iizerinden niteliksel film
analizine tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, Cosmic-Horror, Elestirel Posthiimanizm,

Transhiimanizm, Bilimkurgu-korku



ABSTRACT

Critical posthumanism and transhumanism, which are two perspectives of
posthumanist idea, differ within the framework of their approach to current phenomena
and the future visions they have established through this approach.These two perspectives
of posthumanism take different approaches to the concepts of humanism and
Enlightenment, which is the engine of modernist vision.

Critical posthumanism opposes the European centralism and anthropocentrism
ideas at the heart of the humanism phenomenon and sees world life as a single common
structure, free from distinctions and classifications.Thus, by rejecting the distinctions
determined by the idea of humanism, he expresses that his current life is much more
complex and detailed than the reduction of humanism, and offers a different, counterpoint
to current facts.

The transhumanist view argues that human has not reached his potential, and that
he will reach this potential only with the help of rational reason, thus shaping a worldview
that promotes Enlightenment and humanism, which is the engine of
modernism.Transhumanist view positions human as the most superior species in the
center of the world, thus supporting the approach of humanism, especially
anthropocentrism.

The discourses of critical posthumanism and transhumanism offer a structure that
can be read through current events and facts.At this point, the art of cinema is gaining
importance. So much so that films play an important role in reflecting the current events
and facts of the period in which they were made.Cosmic-Horror cinema, which forms the
focus of this thesis study, can be subjected to analysis from the framework of
posthiimanist theory both with its approach to current events and its future imaginations
as a sci-fi-horror subtype.

In this study, examples of Cosmic-Horror cinema such as The Void (2016), The
Endless (2017), Annihilation (2018), In The Tall Grass (2019) and Underwater (2020)
were subjected to qualitative film analysis through critical posthumanism and
transhumanism discourses.

Keywords:  Posthumanism,  Cosmic-Horror,  Critical ~ posthumanism,

Transhumanism, Sci-fi-Horror
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iri

Insan diinyada var oldugu anc(liln sberi hayatta kalabilmek ve g¢evresini
anlamlandirabilmek adima aklina bagvurmaktadir. Insan1 diger canlilardan ve yasamdan
ayiran en Onemli Ozelligi aklim1 kullanabilmesi olmakta ve insan akil kullanimi ile
bugiiniin diinyasini sekillendirmektedir. Bu hususta akil insanin gelisiminde temel arag
rolii oynayarak, insanin siirekli ileri gitmesine ve her zaman daha fazlasini istemesine
sebep olmaktadir. Teknolojiler aklin kullanimi ile sekillendirilmekte, insan doganin
giiclinli ve vahsiligini akli yardimiyla kontrol altina almaya c¢alismaktadir. Giiniimiiz
diinyasinda yasam insan akli sayesinde kurulmus, insanin bugiin oldugu konuma ulagsmasi
aklini kullanabilen bir varlik olmasindan kaynaklanmaktadir.

Akil ve diisiince insanin en 6nemli silah1 konumunda olmakta, tarihin bagindan bu
yana insan karsilastigi zorluklar veya kendisinden daha gii¢clii olan varliklar1 aklini
kullanarak alt etmektedir. Bu nedenle rasyonel akil insanin gelecegini belirledigi gibi
diinya gorlisiinii de sekillendirmektedir. Boylece Aydinlanma diigiincesi ortaya
cikmaktadir.

Insanlik tarih oncesi dénemlerde aklmi kullanarak hayatta kalmis ve diinya
tarthinde onemli bir konuma gelmistir. Akil ve mantik aracilifiyla gelisen bilim ve
teknoloji ile Siimer, Antik Yunan, Antik Misir ve Pers gibi medeniyetler kurulmus,
rasyonel diislincenin 1s18inda ilerleme saglanmistir. Ancak tarihi ¢aglar ilerledikge
savaslar ve yikimlar insanlik tarihinin bir pargasi olarak var olmus akil ve mantiktan
uzaklasilarak insanin diirtiisel tarafi 6n plana ¢ikmistir. Ortacag’da skolastik diisiince ve
feodal yap1 insanin aklin1 kullanmasini engellemis, gelisimin ve ilerlemenin oniine bir set
cekmistir. Bu yapidan yine insan aklin ve mantigin 6nderliginde kurtularak Aydinlanma
diisiincesinin gelismesini saglamistir.

Aydimlanma diislincesi rasyonel akla inan ve ilerlemenin ancak akil araciligiyla
oldugunu isaret ederek, tim dogmalardan siyrilmay1 hedefleyen bir felsefi akimdir.
Aydinlanma diisiincesi lizerine Kant, Hegel ve Hume gibi diisiintirler kuramlar iiretmis
ve kendi diinya goriisleri cergevesinde Aydinlanma fikrine katki saglamislardir. Farkl
diistintirlerin - katkilar1 sonucunda aklin rasyonel kullanimi etrafindan sekillenen
Aydinlanma, modernite ve hiimanizm diisiincelerinin gelismesine neden olmustur.

Boylece giinlimiizin modern diinyasinin aklin  kullanimi  ile  sekillendigi



sOylenebilmektedir. Ancak Aydinlanma ve akil diinyanin bi¢im almasinda oldugu gibi bu
diinyanin problemlerinin ortaya ¢ikisinda da rol oynayabilmektedir.

Rasyonel aklin ortaya c¢ikardigi problemlerin temelinde esitsizlikler yer
almaktadir. Bu siirecte hiimanizm bir esitsizlik aracina doniisebiliyorken, rasyonel akil
ise bir yikim aract olabilmektedir. 20. Yiizyilda yasanan biiyiik acilar, Aydinlanma,
aragsal akil ve hiimanizmin sorgulanmasina sebep olmus, yasanilan acilar sonucu degisen
diinyada farkli kuramlar ve teoriler iiretilmistir. Posthiimanizm goriisii de insanin her
seyin Olciitii kabul edildigi hiimanizm diisiincesi iizerinden sekillenmekte ve farkli
disiplinlerden farkl diisiiniirler tarafindan yorumlanmaktadir.

Isbu tespitlerden yola ¢ikarak bu tez ¢alismas1 modernite ve onun temelinde yer
alan Aydinlanma diisiincesi ve hiimanizm olgular1 ¢ergevesinde gelisen posthiimanizm
diisiincesinin toplum, insan, doga ve yasam olgularinin degisimini, bu degisime nasil
yaklagtigint ve bu degisimin sonuglarini nasil degerlendirdigini ortaya koymaktir.
Bilimkurgu-korku ve alt tiirlerinin sinemada, mesajlarin1 metaforlar, idealize edilmis,
yiiceltilmis anlamlar ve iistii kapali anlatilar ile iletme yolunu tercih etmeleri, bu mesajlari
algilayabilmek ve ¢oziimleyebilmek adina kuramsal bir dayanak gerektirmektedir. Bu
calismada kuramsal dayanak olarak alinan posthiimanizm, filmlerin ¢dziimlenmesi
konusunda énem tagimaktadir. Ozellikle doga-insan iliskisine, insanin 6zneliginin yitimi
tartismasina ve insanin ¢evresi lizerinde kurmaya calistig1 bilimsel temelli hakimiyetin
sonuglarina, postmodernite tartigmalari dahilinde temas eden ve postyapisalct bir
cercevede degerlendirilebilecek Cosmic-Horror filmleri, posthiimanizm okumalari
dogrultusunda belirlenen kavramsal kategoriler {izerinden ¢oziimlenmektedir. Bu ¢calisma
ozellikle posthiimanizmin Tirk alanyazin igerisinde kisitli yer bulmasi sebebiyle 6nem
kazanmaktadir. Calismanin yazildig: tarihte YOK arsivlerinde iletisim bilimleri alaninda
sinema sanati g¢ercevesinde posthiimanizm {iizerine Uretilmis iki adet tez calismasi
bulunmaktadir. Bu calismalardan ikisi de posthiimanizm ve bilimkurgu iliskisine
odaklanmaktadir. Alanyazinin kisithiligt bu ¢alismanin  6nemini artirmaktadir.
Posthiimanizm tiiriiniin yan1 sira ¢alismanin gerceklestirildigi tarih itibariyle Cosmic-
Horror tiirtinde Tiirk alanyazin igerisinde herhangi bir kaynak bulunmamakta, bu calisma
ile  Cosmic-Horror tiirliniin Tiirk alanyazin igerisinde bilinirliginin artirilmasi

hedeflenmektedir. Bu hususta calismada ele alinan kuramsal bilgilerin Tiirkce



alanyazinda kisithiligi bu ¢alismanin 6nemini artirmaktadir. S6z konusu amaci hayata
gecirebilmek adina kuramsal ¢ati ¢ergevesinde posthiimanizm ve onun altinda gelisen
diistinceler irdelenmekte ve bilimkurgu-korku sinemasinin bir alt tirti olan Cosmic-
Horror’un tiirsel 6zellikleri agiklanmaktadir.

Bu ¢aligmanin birinci boliimiinde modernitenin, rasyonel aklin ve hiimanizm
diislincesinin  sorgulanmasi1 iizerinden posthiimanizm goriisleri irdelenmektedir.
Oncelikle modernite ve hiimanizm kavramlarmin anlamlari, Habermas, Heidegger,
Sartre, Hobbes ve Kant gibi diisiiniirlerin bu olgulara yaklagimlar1 {izerinden
irdelenmektedir. Diisiiniirlerin modernitenin temelinde bulunan hiimanizm {izerine
fikirleri birbirlerinden farklilik gostermekte, bu hususta modernite ve hiimanizm farkl
perspektiflerden diisiiniirlerin goriisleri araciligiyla irdelenmektedir. Hiimanizme ve
moderniteye getirilmis olan farkli perspektifler, kavramlarin elestirisini de
dogurmaktadir. Isaret edilen modernite ve hiimanizm kavramlarinin agiklanmasi ile bu
diisiincelere getirilmis olan elestirilerin degerlendirilmesi ¢aligmanin kuramsal alt
yapisinin anlagilmasinda onem tasimaktadir. Bu hususta modernite ve hiimanizm
kavramlarma getirilmis olan elestiriler iizerinden bi¢im kazanan postmodernite kavrami
da 6nem tasimakta ve kavram, modernite elestirilerinden yola ¢ikarak ele alinmaktadir.
Sonrasinda ¢alismanin ana kuramsal temelini olan posthiimanizm diisiincesi agiklanan,
modernite, postmodernite ve hiimanizm temeli iizerinden irdelenmektedir. Genis etki
alan1 bulunan posthiimanizm kavrami bu calismada hiimanizme yaklagimi bakimindan
elestirel ve destekleyici olarak iki perspektiften incelenmektedir. Bu hususta ¢alismada
hiimanizm temeline elestirel yaklasimda bulunan elestirel posthiimanizm diistincesi Rosi
Braidotti, Carry Wolfe ve Donna Haraway gibi disiiniirlerin ele aldigi, Avrupa
merkeziyet¢i hilmanizm ve antroposentrizm karsithgr ile feminist kuram sdylemleri
cercevesinde aktarilmaktadir. Calismanin analiz boliimiinde ele alinacak filmlerin
anlamlandirilabilmesinde Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm, antroposentrizm karsithigi ile
feminist kuramin yeri oldugu diisiincesi elestirel posthiimanizmin incelenmesini énemli
kilmaktadir. Posthiimanizmin ele alindig1 diger perspektif ise hiimanizmi destekleyici
olarak degerlendirilebilecek transhiimanizm diistincesi olmaktadir. Fiitiirist ve teknoloji
temelli bir yaklagim olan transhiimanizm diisiincesi, Nick Bostrom, Ray Kurzweil ve Carl

Elliott gibi transhiimanistlerin ortaya koydugu, insanligin gelecegi, posthiimana ulagma,



tekillik, simiilasyon gibi kavramlar ve diisiinceler ¢cer¢evesinden agiklanmaktadir. Temel
amacinin insanin potansiyeline ulagmasi olan transhiimanizm 6liimsiizliik diisiincesini 6n
plana ¢ikartmaktadir. S6z konusu diislincenin analiz edilen filmlerde temel bir anlati
unsuru olmasi, transhiimanizmin 6énemini ortaya koymaktadir. Bunun yan sira fiitiirist
bir yaklagim olan transhiimanizmin 6zellikle sinemada bilimkurgu tiiriiniin sdylemleri ile
ortiistiigii dislinlilmekte ve analiz igin segilen filmlerin korku-bilimkurgu alt tiirii
olmalarindan  Otiirii  transhiimanizm  diisiincesi  analizlerde kuramsal temel
olusturmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde analiz edilecek filmler baglaminda korku sinemast,
bilimkurgu sinemasi, korku-bilimkurgu sinemasi ve Cosmic-Horror tiirleri agiklanmakta,
bu tiirlerin tarihsel gelisimleri ve sOylemsel olarak 6ne ciktiklar1 noktalar ifade
edilmektedir. Korku sinemasinin tarihsel gelisiminin modernitenin krizi olarak ifade
edilen olaylara ve olgulara paralellik gdstermesi tiiriin 6zellikle elestirel posthiimanizm
kurami gercevesinden aciklanabilmesine neden olmaktadir. Bilimkurgu sinemasi ise
fitiirist yapis1 geregi, gelecek fikirleri ile transhiimanist goriis ile oOrtiismekte ve
calismanin kuramsal temeli ile organik bir bag kurmaktadir. Bu iki sinema tiiriiniin
ortakligindan dogan bilimkurgu-korku sinemasi, hem fiitiirist hem karamsar ve
muhafazakar yapisindan 6tiirii calismanin kuramsal cercevesinden ele alinabilecek bir
yapiya i¢kin konumda olmaktadir. Caligma evreninin ¢ok genis olmasindan dolay1r mutlak
bir sinirliliga gidilmesi gerekmektedir. Bu sebeple ¢aligmanin bilimkurgu evreni, birinci
adimda bilimkurgu-korku sinemasina indirgenmekte, ancak yine bilimkurgu-korku
sinemasinin da genisliginden dolay1 ikinci bir sinirlandirma getirilerek bir alt tiir olarak
Cosmic-Horror sinemasi ¢alismanin asil evrenini olusturmaktadir. Dolayisiyla
olusturulan kuramsal c¢ercevenin yani sira Cosmic-Horror tiiriiniin kapsami ve
unsurlarinin agiklanmasit 6nem kazanmaktadir. H.P. Lovecraft tarafindan tanimlanan
Cosmic-Horror kavrami, edebiyatta ortaya ¢ikan ve sonrasinda sinemada da kendisine yer
bulan bir bilimkurgu-korku alt tiiriinii tanimlamaktadir. Bilinmez ve anlagilamaz olana
kars1 duyulan korkuyu ifade eden Cosmic-Horror kavrami 6zellikle edebiyat ve sinema
alaninda ¢alismalar ortaya koymus Vivian Ralickas, Sean Moreland ve Thomas Hull gibi
akademisyenler tarafindan irdelenmektedir. Kavramin temelinde yer alan bilinmez ve

anlagilamaz olana karsi duyulan korku yiice kavrami ile Ortiistliriilmekte, insanin



kendisini 6nemsiz hissettigi yiice karsisinda, dehset ve husu duygularinin birlesiminden
olusan tekinsiz bir duygu duyumuna biiriindiigii ifade edilmektedir. Bu hususta Cosmic-
Horror bu tekinsiz duygu durumu iizerine kurulu bir tiir olarak ele alinabilmektedir.
Calismada analiz edilen filmleride bahsedilen duygusal durumun gerek anlatisal 6geler
gerekse sinematografik yaklasimlar ile izleyiciye aktariliyor olmasi Cosmic-Horror
tiiriinii bu caligma agisindan 6nemli kilmaktadir.

Calismanin t¢giincii boliimii niteliksel film analizini olusturmaktadir. Burada
niteliksel film analizini gergeklestirebilmek i¢in nasil bir yontem izlenecegi aciklanarak,
tez calismasinin yontemsel ¢ercevesi kurulmaktadir. Calismanin yontemi ¢ergevesinde
ele alman filmler Cosmic-Horror unsurlar1 sinematografik ve anlatisal baglamlardan
irdelenmekte, elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm kuramlarinin 1s1ginda ise
sOylemsel alt metinleri analiz edilmektedir. Daha 6nce bahsedilen evrenin genisligi
hususu ¢aligmanin yontemsel ¢ergevesini de belirlemektedir. Bu tez ¢alismasinin evrenini
bilimkurgu sinemast olusturmaktadir. Ancak bilimkurgu sinemasmin genisligi
calismanin sinirlandirilma gerekliligini ortaya ¢ikartmakta, boylece ¢alisma bilimkurgu-
korku sinemasinin Cosmic-Horror alt tiirii ¢er¢evesinde smirlandirilmakta, ¢alismanin
orneklemi Cosmic-Horror tiirli iizerinden olusturulmaktadir. Secilen 6rneklem
cercevesinde The Void, The Endless, Annihilation, In The Tall Grass ve Underwater
filmleri amaca uygun olarak belirlenmekte ve niteliksel film analizine tabi tutulmaktadir.
Amaca uygunluk burada, The Void filminin anlatisinin 6liim ve dliimsiizliik diislincesi
tizerine kurulu olmasinda transhiimanizm diisiincesi ile, The Endless filminde dongiisel
zaman ve insanin modern diinya diizeni igerisinde sikismisligi durumu modernite
elestirisi ile, Annihilation filminde doga-kdiltiir ikiligi ve In The Tall Grass filminde
hayata ve yasama monist yaklagim antroposentrizm diisiincesi ile, Underwater filminde
ise rasyonel aklin yol agabilecegi problemler posthiimanizmin aragsal akla getirdigi
elestiri ile analiz edilmek iizere elverisli olmalar1 ¢ercevesinde degerlendirilmektedir.
Bunun yani sira filmlerin sinematografik ve anlatisal yapilarinin Cosmic-Horror tiirtiniin
unsurlar ile paralellik gosterip gdstermedigi bir diger analiz konusunu olugturmaktadir.

Niteliksel film analizi sonrasinda filmlerden elde edilen bulgular
degerlendirilmektedir. Filmlerin Cosmic-Horror unsurlarin1 barindirma kisminda

ortakliklar1 ve farkliliklari, tiire nasil bir yaklasim sergiledikleri bulgularin



incelenmesinde 6nem tasimaktadir. Cosmic-Horror unsurularinin yani sira, filmlerin
sOylemlerinin ortaya koydugu elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm kurmalari
cercevesinden degerlendirilebilecek unsurlar bulgular boliimiiniin diger bir kismini
olusturmaktadir. Bu hususta niteliksel film analizi sonrasinda elde edilen bulgular
degerlendirilmektedir.

Bu tez calismasi niteliksel film analizi tamamlandiktan ve bulgular ortaya
konulduktan sonra sonug boliimiinde genel bir degerlendirmeye tabi tutulmakta, beklenen
sonuclara ne 6l¢iide ulasildig: irdelenmektedir. Calismanin kuramsal altyapisini olusturan
elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm diisiincelerinin niteliksel film analizine tabi
tutulan filmler iizerinden bilimkurgu-korku sinemasi ile baglantilar1 ele alinmaktadir. Bu
calismada ele alinan filmlerin bilimkurgunun yam sira korku tiirii ile de 6ne ¢ikmasi
sonucunda elestirel bir yaklasim sergileyerek elestirel posthiimanizm kurami
cergevesinde anlam kazanacagi diistiniilmektedir. Bu hususta filmlerin sdylemlerinde
bulunan transhiimanist unsurlar, elestirel posthiimanizm perspektifinden bir elestiriye tabi
tutulmakta ve filmlerin kuramsal baglantisinin bu elestiri lizerinden kurulabilecegi
diisiiniilmektedir. Calisma sonucunda ortaya c¢ikan bulgular 1s1ginda kuramsal yapiy1
olusturan posthiimanist diisiincenin bilimkurgu-korku sinemast tiirii ile olan baglantisinin
ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Bunun yani sira Tiirk¢ce alanyazinda yer almayan
Cosmic-Horror kavramimin alanyazina dahil edilmesi ¢aligmada hedeflenen bir diger

unsur olmaktadir.



. Boliim:
1 Moderniteden Postmoderniteye Gecis

1.1 Modernite ve Hiimanizm
Modernite ve modernizm kelimelerinin kokiinii olusturan “modern” kelimesine

bir kavram olarak giinliik yagamda siklikla karsilagiimaktadir. Tiirk Dil Kurumuna (TDK,
2021) gore “cagdas” veya “cagcil” anlamina gelen modern kelimesinin her ne kadar
gilinliik kullanimda anlami1 giincellige ve ¢agdasliga isaret etse bile sosyal bilimlerde
modernite ve modernizm, 21. Yiizy1l diinyasi i¢in ¢ok da giincel olmayan bir donemi ve
disiplini isaret etmektedir. Kiiresellesme siirecinden gegmis, bilgi ve iletisim
teknolojisinin her gecen giin hiz kazandigi, bireysel goriiniirliigiin arttig1 21. Yiizyil
diinyasinda modernite ve modernitenin getirisi olan hiimanizm gibi kavramlar siklikla
elestirilmektedir. Elestirileri anlamlandirabilmek ve bu calismanin merkezini olusturan
elestirel posthiimanizm ¢ergevesine yaklasabilmek adina modernitenin temeline bakmak,
modernitenin ve onunla baglantili olarak hiimanizmin ne gibi sdylemleri oldugunu
irdelemek gerekmektedir. Bu baglamda isimlendirme karmasasindan kaynakli olarak ve
kavramlarin daha net bir sekilde anlamlandirilabilmesi i¢in modern, modernite ve
modernizm tanimlamalarinin agilmasi 6nemli olmaktadir.

“Modern” kelimesi Habermas’in (2010, s. 29-41) tanimlamasina gore her donem
icin eskiden yeniye geg¢isi nitelendirmek ve yeniye gegisin sonucu olarak goriilmektedir.
Yeni bir doneme gecisi, gerek zamansal gerekse kiiltiirel ve toplumsal olarak nitelemek
icin “modern” kavrami kullanilmaktadir. Habermas ayrica modernligi bir proje olarak
tanimlamaktadir (Habermas, 1981). Modernite ve modernizm kavramlari modern
kavramindan tiiretildigi i¢in onunla baglantili olarak agiklanabilmektedir. Modernite,
modernligin bir durum ve somut bir siire¢ olarak ele alinmasi anlamima gelmektedir.
Hollinger (2005, s.38) “modernite”nin modern zamani ve siireci kapsayan bir kavram
oldugundan ancak modern algisina gore araliginin degisim gosterdiginden, net bir sekilde
isaret edilemediginden bahsetmektedir. Modernizm kavrami ise modern ve modernite
kavramlarinin i¢lerinin doldurulmasini nitelemektedir. Modern olana felsefi ve sanatsal
anlamda yaklasim modernizm olarak isimlendirilmektedir.

Modernizm, igerisinde hem acgiklama iddiasinin oldugu kuramlar1 hem de
ideolojileri barindiran bir sdylem olarak degerlendirlebilmektedir (Saylan, 2016, s.141).

Yildirim (2009) bu hususta modernizmin, kékeninin bir elestirel diisiince bigimi olarak



Antik Cag felsefesine kadar uzandigini, akiler ve ilerlemeci bir goriis olan modernizmin
bu baglamda Aydinlanma felsefesinden beslendigini ifade etmektedir. Aydinlanma
felsefesinden beslenen modernizm, ilerici bir goriisii benimsemekte, rasyonel akli ve
diisiinceyi merkeze oturtmaktadir. Bu noktada Aydinlanma felsefesini biraz agmak
gerekmektedir. Aydinlanma felsefesi, din ve dogmalardan koparak, insani temele alan,
yasami akil ve rasyonel diisiinceyle yorumlamanin gerekliligini savunan bir diislince
olarak konumlanmaktadir. Bu baglamda, aydinlanma diisiincesini temele alan
modernizm, komple kiiltiirel degisimi ifade eden bir olgu olarak nitelendirilebilmektedir.
Modernizmin yarattig1 kiiltiirel degisimin 18. Y{iizyil itibariyle devletlerin isleyisinde ve
toplumsal yasantida biiyiik etkileri oldugu sdylenebilmektedir. Bu baglamda aydinlanma,
modernizm ve devlet yapisint Saylan su sekilde 6zetlemektedir:
Aydinlanma felsefesinin modernite ¢aginin kiiltiiriinde merkezi bir konuma

sahip oldugu agiktir. Bu, aym zamanda aklin ve bilimin belirleyiciligini temel alan

evrensel bir kiiltiir anlayisimi yansitmaktadir. Burada géz oniine alinmasi gereken

bir diger nokta kiiltiir ile deviet arasindaki baglantidir. Modernitenin ya da

kapitalizme déniisiim siirecinin ana ¢iktilarindan biri sayilan modern, ulusal

devletin ana islevierinden birinin akla ve bilime dayali evrensel kiiltiirii yerlestirip,

gelistirmek oldugu kabul edilmektedir. Bir baska deyigle, modern, ulusal devletten,

akla ve bilime dayandigi icin “yiiksek” olarak da nitelenebilen kiiltiiriin yiginlarca

benimsenmesinin saglanmasit beklenmektedir. Modernitenin o6ngordiigii evrensel

kiiltiiviin ana degerleri arasinda ozgiirliik ve ozgiirlesme, esitlik ve siirekli

ilerlemenin yer aldig séylenebilir. Bu ¢oziimlemede, bir baska deyisle Aydinlanma

diisiincesinde, acik¢a ifade edilmese de deviete ve aydinlara ozel bir rol bicildigi

gortilmektedir. Aklin ve bilimin belirleyici oldugu kiiltiiriin toplumdaki yiginlarca

benimsenmesi ancak aydinlarin ve devletin katkilart ile gergeklesebilecektir (Saylan,

2016, s.56).

Saylan’in da ifade ettigi ilizere, modernizmin devlete bigtigi rol gbz Oniinde
bulunduruldugunda, Fransiz devrimi ve ulus devletlerin ortaya ¢ikisinin modernizm ve
Aydmlanma diisiincesinin bir diger sac ayagini olusturdugunu sdylenebilmektedir. Insan
merkezli bu yaklagimlarin tamamu ise nihai olarak hiimanizm kavramina gelmektedir.

Hiimanizm, Aydinlanma felsefesinin insani merkeze alan yapisinin dogal bir

getirisi olarak goriilebilmektedir. Aydinlanma temele aldig1 goriiste, insan davranisinin



ve tutumunun rehberinin, gelenekler ya da din degil, ancak mutlak bir hiimanizm ve bu
hiimanizme bagli olarak mutlak bir akilcilik oldugunu savunmaktadir (Cevizei, 2017,
s.32). Aydinlanmanin dogal bir uzantis1 olarak hiimanizm, bu tanimlamanin da 15181nda,
insanin yol gostericisinin, bilginin gercek kaynaginin dogmalar degil de yine ancak ve
ancak rasyonel insan akli oldugunu savunmaktadir. Bu, insan1 temele alan diger tiim
etkenleri yok sayan tutum, hiimanizm kavraminin temelini ve ortak paydasini
olusturmaktadir. Ancak hiimanizm kavrami konusunda farkli diisiiniirlerin birbirlerinden
cok farkli yorumlamalar1 ve aciklamalar1 bulunmaktadir. Bu nedenle her ne kadar ortak
paydalarinda insan merkeziyetgiligi bulunsa da hiimanizm kavramini net bir tanimlama
tizerine oturtmak oldukga gii¢c olmaktadir.

Hiimanizm, koken olarak Sokrates ve Antik Yunan sofistlerine kadar ulasmakta,
ozellikle de Protogoras’in “Insan her seyin olciisiidiir.” sdylemine dayanmaktadir
(Cevizci, 1999, 5.431-432). Ancak hiimanizmin sosyal bilimler alaninda ciddi anlamda
ilk kez Ronesans ile giin yiiziine ¢iktig1 sdylenebilmektedir. Ortagag Hristiyanligina bir
bas kaldir1 olarak Roénesans doneminde Rabelais ve Erasmus gibi diisiliniirlerin hiimanizm
ile insan1 yagamin merkezine yerlestirdikleri goriilebilmektedir. Ronesans’tan bu yana
tiim hiimanizm diisiincelerini on madde {izerinden tanimlanmaktadir. S6z konusu
maddeler sdyle agiklanmaktadir:
1-Hiimanizm, doga tistii tiim formlar1 mit olarak kabul ederek evrene yonelik natiiralist
tutumu igsellestirmektedir.

2- Hiimanizm, insanin pargast oldugu doganin evrimsel bir {iriinii oldugunu kabul
etmektedir.

3-Nihai inanc1 insan olan hiimanizm insanin, akil, cesaret ve vizyonla uygulanan bilimsel
yonteme giivenerek kendi sorunlarini ¢ézme giicline veya potansiyeline sahip oldugunu
benimsemektedir.

4-Hiimanizm, tiim evrensel determinizm, kadercilik veya kadercilik teorilerinin aksine,
insanin eylem 6zgiirliigiine sahip olduguna ve belirli nesnel sinirlar i¢inde kendi kaderini
sekillendirdigine inanmaktadir.

5-Hiimanizm tiim insani degerleri diinyevi iliskilere ve deneyimlere dayandirmaktadir.
6-Hiimanizm, bireyin diinyevi tatminin ve siirekli gelisiminin toplumsal olarak iyi

yasamin anahtar1 oldugunu savunmaktadir.



7-Hiimanizm estetik bilincine inanmaktadir.

8-Hiimanizm, diinya capinda demokrasinin ve barisin lizerine kurulu yiiksek yasam
standardin1 amaglamaktadir.

9-Hiimanizm, aklin ve bilimsel yontemin eksiksiz sosyal uygulamasini benimsemektedir.
10-Hiimanizm, bilimsel yonteme uygun olarak, kendi de dahil olmak {izere temel
varsayimlarin ve inanglarin bitmeyen sorgulanmasini temele oturtmaktadir (Lamont,
1997, 5.13-15).

Corlis Lamont’un hiimanizmin genel tanimlamasinda kullandig1 bu on maddeden
yola ¢ikarak, hiimanizmin tamamen insan1 ve rasyonel akli merkeze alan, her tiirlii dogma
ve dogaiistii olguyu yok sayan bir kavram oldugu sdylenebilmektedir. Aydinlanma
diisiincesi temelli bir kavram olarak hiimanizm, bu baglamda daha da anlam
kazanmaktadir.

Antik ¢ag felsefesine dayanan ve Ronesans ile sekillenen hiimanizm diisiincesine
tarihin farkli donemlerinde, farkli diistintirler kendi yorumlarini getirdigi goriilmektedir.
Thomas Hobbes, hiimanist goriisliniin temeline dogrudan doga ve insan1 koymaktadir.
Hobbes’a gore akil dogustan gelmemektedir ve egitim ile kazanilmaktadir. insan bu akil
ile dogada belli etkiler olusturan nedenleri anlamlandirabilmekte ve bu anlamlandirma ile
dogaya hakim olmaktadir (Hobbes, 2007, s.41-46). Hobbes’un hiimanizm goriisi
dogrudan aragsal akla dayanmaktadir. Hiimanizm goriisiinii aragsal akla dayandiran bir
diger diislinlir de Descartes’tir. Descartes’in goriisiine gore insan diislinen bir 6zne olarak
hem varligin disinda hem de merkezinde yer almakta ve akli ile diinyay1 iste§ine gore
bi¢cimlendirebilme yetisine sahip olmaktadir (Vattimo, 1999, s.86-96). Cevizci (2009,
s.726) ise Immanuel Kant’1t Aydmlanmanin filozofu olarak yorumlamakta ve Kant’in
felsefesine gore Tanrinin kendisi de dahil her seyin akil mahkemesine ¢ikarilabilecegi,
diinyanin insan akli ile sekillenebilecegine inandigini aktarmaktadir. Genel itibariyle
aracsal akli merkeze alan bu hiimanizm goriislerinin yani sira Martin Heidegger ve Sartre
hiimanizmi varolugsgu perspektiflerinden, varlik iizerinden farkli yorumlar ile ele
almaktadirlar. Martin Heidegger, “Hiimanizm Uzerine” isimli ¢calismasinda hiimanizmi
su sekilde tanimlamaktadir: “(...) ¢ilinkii hiimanizm sudur: insanin insanca olmasi ve
gayri insani, “inhuman” olmamasi, yani kendi 6ziiniin disinda olmamasi icin diislinceye

dalmamak ve ihtimam gostermek.” (Heidegger, 2013, s.11). Materyalist Marksist
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hiimanist yaklagima ve Sartre’in varoluscu hiimanist yaklasimina deginen Heidegger,
Hristiyanlik dogmasinin dahi bir hiimanizm oldugundan bahsederek, her hiimanizmin
temelini ya bir metafizigin i¢inde buldugunu ya da kendini metafizigin temeli haline
getirdigini ifade ederek Ozetlemektedir (Heidegger, 2013, s.13). Metafizik ve varlik
olgular1 Heidegger’in hiimanizm tanimlamasinda degindigi noktalar olarak ©ne
cikmaktadir. Ona gore varligl ancak tamamiyla anlamlandirarak metafizigin iistesinden
gelmek miimkiin olmaktadir. Her ne kadar metafizik, hi¢lik gibi kavramlara deginiyor
olsa bile Heidegger’in de hiimanizm tanimlamasi, nihai olarak insan merkezcilige ve
irrasyonel dogmalarin reddine ulagsmaktadir. Heidegger yine hiimanizmin kdken itibariyle
Roma’ya dayandigi, “Avrupali” olarak degerlendirilebilecek bir diislinsel sistem
oldugunu vurgulamaktadir (Heidegger, 2013, s.12).

Heidegger ile ayn1 donemde farkli bir hiimanizm tanimlamasi yapan bir diger
diisiiniir de Jean Paul Sartre’dir. Heidegger ve Sartre farkli hiimanizm tanimlamalar
tizerinden ¢ogunlukla iki kutup olarak ele alinmakta ve karsilagtirmalara konu olmaktadir.
Sartre, hiimanizm tanimlarindan ilkini “klasik hiimanizm” olarak isimlendirmektedir.
Sartre’1n klasik hiimanizm tanimlamasina gore insan fiziksel ve zihinsel olarak iistiin bir
varlik konumunda goriilmektedir (Sartre, 1985, s.97-98). Ancak Sartre bu goriisii
desteklemedigini, insan hakkinda ancak boyle bir yargiya baska bir varligin
varabilecegini, insanin kendi varligi hakkinda bu sekilde bir yargida bulunamayacagin
vurgulamakta ve bu hiimanizm gorligiiniin  sonucunun fasizme ¢iktigindan
bahsetmektedir (Sartre, 1985, s.98). Sartre’in bahsedilen bu tanimlamasinda degindigi
konular Elestirel Teori’de anlamli bir yer bulmaktadir. Adorno, Horkheimer ve Marcuse
gibi diigtiniirler, Sartre’in klasik hiimanizm olarak tanimladigi bu goriisii modernitenin
krizinin kaynag olarak gérmektedir. Elestirel Teoriye goére Aydinlanma ve hiimanizmin
her seyi aragsal akla indirgemesi, Sartre’in klasik hiimanizmin ancak ve ancak fasizme
giden bir yol oldugu savini destekler nitelikte olmaktadir. Aragsal aklin bu denli
yiiceltilmesi durumu, rasyonaliteyi 6n plana ¢ikartarak anlam ve deger kavramlarinin arka
plana itilmesine zemin hazirlamaktadir. Boyle bir rasyonel tavir ile gelen gelismelerin ise
sonucunun barbarlik ve fasizme varmasi anlamli bir neden sonug iliskisini ortaya

koymaktadir (Torun, 2018).
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Sartre diger hiimanizm tanimlamasini ise “Varoluscu Hiimanizm” olarak
isimlendirmektedir. Sartre, varoluscu hiimanizm yaklagiminda, askinlik, asma
(transcendance) ve 0znellik kavramlari lizerine yogunlagmaktadir. Varolusgu hiimanizm
goriisiine gore insanin kendisinin yarattig1 6znel bir insan evreni igerisinde, ancak kendi
Oziinlin Otesine gecerek, askin amaclarmin pesinden giderek var olabilecegini
vurgulamaktadir (Sartre, 1985, 5.98-99). Bu yaklagima gore Sartre’1n ele aldig1 varolusgu
hiimanizm, varligi, varolus-6z olarak yorumlamaktadir. Ona goére varolus 6zden 6nde
gelmekte, bu sayede varlik 6ziin 6niine gegmektedir. Sartre hiimanizm diislincesinin farkli
yapilardaki felsefi akimlarinin biiytik bir boliimiinii agikladigini dile getirmekte, ancak bu
nedenle de alakali alakasiz felsefi akimlara mensup diisiiniirlerin kendilerini hiimanist
olarak nitelediginden bahsetmektedir (Sartre, 1985, s.111). Bu nedenle Heidegger ve
Sartre’in hiimanizm goriisleri lizerinden karsilagsmalar1 tesadiifi olmamaktadir. Sartre’in
hiimanizm goriisii sonrasinda Heidegger’in hiimanizm tanimlamasina doniilecek olursa,
varligin tamamen anlamlandirilarak metafizigin iistesinden gelme diigiincesi, Sartre’in
varolus-6z goriistintin karsisina varolus-varlik goriisiinii yerlestirmektedir. Heidegger bu
nedenle Sartre’in hiimanizm gorligiiniin - metafizik Ogelerden siyrilamadigini
savunmaktadir.

Hiimanizme farkl farkli yorumlamalar getiren tiim bu goriislerin ortak noktas1 bir
varlik olarak insan veya bir 6zne olarak insanin nasil anlamlandirildigi meselesi
olmaktadir. Ister Ronesans’mn Orta ¢ag Hristiyanligina bir kars1 durus olarak hiimanizm
goriisleri olsun, ister ise Hobbes, Descartes, Kant gibi diisiiniirlerin aragsal akil temelli
hiimanizm goriisleri olsun ya da Heidegger’in varolus-varlik olgulari tizerinden kurdugu
hiimanizm ve Sartre’in varolus-6z olgular {izerinden agikladigr hiimanizm olsun, tim
hiimanizm goriisleri ve tanimlamalariin ortak noktasi, insan1 merkeze alan konumlari
olarak anlamlandirilmaktadir. Hiimanizmin insan1 merkeze alan konumu elestirel teori
perspektifinden siklikla elestirilere konu olmaktadir. Modernite diisiincesinin ana
lokomotiflerinden biri olan hiimanizme yapilan elestirileri daha iyi anlamlandirabilmek
adma oncelikle modernite ve modernizme gelen elestirileri incelemek gerekmektedir.
Ancak bu sayede elestirel yaklasimin hangi konular1 ve kavramlari hedef aldigi anlam

kazanmaktadir.
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Modernite ve diigiinsel temeli olarak modernizme getirilen elestiriler genellikle
modernizmin agirihiklarindan  kaynaklanmaktadir ve bu asiriliklarin  bir  kismi
“modernitenin krizi” olarak goriilmektedir. Anthony Giddens, modernitenin getirilerinin
belirli alanlarda ve hayat tarzlarinda var olan genel risk oranini azaltirken, daha once
bilinmeyen yeni riskleri de ortaya ¢ikardigindan bahsetmektedir. Giddens, bu yeni risk
parametrelerine, niikleer silahlanma, biiylik 6lcekli yikici savas riskleri ve ekolojik
felaketleri ornek vermektedir (Giddens, 2010, s.14-15). Modernite donemi igerisinde
yasanmis olan savaslar ve yikimlarin tabii ki bu diisiincede etkisi anlaml1 olmaktadir.
Aydinlanma felsefesi ve Aydinlanma ile baglantili olarak modernitenin ana ideasi
insanlar i¢cin miilkemmel diinyanin yaratilmasidir. Bu nedenle modernite, bir nevi bir
litopya projesi olarak goriilebilmektedir. Akil ve ilerleme ile insanin 6zgilirlesmesi,
insanin hicbir baglantist ve arkasinda onu geriye c¢eken higbir sey kalmamasi
amaglanmaktadir. Ancak tarihsel gelisim g6z 6niinde bulunduruldugunda, moderniteye
atfedilen Ozgiirlesme etkisi goriilmemekte, aragsal aydinlanmaci akil diinyaya, 6liim
kamplari, 6liim mangalari, militarizm, iki diinya savasi, niikleer ve ekolojik yok olus
tehdidi gibi yeni riskler getirdigi gozlemlenebilmektedir. Aydinlanma ve modernite bu
nedenle aslinda tam tersi bir etki yaparak, insanlari, toplumlar1 6zgiirlestirecek bir olgu
olmak yerine evrensel bir baski sistemi olduguna dair insanlarda kusku yarattig
sOylenebilmektedir. David Harvey nin (2014, s.28) aktardigina gére modernite basindan
itibaren elestiriye tutulmaktadir. Moderniteye elestiri getiren diisiiniirlerin Fransiz
Devrimi’nin asiriliklarina karst mesafeli durmus oldugu sdylenebilmektedir. Bu hususta
moderniteye elestirel yaklasan diisiiniirler, dogal kitlik ve yoksulluktan kurtulmanin asla
mimkiin olmayacagini savunarak, insanligin kurtulusunun gerceklikte Aydinlanma
diistincesinin goze aldigindan ¢ok farkli bir boyutta olabilecegini isaret etmektedirler.
Adorno ve Horkheimer, Aydinlanma’nin Diyalektigi adli ¢alismalarinda, Aydinlanma
kavraminin zamanla bir yalan halini aldigindan bahsetmekte ve modernizmin sdylemleri
olan Ozgiirlik ile ilerleme kavramlarinin tam tersi bir tahakkiim ve gerilemeye
dontistiiglinti ifade etmektedirler (2014, s.62-74). Bu tahakkiim ve gerileme durumu,
kendisini kapitalist liretim siirecinde, ekonomi alaninda, biirokrasi ve kiiltiir endiistrisinde
gostermektedir. Michel Foucault, Adorno ve Horkheimer’in aksine, modernitenin ve

Aydinlanma diigiincesinin ilerlemeye katki sagladigini ifade etmektedir. Ancak bu
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ilerlemenin bir tahakkiim aracina doniistiigiinii kendisi de kabul etmektedir. Foucault bu
tahakkiim durumunu iktidar goriisii lizerinden aciklamakta ve modernitenin 0z itibariyle
ne pozitif ne de yikici oldugunu, ancak ciddi bir yikici potansiyele ickin olduguna isaret
etmektedir. Bu baglamda Foucault, iktidar kavramini, 6liim kamplari, irk¢ilik, diinya
savaslar1 ile bagdastirmaktadir (Taylor, 2012, s.139-162). Foucault’'un diisiincelerine
paralel olarak Harvey, yaratici-ytkim kavramindan bahsetmektedir. Harvey,
Modernitenin temelinde yaratici-yikim yer aldigini ve modern olanin insasi ig¢in
oncekilerin yikilmasi gerektigini savunurken, modernitenin diinyay1 sekillendirmek i¢in
kullandig1 temel diisiinsel yapisinin da bu sekilde oldugunu ileri siirmektedir (Harvey,
2014, 5.29).

Moderniteye ve Aydinlanma diislincesine getirilen tiim bu elestirilerin ortak
noktasinin, aragsal aklin diinyaya getirdigi yikim ve modernitenin bir tahakkiim aracina
doniisme postansiyeli oldugu soylenebilmektedir. Ozellikle modernite krizi olarak
goriilen diinya savaslari, 6liim kamplari, niikleer savas riski gibi nedenlerden dolay1
moderniteye getirilen elestirilerin arttig1 gdzlemlenebilmektedir. Bu hususta, II. Diinya
Savas1 sonrasi neslin moderniteye getirdigi elestirilerin artisi, postmodernite kavraminin
ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Postmodernite kavrami, tam olarak da bahsedilen
moderniteye getirilen elestirilerin bir nevi ortak bulustugu noktay1 olusturdugundan 6tiiri

zaman igerisinde onem kazanmaktadir.

1.2 Modernite Elestirisi Olarak Postmodernite
Aydinlanma diisiincesini merkeze alan bir kavram olan modernitenin tarihinin

ozellikle 17. Yizyil Avrupa’sinda giin yiiziine ¢ikmaya basladigi goriilebilmektedir.
Avrupa’nin 6zellikle reform hareketleri ve Ronesans sonrasinda hizli ve kokli degisimler
igerisine giren ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yasaminin 17. Yiizy1l ile modernite
altinda viicut buldugu séylenebilmektedir. 17. Yiizyill Avrupa’sinda modernitenin giin
ylziine ¢ikmasindaki en basat itici giiglerin, Newton yasalar1 sonucu gelen bilimsel
devrim ve iktidarin mesruiyetini halka dayandiran siyasal devrim oldugu ifade
edilebilmektedir. Bahsedilen iki devrim ile ortaya ¢ikan 6zgiirliik ortami ve bilimsel
ilerleme ile rasyonel aklin iistiinliigiinii kabul eden kiiltiirel devrim, ekonomik alanda
makinelesme ve seri iiretimi getiren sanayi devrimi de nihai olarak bu neden-sonug

iliskisinde modernitenin anlam kazanmasini saglamaktadir. Tiim bu neden-sonug iliskisi
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ardindan gergeklesen Fransiz Devrimi, ulus devlet diisiincesinin 6n plana ¢ikmasina
vesile olmakta, modernite olgusunu gii¢lendirmekte ve déonemin pek ¢ok alanda yasam
tarzin1 belirlemektedir. Bdoylelikle diinyay1 sekillendirmis tarihi olaylarin, diislince
sistemlerinin olusmasi lizerinde biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
modernitenin  kavramina elestirel bir yaklasim olarak degerlendirilebilecek
postmodernitenin de daha 6nce bahsedilen modernite krizinin anlam kazandig: II. Diinya
Savas1 sonrasinda olusmaya baslamasi tesadiifi olmamaktadir (Best ve Kellner, 2016,
5.38).

Postmodernite bir kavram olarak agiklama, ayirt etme ve etkiledigi alanlar
konusunda olduk¢a muglak bir konumda bulunmaktadir. Thab Hassan, postmodern
kavraminin sosyal bilimler alaninda ilk kez kullanimini, Britanyali tarih¢i Arnold
Toynbee’ye dayandirmaktadir. Toynbee, postmodernizm kavraminin, Bati tarihini ele
almisinda, 1875 yilindan itibaren baslayan bir tarihi ¢agi niteledigini isaret etmektedir.
Toynbee’ye gore girilmis olan postmodern ¢ag, 6nceki modern ¢agdan bir kopus ifade
etmektedir ve savaslar, toplumsal kargasa, devrimler ile karakterize olmaktadir (Hassan,
1985, s.120). Darryl Jarvis’in (1998, s.96) aktardigina gore postmodernite kavramin
Charles Newman, tamamlanmamis bir fikirsizlik biitiinii olarak, Harry Levin, anti-
entelektiializm olarak, Irving Howe, sabirsiz bir kitle kiiltiirii olgusu olarak, John Gardner
ise yeni moda bir hiper-entelektiializm olarak gérmektedir. Harvey (2014, s.57),
postmodernligin muglakligini, Jameson, Lyotard, Deleuze ile Guattari, Foucault ve
Baudrillard gibi diisiintirlerin modernite hakkinda farkli olan goriislerine atiflar yaparak
ele almaktadir. Bu baglamda postmodernite, ge¢ bir kapitalizm, modernitenin devami,
sOylemsel olarak iist anlatilarin reddi veya iktidar kavraminin ele alinis seklinde bir
farklilagma olarak yorumlanabilmektedir. Ancak bahsedilen postmodern olarak
konumlandirilan distiniirlerin  ortaklastigi nokta, elestirel bir degisimi merkeze
almaktadir. Oyle ki temelde, postmodernite ve postmodernist olarak adalandirilabilecek
postmodernite savunuculart geleneksel kiiltiir, teori ve politikaya saldirgan elestiriler
getirmektedir (Best ve Kellner, 2016, s.16). Postmodernite, “post” 6n ekinden kaynakli
olarak bir sonralik ve bagskaldiri boyutu tasimakta ve temelde modernite ile bir
hesaplasma giitmektedir (Zeka, 1990). En kisa ve anlasilabilecek tanimlama ile

postmodernite bir elestiri olarak degerlendirilebilmektedir. Ancak kavramin anlagilmasi
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giic ve muglak olan tarafi ise {lizerinde fikirler beyan etmis olan diisiliniirlerin ¢alisma
alanlarindan dogan, postmodernite kavramimin etki alani, bicimsel ve diislinsel
standartlarindan gelmektedir. Oyle ki modernitenin hayatin pek ¢ok alanini etkileyen
yapist goz oniinde bulunduruldugunda moderniteye ve geleneksele getirilen bir elestirel
yaklasim olarak nitelendirilebilecek postmodernitenin de ayni sekilde ¢ok genis bir
calisma alaninin olmas1 anlam kazanmaktadir. Saylan (2016, s.31), genis etki ve ¢alisma
alan1 meselesini isimlendirme iizerinden ele alarak, Ingilizce, Fransizca gibi bat1 kokenli
dillerde post kelimesinin bir sonralik ifadesi olduguna ve postmodernizm,
postyapisalcilik, post-Marksizm gibi kavramlarin bahsedilen sonralik durumunda ortaya
ciktigina isaret etmektedir. Postmodernitenin tanimina iligskin s6z konusu muglakligin,
postmodernite alaninda goriis bildirmis, iizerine ¢aligmalarda bulunmus diistiniirlerin
kavram1 ¢alisma alanlar1 dahilinde tanimlama bi¢imlerinden kaynaklandigi
sOylenebilmektedir.

Postmodernitenin s6z konusu muglak yapisin1 anlamlandirabilmek adina,
postmodernitenin iizerine c¢alismalar yapmis, kavrami nitelendirmis diisiliniirlerin
goriislerine bagvurmak gerekmektedir. Postmodernitenin giindelik hayat iizerinde en
bliyiilk etkisi olan sdyleminin postmodern toplumun ortaya ¢ikisi oldugu
sOylenebilmektedir. Buna gore her gecen giin gelisen teknoloji, bilgi ve iletisim sistemleri
ile medya toplumu {iizerinden yeni bir postmodern toplum olusturuldugu ifade
edilmektedir (Best ve Kellner, 2016, s.18). Jameson (1990, s.61), postmoderniteye
ekonomik agidan yaklasarak, post-endiistriyel toplum, tiiketici toplumu, medya toplumu,
enformasyon toplumu, elektronik toplum, ileri teknolojik toplum seklinde postmodern
toplumun isimlendirildigine isaret etmektedir. Jameson, bahsettigi sekillenen yeni toplum
ile iiretim ve tiikketim aligkanliklariin degistigine, post-endiistriyel olarak nitelenen bir
ekonomik yapiin ortaya ciktifina, bunlara bagli olarak da kapitalizmin bigim
degistirerek ge¢ bir kapitalist caga girildigine deginerek ifade etmektedir. Dolayisiyla
postmodern olan aslinda geg¢ kapitalizmdir (Jameson, 1990, s.92-93).

Uretim ve tiiketim aligkanliklarinin  degisiminin toplumu sekillendirmesi
tizerinden kavrami ele alan bir diger diisiiniir ise Jean Baudrillard’dir. Baudrillard,
postmodernist goriisliniin temeline Jameson’in aksine iiretimin ekonomik yapisini degil,

iiretilmis olan metay1 almaktadir. Baudrillard moderniteyi, nesneler sistemi, tiikketim
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toplumu, medya ve enformasyon, modern sanat, ¢agdas moda ve cinsellik gibi goriisler
cercevesinde degerlendirmekte ve temel postmodern yaklasimini bu goriislerin lizerinden
sekillendirmektedir (Best ve Kellner, 2016, s.163). S6z konusu meta goriisler, giinlimiiz
diinyasmi tretilmis olan iizerinden sekillendirmekte, kodlar ve gostergeler iizerinden
yapilandirilmig bir toplum diizeni olusturmaktadir. Ayn1 zamanda, gostergeler sistemi
gerceklerin yerini alirken, her tiirlii gergek siirecin yerine yerlestirilmis bir gostergesel
ikizi bulunmakta ve toplum gostergeler iizerinden yeniden yapilandirilmaktadir.
Simiilasyonlar diizeni, postmodern olarak nitelendirilebilecek dénemde toplumu,
bahsedilen gostergeler sistemi araciligiyla kurmaktadir (Baudrillard, 2009, s.133; 2011,
s.15).

Yeni olusan postmodern toplum ve sekillendirici olarak gostergeler konusunda
Jean-Francois Lyotard’in goriisii de Oonem kazanmaktadir. Lyotard’in postmodern
aciklamasinin temelinde “Ust anlatilar” bulunmaktadir ve Lyotard bu baglamda
postmodern durumu {ist anlatilar1 reddetmek olarak agiklamaktadir (Lyotard, 2014, s.8).
Lyotard’in ele aldig: iist anlatilar, politik veya etik bir amag giiden, toplumun tamam
veya bir bolimiiniin onayini, dolayisiyla da baghligin1 saglayan anlatilar olmaktadir
(Lyotard, 2014, s.7). S6z konusu iist anlatilar dogma olma zorunlulugunu tagimamakta,
tam aksine sorgulanabilir bir yapida da bulunabilmektedir. Bu baglamda Lyotard’in
reddettigi baglica st anlati, bizzat modernitenin kendisi olmaktadir. Lyotard,
modernitenin biitiin {ist anlatilar1 igerecek bir {ist dil yaratma gabasi igerisinde oldugunu
vurgulamaktadir ve dil oyunlart olarak niteledigi bu st dilin yikimi kendisinin
postmodern goriisiiniin temelini olusturmaktadir (Zeka, 1990, s.25). Lyotard dil oyunlar1
olarak niteledigi goriisiiyle, postmodernitenin, moderniteye ickin konumda oldugunu ve
postmodernite kavraminin modernitenin bir yeniden yazimi oldugunu ifade etmektedir
(Lyotard, 1992, s.8-9). Toplum, bahsedilen iist anlatilar ile sekillenmektedir ve iist
anlatilarin  reddi yeni bir postmodern toplumu meydana getirmektedir. Lyotard,
bahsedilen postmodern toplumun olusumunda ise yeni enformasyon ve iletisim
araglariin 6nemli bir yeri olduguna isaret etmektedir (Best ve Kellner, 2016, s.236).

Lyotard’in kitle iletisim alaninda ortaya ¢ikmakta olan, yeni enformasyon ve
iletisim araclarinin, postendiistriyel olarak niteledigi dénemde, postmodern olarak

isimlendirilebilecek bir kiiltiir olusturdugunu vurgulamaktadir. Lyotard’in goriisline gore,
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yeni enformasyon ve iletisim araglari ile toplum, toplum hizli degisim toplumu halini
almaktadir (Best ve Kellner, 2016, s.236). Lyotard’in hizli degisim toplumu ile isaret
ettigi diisiince, tipki Baudrillard’in simiilasyonlar sisteminde oldugu gibi, postmodern
kiltliriin, kitle iletisim araglar1 ile siirekli bir sekilde bi¢im degistirmesi iizerinden
aciklanabilmektedir. Bu hususta dil oyunlar1 ve meta anlatilarin yikimi1 postmodern
durumda hizli degisim toplumunu sekillendirmektedir. Postmodernite kavraminda
anlatilarin  yeri, postmodern kiiltiir ve toplumu olusturmasi bakimindan anlam
kazanmaktadir.

Postmodern diisiinceye dair goriisiinii anlatilar {izerinden aktaran bir diger
diisiiniir de Michel Foucault olmaktadir. Foucault, postmodern goriisiinii iktidar ve bilgi
tizerinden tanimlarken iktidar kavramini devlette cisimlesmeyen, her yerde bulunan, tim
toplum iizerinde bir tahakkiim giicii bulunduran homojen bir iktidar olarak ifade
etmektedir. (Foucault, 1980, s.159). Foucault, bu iktidar goriigiiniin altinda insanin
6ldiigiinii vurgulamaktadir (Foucault, 2001, s.476). Burada Foucault’nun kastettigi insan,
modern insandir. Postmodern toplum ile insan aslinda bi¢im degistirmektedir (Akay,
1995, s.84). Foucault’'nun, ortaya koydugu insanin O6limii goriisii modern insani
yapibozumuna ugratarak ortaya postmodern bir insan disilincesi ¢ikartmaktadir.
Foucault’nun iktidar goriisii ve insanin 6liimii séylemi, Lyotard’in ortaya koydugu iist
anlatilar ile veya Baudrillard’in gostergeler toplumu ile benzer sekilde ele
alinabilmektedir. Bu baglamda toplumu sekillendiren, Lyotard’in goriisiinde iist anlatilar
ve bu anlatilarin yikimiyken, Baudrillard’da gostergeler vasitasi ile olusturulmus bir
simiilasyon diizeni, Foucault’da ise cisimlesmemis, her yerde var olan bir iktidar
sonucunda insanin yapibozuma ugrayist olmaktadir.

Bu tespitlerden yola ¢ikarak postmodernite tartigmalarinin igerisinde bir diger
onemli husus, yapibozumu konusudur. Yapibozum temelde bir diisiince bicimi olmaktan
ziyade metinler iizerinde ¢alismaya dayali bir tarzi ifade etmektedir. Yapisal diisiince,
temelde mesaj ile medyum arasinda baglantili bir iliski oldugunu savunurken,
postyapisalci olarak isimlendirilen yapisalcilig elestiren diisiintirler, mesaj ile medyumun
stirekli bir sekilde birbirlerinden koparak yeni birlesimler igerisinde bir araya geldiklerini
soylemektedirler (Harvey, 2014, s.65). Baudrillard’in taniminda oldugu gibi sonsuz bir

gostergeler sistemi, bahsedilen mesaj ve medyum iliskisi iizerinden kurulmaktadir.
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Yapisalci goriis, gosterilenleri merkeze alirken, postyapisalci goriis bunu reddetmektedir.
Postyapisalci goriise gore, siirekli bir kopus ve birlesim olan diizlemde, gosteren odak
noktasinda bulunmaktadir (Best ve Kellner, 2016, s.43). Bu baglamda yapibozum
kavrami, Lyotard’in iist anlat1 olarak da tanimladigi, modernist gosterileni parcalayarak
yeni bir postmodern gosterilen ortaya koymaya dayanmaktadir. Yapibozumunun
postmodernite ile olan yakinligi, Deleuze ve Guattari’nin yapibozumu ile postmodernist
bir goriis ortaya koymasi lizerinden anlam kazanmaktadir.

Deleuze ve Guattari (1993, s.24-27), moderniteyi metaforik olarak agaca
benzeterek yapibozuma ugratmaktadir. Bu metaforda, moderniteyi ve modernitenin
barindirdigi  Aydinlanma, hiimanizm gibi kavramlart “aga¢ bi¢cimi” olarak
tanimlanmaktadir. Bu agac¢ bi¢imi sistematiktir, hiyerarsiktir, katidir, sekli belirlidir ve
saglam bir temele oturmaktadir. Agac bi¢iminin karsisinda ise “Koksap” bigimi yer
almaktadir. Ortaya c¢ikan yeni olusum, agac gibi sistematik degildir, pargalidir,
cokkathdir, yumusaktir, sekli degisiklik gosterir ve temel olarak saglam degil hareketli
bir yap1 olmaktadir. Aga¢ metaforu lizerinden modernite yapibozumuna ugramakta ve
koksap bir postmodernite ortaya ¢ikmaktadir. “Kdksap bilgisi, hem totallestirici felsefe
bigimleri gibi teoride hem de polis ve biirokratik orgiitler gibi pratikte, koksapsal hareketi
disiplin altina almaya ¢alisan, “Devlet diisiincesi”’ne muhalif bir “gdgebe diisiince”
bicimini ifade etmektedir” (Best ve Kellner, 2016, s.151). Koksap kavraminda oldugu
gibi “gdcebe” kavramiyla Deleuze ve Guattari postmodern toplumu isaret etmektedir
(Deleuze ve Guattari, 1993, s.49). Bu hususta Best ve Kellner (2016, s.152), gocebe
olanin, organsiz bedende dolagima girme yollarini betimlemek i¢in kullanilan bir metafor
konumunda bulundugunu ve siirekli hareket halinde olan, kdksap olan, postmodern olan,
yenilik igerisinde olan1 ifade ettigini isaret etmektedirler.

Daha once bahsedilen kuramcilarda ve son olarak bahsedilen Deleuze ve
Guattari’nin goriislerinden de anlasilacagi lizere, postmodernist yaklagim bir toplumsal
degisimi isaret etmektedir. Ancak postmodernist diisiiniirlerin kendi i¢in de homojen, tek
bir biiyilk toplumsal kuramdan bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Bahsedilen
postmodernist yaklagimin tek bir kuram altinda ele alinamamas1 hali, postmodernitenin
parcalanmis, slireksiz yapisi iizerinden acgiklanabilmektedir. Bu baglamda insanlar ve

toplum siirekli degisim icerisindedir, toplumda pargalanmislik, kaos ve siireksizlik

19



bulunmaktadir (Saylan, 2016, s.288). Postmodernist yaklasim da halihazirda bu
parcalanmislik, hiz, gelip gecicilik, degisim ve hareket {tizerinden kendisini
tanimlamaktadir. Ancak bahsedilen, hayatin her alaninda parcalanmishk durumu
Harvey’nin (2014, s.69) tabiriyle postmodernitenin en biiylik sorunu olan “sizofreniyi”
ortaya ¢ikartmaktadir. Harvey, postmodern durum iizerine Jameson’in Lacan’dan
esinlenerek yaptig1 sizofreni taniminin yapibozum ve postmoderniteyi anlamlandirmada
onemli oldugunu ifade etmektedir. Bu hususta, Harvey’nin de isaret ettigi Jameson’in
(1990, s.85) sizofreni kavramina getirigi tanimlama su sekildedir:

“(...) Lacan sizofreniyi imleyici zincirinde, yani bir ifade veya anlami
olusturan birbirine bagh dizimsel [syntagmatic] imleyenler dizisinde bir kopma
olarak tamimlar. (...) Lacan’in imleyici zinciri kavraminin vazgecilmez énkosuluysa,
Saussureyen yapisalciligin temel ilkelerinden -ve biiyiik kesiflerinden- biri, yani
anlamin imleyenle imlenen arasinda, dilin maddiligiyle, bir kelime veya isimle, onun
gonderme yaptigi sey ya da kavram arasinda birebir iliski olmadigi onermesidir. Bu
veni goriiste, anlam imleyen’den imlenen’e hareketten dogar: bizim genel olarak
imlenen diye adlandirdigimiz sey -bir ifadenin anlami ya da kavramsal i¢erigi- simdi
daha ziyade bir anlam-etkisi, imleyenlerin kendi aralarindaki iligkiden dogan ve disa
vurulan nesnel anlam serabi olarak goriilmektedir. Imleyenler arasi iliski
koptugunda, imleyici zincirin halkalar kirildiginda, ayrik ve iliskisiz imleyenler
wigint halinde sizofreniyle karsilasiriz.”

Jameson’in sizofreni tanimi ile anlam kazanan, postmodernitenin, postyapisalci
yaklasimdan kaynakli olarak gosterilen yerine gostereni merkeze alan yapisi, zamansal
anlamda gecmisi ve gelecegi onemsizlestirmekte ve postmodern bireyi sonsuz i¢i bos bir
simdiki ana sikistirmaktadir (Harvey, 2014, s.70). Postmodernitenin birey iizerinden
olusturdugu goriisler, postmodern bireyin durumu olarak da nitelendirilebilecek
posthiimanizm ve transhiimanizm {izerinden de anlam kazanmaktadir. Ancak
posthiimanist durumun gerek elestirel kanadi, gerekse destekleyici kanadi,
postmodernizmden beslenmesine ragmen birey Ozelinde bu sizofrenik, simdiki ana
stkigma halini reddetmektedir. Posthiimanizm yapis1 geregi, gelecek odakli, fiitiirist bir
goriis olarak kendisini konumlandirmaktadir. Bahsedilen postmodernite iizerine ¢calismis
veya goris bildirmis olan diisiiniirler posthiimanizm kavraminin ortaya ¢ikisini dogrudan

etkilemekte, posthiimanizm diisiincesinin sekillenmesinde 6nemli yer tutmaktadirlar. Bu
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baglamda bakildiginda, Foucault, insanin 6liimii diisiincesiyle yeni bir insan sonrasinin
yani posthiimanin varligini igaret etmekte, Deleuze ile Guattari ayn1 sekilde gogebelik ve
organsiz beden kavramlari ile gerek posthiimani gerekse transhiimanizmi nitelemektedir.
Baudrillard’in gostergeler ile sekillenmis simiilasyon evreni igerisinde tartismasiz
posthiimanlar biiyiik yer tutmaktadir. Posthiimanizmin gerek elestirel kanadinin gerekse
destekleyici kanadinin anlamlandirilabilmesi i¢in postmodernite zorunlu bir basamak
niteligi tasimaktadir. Bu baglamda sonraki boliimde elestirel posthiimanizm goriisii ve

elestirel posthiimanizmin insan ve hayata yaklasimi ele alinmaktadir.

2 Posthiimanizm-Transhiimanizm
Posthiimanizm ve Transhiimanizm olgulari, modernizmin temelinde yer alan

hiimanizm goriisiinden sekillenmektedir. Lyotard’in postmodernizm kavrami ile ilgili
olan, postmodernitenin, modernite kavraminin bir yeniden yazimi olmas1 goriisii, tipki
modernite ve postmodernite baglaminda oldugu gibi, hiimanizm ve posthiimanizm
baglaminda da irdelenebilmektedir. Bu calismanin kuramsal perspektifinde bulunan
elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm goriisleri bu hususta hiimanizm kavraminin
yeniden ele alinmasi olarak goriilebilmektedir. Elestirel posthiimanizm, hiimanizm
olgusuna kars1 bir tutum olarak konumlanirken, transhiimanizm kavrami ise, hiimanizmin
goriisleri ve diisiincelerini temele alarak, hiimanizm {izerinden bir gelecek perspektifi

olusturmaktadir.

2.1 Hiimanizme Karsi Bir Refleks: Elestirel Posthiimanizm
Hiimanizm, tipk1 Aydinlanma diislincesi gibi modernite kavraminin temelinde yer

almaktadir. Hiimanizm ve Aydinlanma diislincesi ile dogmalar reddedilmekte, rasyonel
ve aragsal akil aracilifiyla ilerleme hedeflenmektedir. Hiimanizm bdylece tipki
Aydinlanma diisiincesi gibi, modernist bir yaklasim olarak, insan aklinin merkeze
alinmasiyla toplumsal gelisimi amaclayan bir olgu niteligi tasimaktadir.

Aydinlanma diisiincesi ile baglantili ve bir olgu olarak hiimanizmin, insanin
istiinliigiinii vurgulayan, insan1 ve insan aklin1 merkeze alan, her tiirlii ilerlemenin ancak
akil ve rasyonalite ile gergeklesecegini savunan goriisleri, 19. Ylizyildan itibaren
elestirilerin hedefi konumunda olmaktadir. Friedrich Nietzsche, hiimanizm diisiincesini,
sekiiler bir teizm versiyonu olarak gormekte, insanin iistiin olarak konumlandirildigi

yapiy1 adeta bir din olarak nitelemektedir (Davies, 1997, s.36-37). Nietzsche, hiimanizmi
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tiim insanlarin esitligi agisindan gérmemekte, hiimanizmin tahakkiimiin mesru bir nesnesi
haline geldigini vurgulamaktadir. Sigmund Freud ise hiimanizmi Nietzsche gibi dogrudan
kavram {lizerinden ele almamakta, insan davranislar1 temelinde incelemektedir. Freud’un
diisiincesine gore insan rasyonel akil ve mantik yoluyla degil, i¢giidiileriyle hareket eden
ve eylemlerini gerceklestiren bir varliktir (Freud, 1989, s.449). Freud’un diisiincesinden
hareketle, Aydinlanma’nin ortaya koydugu aragsal akil, ilerleme ve gelisme konusunda
olumlu bir grafik ¢iziyor olsa da ayni1 aragsal aklin ¢iktilari, i¢giidii ile hareket eden insan
elinde olumsuz bir yone evrilebilmektedir. Bu durum siklikla modernitenin krizi olarak
bahsedilen tarihi siireclerde de gozlemlenebilmektedir. Jacques Derrida, postyapisalci
goriisii temelinde hiimanizmi, dilin 6zneden 6nde geldigini, 6znenin ve diinyanin dilin
igerisinde var oldugunu vurgulayarak reddetmektedir (Soper, 1986, s.17). Postyapisalci
goriis ile baglantili olarak Foucault, insanin dliimiinden bahsederek, hiimanizmin temelini
yapibozumuna ugratmaktadir. Burada Foucault’un insan olarak tabir ettigi “man” yani
tiriin erkegi olarak nitelenebilecek insandir (Foucault, 1970, s.386). Bu baglamda
hiimanizmin erkek temelli yapisini elestirmekte ve insanin 6liimii ile yeni bir insan
sonrast durumun ortaya c¢ikacagini isaret ederek, posthiimanizm goriisiiniin temel
taslarindan birisini olusturmaktadir.

Posthiimanizm kavram olarak, farkli tanimlamalar ve disiinceler etrafinda
sekillenmektedir. Posthiimanizm iizerine ¢aligmalar ortaya koymus diisiiniirler, kavrama
farkli agilardan yaklasimlar getirmekte ve posthiimanizmi farkli baglamlarda ele
almaktadirlar. Antihiimanizm (Soper, 1986), kiiltiirel posthiimanizm (Badmington,
2004), felsefi posthiimanizm (Ferrando, 2019) gibi tiim diisiinsel ve birbirinden ayri
posthiimanist hareketler, kuramsal olarak posthiimanizmi beslemektedir. Ancak
posthiimanizm, hiimanizmi ele alis sekli iizerinden iki ana bashk altinda
degerlendirilebilmektedir. Bahsedilen baglamda, posthiimanizm diisiincesi, “elestirel
posthiimanizm” ve “destekleyici posthiimanizm” olarak da ifade edilebilecek
“transhiimanizm” seklinde kategorilendirilebilmektedir.

Elestirel posthiimanizm, genellikle postmodernizm, postmarksizm veya
postkolonyalizm gibi “post” 6n ekli kavramlar {izerine calisan, sosyoloji ve felsefe gibi
disiplinlerden gelen disiiniirler tarafindan irdelenen bir yaklasim olarak

nitelendirilebilmektedir (Ferrando, 2019, s.21). Bu hususta Neil Badmington,

22



posthiimanizmi elestirel olarak degerlendirmekte ve hiimanizmin “diizeltilmesinde”
onemli bir roli oldugunu vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda yapibozumunun,
posthiimanizmin temel dinamigi oldugunu savunarak, Badmington, posthiimanizmin,
hiimanizmin ge¢ bir asamasi olduguna da isaret etmektedir (Badmington, 2003, s.20).
Rosi Braidotti’ye gore elestirel posthiimanizmin, iki ana elestiri konusu bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, “erkekinsani” her seyin ideal 6l¢iitli sayan hiimanizm diisiincesiyken,
ikinci elestiri konusu, insan1 merkeze alan ve tiirler aras1 bir hiyerarsi ortaya koyan
“antroposentrizm” diisiincesidir (Braidotti, 2021, s.12). Bahsedilen baglamlarda elestirel
posthiimanizm, sosyoloji disiplini igerisinde “Oteki” olarak nitelenen olgular {izerinden
sOylemini inga etmektedir.

Foucault’'un “insanin olimii” sOylemi, posthiimanizmin temel dayanak
noktalarindan birini olusturmaktadir. Foucault, insanin dogusunun hiimanizmle, insanin
6limiiniin ise posthiimanizmin ortaya ¢ikistyla oldugunu sdylemektedir (Best ve Kellner,
2016, s.71). Foucault, “Kelimeler ve Seyler” c¢alismasinda, insanin o&liimiinden
bahsederken, orijinal metinde “erkek” anlamina gelen “I’homme” kelimesini kullanmay1
tercih etmektedir (Foucault, 1966, s.398). Calismanin ingilizce ¢evirisinde ise bahsedilen
niteleme aynen korunmakta ve “Man” olarak aktarilmaktadir (Foucault, 1970, s.386).
Bahsedilen insanin, aslinda erkek olarak insana tekabiil ettigi soylenebilmektedir.

Braidotti, hilmanizmi Avrupali “erkekinsan”n {iirettigini sdylerken, hlimanizmin
insan1 temele alan bir diisiince olmaktan ziyade Avrupali erkekinsan1 merkeze yerlestiren
bir diisiince oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda, Leonardo Da Vinci’nin anatomi
calismast olan Vitrivius’un Erkekinsani’ni isaret etmektedir (Braidotti, 2018, s.25).
Vitrivius’un Erkekinsani, erkek iizerinden bedensel ideali, insan olana dair belirli bir
gorlisii simgesellestirmektedir. Hiimanizm Vitrivius {izerinden insanm1 ereksel bir
diizlemde ele almaktadir. Toplumsal ataerkillik hali hiimanizmin temelinde bulunmakta,
fiziksel, iletisimsel, ahlaki ve kuramsal boyutlardan hiimanizm dogrudan erkek egemen
bir sistem olusturmaktadir. Vitrivius’un Erkekinsani, sadece insanlar i¢in degil toplumlar
ve kiiltiirler icin de standartlar1 belirlemektedir. Bu imgeye gore hiimanizmin temelini
olusturacak olan insan, Avrupali, beyaz, saglikli erkek olarak viicut bulmaktadir. Tipki
hiimanizm diisiincesinin Vitrivius iizerinden kodladigr mesajda, erkek egemen yapinin

toplumun merkezini ve idaresini olugturmasi gibi, bir Avrupali olan Vitrivius’un Avrupa
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merkezciliginin medeniyetin temelini olusturdugu sdylenebilmektedir. Bahsedilen
nedenlerden &tiirii, elestirel posthiimanizmin temelinde feminist kuram Onemli yer
tutmaktadir.

Posthiimanizmin feminist zemini, hlimanizm elestirisi baglaminda G&tekinin
temsili ¢ergcevesinde, Beauvoir’nin sdylemleri tizerinden sekillenmektedir. Beauvoir’nin
posthiimanizmi  etkileyen diislinceleri ¢ogunlukla kadmin, bireyin konumu,
Otekilestirmenin reddi ve beden lizerinden gerceklesmektedir. Bedenin bir nesne degil,
bir durum oldugunu ifade ederek, insanin diinyay1 kavrayisinin ve “projesinin’ bir taslagi
oldugu diistincesini, dogrudan posthiimanist bir pencereden aktarmaktadir (Beauvoir,
1985, s5.61). Diinyanin temsilinin insanin bir 6zelligi oldugunu, bakis agisina gore degisim
gosterdigi ve mutlak bir dogrulugun miimkiin olmadigini isaret eden Beauvoir, hiimanizm
ve Vitrivius’un dayattiklarini bu sekilde reddetmektedir (s.162).

Braidotti, Beauvoir’nin 6zgiirliik¢ii feminizminin ana mottosunun “kadin, disi
olan her seyin Olgiisiidiir,” oldugunu vurgulamaktadir (Braidotti, 2018, s.35).
Protogoras’in “insan her seyin dl¢iisiidiir” soziinlin Aydinlanma Felsefesi’nin hiimanizm
goriistinti yansittig1 géz oniinde bulunduruldugunda, bu soziin yapibozuma ugratilarak
“kadin, disi olan her seyin 6lgiisiidiir” halini almas1 hiimanizmin elestirel bir arag olarak
kullaniminin bir 6zeti niteligi tasimaktadir. Bahsedilen sdylemde, disi olan her sey isaret
edilerek, insandan veya tiirciililkten bagimsiz olarak tiim disilik kastedilmektedir. Bu
baglamda hayvan olsun, makine olsun, insan olsun ya da hepsinin birlesimi bir kimera
veya siborg olsun, feminizm, tiim cinsiyet lizerinden belirlenmis otekileri bu sdylem
araciligiyla kucaklamaktadir.

Donna Haraway (2010, s.45-48), posthiimanist goriisiini siborg kavrami
tizerinden tanimlamaktadir. Siborg, sibernetik bir organizmadir, makine ve organik
maddenin bir birlesimidir. Ayn1 zamanda siborg, cinsiyet sonrasi diinyanin bir yaratigidir
ve bir kokeni yoktur, ikiliklerin ortadan kalkmasi sonucunda var olmaktadir. Haraway,
siborg kavrami iizerinden, posthiimanizmin merkezine cinsiyetsiz, herhangi bir irka
mensup olmayan, makine ve organizma melezi bir yapiyr yerlestirmektedir. Bu
baglamda, hiimanizmin Vitrivius Erkekinsan tizerinden bigimlendirdigi tiim kisitlamalari
ortadan kaldirmaktadir. Ferrando, posthiimanizm diislincesi i¢erisinde feminizmin yerini

vurgularken, Haraway’in siborg kavramindan destek almaktadir. Siborg kavraminda
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bulunan feminizm, sadece teknolojik olarak cisimlesmis olant degil, hayvan-insan,
organizma-makine, fiziksel-fiziksel olmayan, en nihayetinde de teknoloji-benlik
arasindaki smirlarin ve ikiliklerin ortadan kalkmasini isaret etmektedir (Ferrando, 2019,
s.44).

Haraway (1991, s.17), feminist posthiimanist yaklasiminda, hiimanizmin tim
otekilestirmelerine karsit ortak bir ¢ati goriis biciminde feminizmden bahsetmektedir.
Otekilik iizerinden veya feminizm 6zelinde kadin iizerinden, hiimanist gériis tarafindan
bazi kimlikler olusturulmaktadir. Olusturulmakta veya isaret edilmekte olan kimlikler
celigkili ve stratejiktir. Kadin olmak diye bir durum yoktur. Kadin, cinsel bilimlerin
sOylemlerinde ve diger sosyal pratiklerde insa edilmis bir kategori seklinde var
olmaktadir. Bu nedenle kadin, toplumsal cinsiyet, irk, smif bilinci, ataerkil yap,
somiirgecilik ve kapitalizmin celiskili toplumsal gercekliklerinin bir dayatmasi olarak
goriilebilmektedir. Toplumsal olarak tiim otekiliklerin, goz ardi edilenlerin, bahsedilen
ataerkil yapinin, somiirgecilik ve kapitalizmin, aslinda bir {ist kavram olarak hiimanizmin
yarattigr problemler oldugu sdylenebilmektedir. Bdoylelikle posthiimanizm kavrami
i¢erisinde feminizm, tiim Otekilikleri anlamli kilmak adina daha da 6nem kazanmaktadir.

Braidotti de Haraway’e benzer bir yol izleyerek, hiimanizmi, feminizm {izerinden
elestirmektedir. Feminizmin kapsami bir nevi Otekilestirilmis her sey olmaktadir.
Hiimanizm karsithg feminizm {zerinden, fark ve bagkaliin kurucu rol iistlendigi,
cinsiyetlenmis Oteki olarak kadinin, 1tk iizerinden Oteki olarak yerlinin ve dogal
addedilmis oteki olarak hayvanlar, ¢cevre veya yeryiiziiniin sinirlarim ¢izen, diyalektik
diisiince bicimini reddetmektedir (Braidotti, 2018, s.42). Feminizm, hiimanizme ve
Vitrivius estetigine getirilmis ¢ok dogal bir elestiri olma 6zelligi tasimaktadir. Bu nedenle
feminizm, tek basmna kadmi, kadinin modernizm igerisinde bulundugu yeri
sorgulamamakta, topluca Vitrivius’un estetiginde big¢imlendirilmis ve diglanmis tiim
otekileri soylemine dahil etmektedir. Hiimanizmin sonunun geldiginin en bariz tezahiirti,
hiimanizmin en ¢ok zarar verdigi veya vermeye c¢alistig1 yoOnelimlerin direnise
gecmesidir, bu yonelimlerin en barizinin de feminizm oldugu sdylenebilmektedir
(Pepperell, 2003, s.171-172). Bir baski ve tahakkiim araci olarak modernizm ve

hiimanizm, feminist kuram cergevesinde isaret edilen sekilde elestiriye tutulmaktadir. Bu
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baglamda tipk1 Lyotard’in isaret ettigi gibi posthiimanizm, hiimanizme igkin bir sekilde
hiimanizmi bastan insa etmektedir.

Feminist kuraminin, posthiimanizm olgusu ¢er¢evesinde tiim 6tekileri sahiplenici
konumu, hiimanizmin insan1 merkeze yerlestiren yapisina dogrudan bir baskaldir1 olarak
degerlendirilebilmektedir. Elestirel posthiimanizm diisiincesinin, Braidotti’nin isaret
ettigi diger elestirel yaklagimi olan antroposentrizmin reddi de bahsedilen hiimanizmin
insan merkeziyetciligine getirilmektedir.

Antroposen terimi, hiimanizmin aksine toplumu sekillendiren bir diisiince bigimi
veya kuramdan ziyade tarihi bir donemi isaret etmektedir. Bu nedenden otiirii siklikla
“Antroposen Cag” olarak kullanilmaktadir. Ancak terim anlami olarak hiimanizmden ¢ok
da ayr1 diisiiniilememektedir. Terimi ilk defa Stoppani 1873 yilinda, insanlarin diinya
ekolojisi iizerinde giderek artan etkisini isaret etmek adina kullanmaktadir. Ancak
kavramin literatiire girisi 2002 yilinda Crutzen’in “Nature” dergisinde yayimladig1 bir
makale ile olmaktadir. Buna gore terim anlam olarak, insanin kiiresel ¢apta belirleyici
glic olmasim isaret etmektedir (Dawson, 2016, s.19). Jay David Bolter (2016, s.1),
“Posthumanism” baslikli ¢aligmasinda, posthiimanizm kavramina genis bir cerceve
cizerken antroposen kavramini irdelemektedir. Bolter’in diisiincesine gore
posthiimanizm, en temelde antroposentrik ve Kartezyen diializme dayanmamakta, yeni
bir epistemolojiye sahip olmaktadir. Bolter’a gore bu epistemolojinin ana ugrasi insan,
hayvan ve teknolojinin arasinda olan geleneksel bagin altint kazmaktir. Bolter’in
antroposentrizm ve Kartezyen diializmi bir arada ele almas1 anlamlidir. Haraway (2010,
S.45-48), siborg kavramu ile, 6zellikle doga/kiiltiir ikiligi basta olmak iizere Kartezyen
diializmininin ikiliklerini yapibozuma ugratmaktadir. Siborg bir canlidir, ama ayni
zamanda makinedir, hem insandir, hem insan sonrasidir. ikiliklerin siborg kavraminda
hi¢gbir 6nemi kalmamakta, sinirlar tamamen eriyerek birbirleri ile i¢ ice gegmektedir.
Haraway (2010, s.227-228), yoldas tiirler yaklagimi ile ikiliklerin yok olmus sinirlari
dahilinde antroposentrizmi de elestirmektedir.

“(...) Bu figiirleri birbirine karsit kutuplar olarak gérmek neredeyse
imkdnsizdir. Siborglar da yoldas tiirler de insani olanla insani olmayani, organik

olanla teknolojik olani, karbonla silikonu, ozgiirliikle yapayi, tarihle miti, zenginle

yoksulu, devletle tebasimi, c¢esitlilikle soylarin  tiikenigini, modernlikle
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postmodernligi ve doga ile kiiltiirii beklenmedik sekillerde bir araya getirir” (2010,

5.228).
Siborgu siborg yapan yoldas tiirlerdir, ancak yoldas tiirleri de ortaya ¢ikaran yine
siborgun kendisidir. Bu baglamda antroposentrik yaklasim yok olmakta, ortak bir diinya
gorilisii ve yasam antroposentrizmin yerini almaktadir. Haraway, yoldas tiirlerin sadece
hayvan olarak diisiiniilmemesi gerektigine isaret etmektedir (2010, s.229). Makineler,
yazilimlar, teknolojik cihazlar, hayvanlar, bitkiler, kisacas1 dogada var olan her sey
yoldas tiir olarak anlamlandirilabilmektedir.

Yoldas tiirler olgusuyla birlikte, doganin ele alinisinda Bios/Zoe ayrimi 6n plana
cikmaktadir. Bios ve Zoe kavramlari, doganin iki ayri tarafini isaret etmekte ve antik
Yunan filozoflarindan Aristoteles’e dayanmaktadir. Bios kavrami, ayricalik ve siyasi
temsil hakkini elinde bulunduran, saglikli erkek 6znenin kamusal alanina isaret ederken,
Zoe, bahsedilen ayrim disinda kalan herkes ve her seyi ifade etmektedir (Agin, 2020,
s.40). Bios, Apolloniktir, erkegi ve kiiltirii merkezine almaktadir, bu baglamda
Vitrivius’un temsilidir, Avrupa merkezli hiimanizm olarak konumlandirilmaktadir. Zoe
ise Diyonizyaktir, kadini, dogay1 ve erkek insan diginda kalan tiirlerin tamamini temsil
etmektedir. Braidotti, Bios ve Zoe tanimlamasina antropos iizerinden yaklagmaktadir. Bu
baglamda Bios, antroposa taninan, antroposa bagli olan ¢evre iken, Zoe, yasamin insani
olmayan her yoniinii ifade etmektedir (Braidotti, 2018, s.78-79). Bahsedilen yasam
yaklasimi igerisinde sadece organik canlilik degil, sOylemsel ve iletisimsel canlilik da
dahil olmaktadir. Bu baglamda teknoloji de Zoe igerisinde yerini almaktadir. Deleuze ve
Guattari’nin, daha 6nce bahsedilen aga¢ ve koksap bigimi yaklagimi, Bios/Zoe ikiligi
tizerinden bu sayede anlam kazanmaktadir. Koksap bir bigim olarak posthiimanist goriis,
monist bir yapiy1 temsil etmektedir, Kartezyen diyalektin tiim sinirlarin1 bu baglamda
eritmektedir (Yiicefer, 2019, s.99). Deleuze ve Guattari’nin monist yaklasimla yapmak
istedigi tam olarak da bahsedilen, hiyerarsik dikatomileri ortadan kaldirmaktir. Onlarin
isaret ettikleri monizm, Spinozaci bir yaklasimla her seyin ortak bir t6ze ickin oldugu
durum olmamaktadir (Agin, 2020, s.44).

Doga/Kiiltiir ikiligi tizerinden Bios ve Zoe yaklasimlari, 6zellikle yeni medya ve
teknolojilerin insan hayatim1  sekillendirdigi donemde anlam kazanmaktadir.

Baudrillard’1in bahsettigi lizere giincel insan veya bu durumda insan sonrasi, olusturulmus
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bir simiilasyon evreni igerisinde var olmaktadir (Baudrillard, 2011, s.172). Bahsedilen
simiilakr ve simiilasyonlar diizeninde Zoe, Bios tarafindan, yani antroposen tarafindan,
tahakkiim altinda tutulmakta, insan sonrasi ve tiim canlilik tamamen bir veriler toplulugu
olarak diizenin igerisinde yerini almaktadir. Foucault, ele alinan tiim yasamin sadece
verilerden ibaret olmasi durumunu “biyopolitika™ olarak isimlendirmektedir (Foucault,
2007, s.103). Biyopolitik yaklasim, iktidarin bakisini bireysel 6zneden, yasamin
kendisine ¢evirmektedir (Clough, 2008, s.18). Antroposentrizm g¢ergevesinde biyopolitik
yaklagim, insan disindaki tiim yasami bu baglamda kontrol altina almaktadir. Hayvansal
yasam, insanin hayatini devam ettirmesi i¢in bir ara¢ konumunda bulunmaktadir.
Hayvanlar, yemek, giyecek, lizerinde deneyler yapilacak biyopolitik nesneler olarak var
olmaktadirlar. Diinya tamamiyla antroposentrik yasamin sekillendirdigi bir obje niteligi
tagimaktadir. Antropos tarafindan karliligin1 ve hayatini devam ettirmesi i¢in Diinya
umarsizca tiikketilecek bir ara¢ konumundadir ve insanin istegi dogrultusunda
sekillendirilmektedir. Teknoloji, toplumu ve baska insan topluluklarini kontrol altinda
tutma, denetleme, iktidarin mesajin1 yayma ve uyusturma aract olarak kullanilmaktadir.
Elestirel posthiimanist diisiince, antroposentrizmi bu baglamda reddederek, Kartezyen
diyalektten uzak monist bir yaklasim benimsemektedir.

Biyopolitikadan, hiimanizm ¢ergevesinde, antroposentrizmden daha farkl sekilde
sO0z edilebilmektedir. Vitrivius’un isaret ettigi, saglikli beyaz Avrupali erkekinsan
biyopolitik iktidar1 veya Foucault’nun (2007, s.103) tabiriyle “biyoiktidar1” olustururken,
kategorik olarak bu tanimin disinda kalan tiim insanlarin aslinda antroposentrizmdeki
Zoe’den bir farki kalmamaktadir. Bahsedilen baglamda, posthiimanizmin hem hiimanizm
elestirisi hem de antroposentrizm elestirisi bir arada anlam kazanmaktadir.

“Elestirel hiimanizm sonrasi ve insanmerkezciligin otesine ge¢me arasinda
benim agimdan zaruri bir baglanti vardir. Bu hamleye, Yasam mefhumunu insan
olmayana veya Zoe'ye dogru genisletmek diyorum. Bu durum hibritlik, gbcebelik,
diasporalar ve melezlesme siireglerini, insan ve insan olmayan ozneler arasinda
oznellik, baglant1 ve topluluk iddialarin yeniden temellendirmeye doniik araglara
aktaran bir konum olarak radikal insan sonras: diistincenin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir, (...)” (Braidotti, 2018, 5.67)

Biyopolitika ve biyoiktidar kavramlari, hiimanizm {izerinden nekro-politika

olarak sekillenmektedir. Mbembe (2003, s.19), nekro-politikay1, biyoiktidar tarafindan
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Oliimiin idaresi, insanin varolusunun aragsallastirilmasi, insan bedenleri ve niifuslarin
yikimi olarak tanimlamaktadir. Nekro-politika, antroposentrizmde olan insan dig1
cevrenin yikiminin, insanin da dahil oldugu bir seklini ifade etmektedir. Mbembe bu
baglamda calismasinda, Filistin 6rneginden yola ¢ikarak modern kolonyalizmi nekro-
politika perspektifinden aktarmaktadir (2003, s.27). Kolonyal devlet bu 6rnek iizerinde,
mesruiyetini, tarihi bir kimlige dayandirmaktadir. Hiimanizmin kimlikler iizerinden
tamimlanan farkliliklari, nekro-politik yapida biyoiktidarin mesruiyet araglarina
dontismekte ve kiiresel bir nekro-politik diizen islenmektedir. Her toplum veya devlet,
hiimanizmi kendi standartlarinda yorumlamakta, oOtekileri ise bu baglamda hedef
almaktadir. Insam kimlik iizerinden, bir veri seklinde tanimlamakta olan biyopolitik
yaklagim, nekro-politika iizerinden soykirimlar, zorunlu gé¢ler, nefret séylemi gibi biiyiik
capli insanlik suglar1 olarak bigimlenmektedir.

Graham Huggan ve Helen Tiffin’in, biyopolitikanin irdeledigi alanlar1 anlamli
kilan bir yaklagimi bulunmaktadir. Onlar, kesifler caginda, yeni bulunan yerlesmeye agik
topraklar, yeni diinyalarin, birer bos alan olarak degerlendirildiginden bahsetmektedirler.
Ancak halihazirda Avrupali kolonyalistler tarafindan bos olarak degerlendirilen
topraklarda insanlar ve hayvanlar yasamaktadir ve bu topraklarin kendilerine has dogal
bir floras1 bulunmaktadir (Huggan ve Tiffin’den akt. Agin, 2020, s.35-36). Biyopolitika
ve biyoiktidar goriisii hiimanizm iizerinden 6rnekten anlasilacagi sekilde, tek tarafli,
Avrupa merkezli bir bakis agis1 seklinde islemektedir.

Elestirel posthiimanizm, Braidotti’nin de isaret ettigi iizere, temele hiimanizm ve
antroposentrizmi alarak elestirel bir bakis agistyla, insanin modernizm sonras1 diinyada
nasil bir donlisim gecirdigini anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Bu baglamda
posthiimanin, gelecekte var olacak yeni bir insani ifade etmedigini, halihazirda var olan
toplumun bir posthiiman toplum oldugunu séylemektedir (Hayles, 1999, s.2-3). Modern
sonras1 insanin posthiimana doniismesi, elestirel posthiimanizmin hedef aldig1 soru ve
sorunlar teorik c¢ergeveden cikartarak, hayatin merkezine koymaktadir. Bu baglamda,
herkesin esit haklara sahip olmadig1 bir diizende, finansal, egitimsel, ailevi veya mesleki
dezavantaji olan kimseler, doga, insan-dis1 tiirler, antroposun sekillendirdigi bir objeye
donmiis olan Diinya, hayatin ve giinliik yasamin merkezi problemlerini olusturmaktadir

(Agm, 2020, s.27-28). Bahsedilen sebeplerden otiirii elestirel posthiimanist goriis bir
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felsefi, diisiinsel yaklasim olmaktan ¢ikarak insan yasaminin temelinde bulunan giincel
bir kuram halini almaktadir.

Ancak bir cat1 kavram olarak posthiimanist yaklasim sadece hiimanizm ve
antroposen sorunlar1 temele alan elestirel bir yaklagim olarak degerlendirilmemektedir.
Elestirel posthiimanist yaklasimin aksi istikametinde bulunan felsefi veya destekleyici
olan bir posthiimanist yaklasim da bulunmaktadir. Transhiimanizm olarak da
isimlendirilen bu yaklasim, elestirel posthiimanizmin aksine antroposentrizm veya
hiimanizmi elestirmeyen, tam aksine merkezine alan fiitlirist bir yaklasimdir.
Transhiimanizm olarak bilinen destekleyici posthiimanizm, insanin potansiyeline ancak
rasyonel akil araciligiyla ulasabilecegini ifade etmektedir. Elestirel posthiimanizm ile
transhiimanizmin sdylem ve uygulama iizerinden farklarinin anlamlandirilabilmesi igin

transhiimanist diisliincenin incelenmesi de 6nem kazanmaktadir.

2.2 Hiimanizmin Devami Olarak Transhiimanizm
Avrupa merkezli hiimanizme ve antroposentrizme tepkisel bir yaklasim olarak

elestirel posthiimanizm bu ¢alisma i¢in 6nem tasimaktadir. Ayni sekilde, posthiimanizm
diistincesinin diger kutbu olan destekleyici posthiimanizm ya da siklikla kullanilan
ismiyle transhiimanizm, bu caligmanin ana kuramsal cercevelerinden bir digerini
olusturmakta ve bu baglamda Onem kazanmaktadir. Calismanin bundan sonraki
kisimlarinda bir anlam karigikligina mahal vermemek adina, destekleyici posthiimanizm
tamlamasi yerine olgunun daha genel kullanim sekli olan transhiimanizm kelimesi
kullanilmaktir.

Elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm kavramlar1 sadece isim olarak degil,
diisiince yapisi ve uygulamaya doniik yonleri ile de birbirlerinden farklilagmaktadirlar.
Ancak Laura Cabrera’nin (2015, s.63) aktardig: lizere, posthiimanizm bir ¢at1 kavram
olarak ele alindiginda, transhiimanizm de dahil olmak {izere tiim posthiimanist goriisler,
tic temel noktada agiz birligi yapmaktadirlar. Bunlardan ilki, gelecek olan “posthiiman”,
su an i¢in yetersiz olan insandan uygulama ve davranis agisindan yeni kapasiteler ortaya
koyabilmekte, yeni ufuklar ve diinya goriislerine sahip bir konsept olabilmektedir.
Ikincisi, posthiimanizm kimlikler ve farkliliklarin insasinin  degisiminde rol
oynamaktadir. Son olarak ise posthiimanizm, “insan” kavraminin ne anlama geldigine

dair farkli goriisleri, yeni gelisen teknolojiler veya anlamin yapibozumuyla
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somutlagtiritlan radikal degisimler baglaminda gozden gecirme girisimi olarak
nitelendirilmektedir. Bahsedilen {i¢ temel nokta baglaminda, ¢ikis noktasina ve kuramsal
temeline bakilmaksizin, tiim posthiimanist goriisler flitiirist bir diinya goriisii ile degismis
veya gelismis insan deneyimine dayanmaktadir. Bu nedenle elestirel posthiimanist
gorlistin  temelini  olusturdugu  gibi, hiimanizm, transhiimanizm kavraminin
incelenmesinde biiyiik 6nem arz etmektedir.

Bundan 6nceki boliimlerde, hiimanizm ve Aydinlanma diisiincesinin, modernist
yaklagimin temelini olusturan iki kavram oldugundan ve toplumu nasil
sekillendirdiginden, ayrica, elestirel posthiimanizm goriisiiniin hiimanizmi ne sebeplerle
ve ne sekilde reddettiginden bahsedilmektedir. Transhiimanist goriis ise temeline
hiimanizm ve Aydinlanma diisiincesinin aragsal aklin1 koyan, ilerleme ve siirekli gelisme
lizerinden anlam kazanan bir olgu niteligi tasimaktadir. Cary Wolfe (2010, s.xv),
transhiimanizmi yogun bir hiimanizm durumu olarak ele almaktadir. Braidotti (2021,
s.82), tipki Wolfe gibi transhiimanizmin merkezinde gelistirilmis yeni bir hiimanizm
yattigina isaret ederek, insanin, bilimsel akil ile gelistirilebilir oldugu inancini bahsedilen
yeni hiimanizmle birlikte sunmaktadir. Fred Baumann (2010, s.70), transhiimanist
diisiincenin, Aydinlanmaci akil ile hiimanizmin viicut buldugu bir yap1 oldugunu ifade
ederek, bilimin ve ilerlemenin temeline bir meta olarak insanin konulduguna dikkat
cekmektedir. Bahsedilen cergevede, elestirel posthiimanist diisiincenin hiimanizm
elestirisinde kullandig1 Vitrivius’un Erkekinsami figiirli ile bagdastirilan hiimanizmin
temel ideallerinin, transhiimanist goriisii savunan diisiintirler tarafindan, transhiimanizm
olgusu tlizerinden gerceklestirilmesi amaclanmaktadir.

Tipki hiimanizm diislincesi gibi, Aydinlanma felsefesinin aragsal akli da
transhlimanist goriisiin temelinde yer almaktadir. Tipki modernizmin sdylemlerinde
oldugu gibi transhiimanist goriiste de insanin gelece§i ancak aragsal akla dayali
ilerlemede yatmaktadir. Carl Elliott (2003, s.14), transhiimanist goriisiin, bir ilerleme
halini ifade ettigini isaret etmektedir. “Transhuman” kelimesinin anlamsal olarak, gegcis
anlamina gelen “transition” kelimesi ile insan anlamina gelen “human” kelimesinin
birlesimi ile olusturulmus bir kavram oldugunu sOylemektedir. Bu baglamda
transhiimanist goriis, insanin, teknolojik, inangsal, diisiinsel, fiziksel gibi ilerlemeler

vasitasi ile nihai olarak posthiimana ulasacak oldugunu, transhiimanist durumun ise insan
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ve posthiiman arasindaki gecis evresini ifade ettigini savunmaktadir. Bahsedilen
cergevede kavrami ele alan Bagsak Agin’a gore (2020, s.16-17), insan ilk var oldugu andan
itibaren bir gecis evresi igerisinde oldugu i¢in zaten transhiiman olmaktadir. insan, aletin
ilk kullanimi, atesin bulunmasi, dilin gelistirilmesi ve yazinin bulunmasindan, tamamen
dijitallesen diinyaya kadar tarih igerisinde siirekli olarak akla dayali bir ilerleme durumu
icerisindedir. Bu nedenle Agin’in goriisline gére insan hi¢bir zaman “insan” olarak degil,
her daim bir “transhiiman™ olarak posthiimanizme ulagsma c¢abasi igerisinde var
olmaktadir. Transhiimanist goriisiin tinlii savunucularindan Nick Bostrom (2005, s.202-
203), uygulamali bilim ve rasyonel akil araciligiyla, insan dogasinin iyilestirilebilecegini,
kapasitesinin artirilabilecegini savunurken, insanin eksik ve kusurlu yanlart olan bir
varlik oldugunu ve gelistirilebilir oldugunu da séylemektedir. Bu baglamda transhiiman
gelisme siirecinde olan, eksiklerini kapatan insani ifade etmektedir. Tipki Agin’in
bahsettigi gibi, gelistirilmis ve kusursuz insan nihai olarak posthiimana ulagmaktadir.
Transhiimanin, posthiiman duruma ulagmasin1 Ray Kurzweil (2020), “tekillik” kavrami
ile nitelemektedir. Kurzweil’a gore tekillik, “Teknolojik degisim hizinin, insan yasamin
geri doniilmez bicimde doniistiirecek kadar yiiksek olacagi, degisimin etkilerinin de bir o
kadar derinlesecegi, gelecege ait bir donemdir” (s.19). Tekillik hali kavram olarak,
matematik ve fizik basta olmak iizere fen bilimlerinde kullanilmaktadir ve teorik olarak
tanrilagmayi, sonsuzlagmayi ifade etmektedir. Kurzweil’in insanin ulasacagi yeri tekillik
olarak degerlendirmesi, Aydinlanmanin temelinde yatan diisiince olan, rasyonel akil ile
insanin tanrilagsmasi idealini destekleyen bir nitelik tasimaktadir.

Aydinlanma diisiincesi ve hiimanizm temelli bir goriis olan transhiimanizmin,
transhiimanistler tarafindan sistemli bir sekilde agiklandigi sdylenebilmektedir. Bu
baglamda Nick Bostrom ve David Pearce onciiliigiinde 1998 yilinda kurulan ve {inlii
transhiimanist diigiiniirlerin yer aldig1 “Humanity+" toplulugunun 8 maddeden olusan bir
“Transhiimanist Bildirisi” bulunmaktadir. Bostrom ve digerleri (2009), yayimladiklari bu
bildiri de asagidaki 8 maddeyi siralamiglardir:

1- Insanlik gelecekte bilim ve teknolojiden derinden etkilenecektir. Yaslanmayz,

biligsel eksiklikleri, istemsiz acilar1 ve Diinya gezegenine hapsedilmemizi agarak

insan potansiyelini genisletme olasiligin1 6ngoriiyoruz.
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2- Insanhigin potansiyelinin hala gerceklesmedigini inaniyoruz. Harika ve son
derece degerli, gelismis insan kosullarina yol agan olasi senaryolar
bulunmaktadir.

3- Insanligin 6zellikle yeni teknolojilerin kotiiye kullanilmasindan kaynaklanan
ciddi risklerle kars1 karsiya oldugunun farkindayiz. Degerli olan ¢ogu seyin,
hatta hepsinin kaybina yol acan olas1 gergekgi senaryolar bulunmaktadir. Bu
senaryolarin bazilan siddetli, bazilar ise ¢dziimil zor sorunlardir. Her ilerleme
bir degisim olmasina ragmen her degisim bir ilerleme degildir.

4- Bu umutlar1 anlamak icin arastirma g¢abasina yatirim yapilmasi gerekiyor.
Riskleri en iyi sekilde nasil azaltabilecegimizi ve faydali uygulamalar1 nasil
hizlandirabilecegimizi dikkatlice karar vermeliyiz. Ayrica, insanlarin yapici bir
sekilde ne yapilmasi gerektigini tartigabilecekleri forumlara ve sorumlu
kararlarin uygulanabilecegi bir toplumsal diizene ihtiyacimiz var.

5- Varolussal risklerin azaltilmasi, yasamin ve sagligin korunmast, agir istiraplarin
hafifletilmesi ile insan Ongorii ve bilgeliginin iyilestirilmesi i¢in araglarin
gelistirilmesi, acil Oncelikler olarak izlenmeli ve biiylik o6l¢iide finanse
edilmelidir.

6- Politika olusturma, sorumlu ve kapsayict ahlaki vizyon tarafindan
yonlendirilmeli, hem firsatlar hem de riskler ciddiye alinmali, 6zerklige ve
bireysel haklara saygi gosterilmeli, diinyadaki tiim insanlarin ¢ikarlar1 ve
sayginligi icin dayanigsma sergilenmelidir. Gelecekte var olacak nesillere karsi
ahlaki sorumluluklarimizi da g6z 6niinde bulundurmaliyiz.

7- Insanlar, insan olmayan hayvanlar ve gelecekteki tiim yapay zekalar,
degistirilmis yasam formlar1 veya teknolojik ve bilimsel ilerlemenin yol
acabilecegi diger zekalar dahil tiim duyarliklarin iyiligini savunuyoruz.

8- Bireylerin yasamlarini nasil sekillendirecekleri konusunda genis bir kisisel
se¢ime izin verilmesinden yanayiz. Bu se¢im, hafiza, konsantrasyon ve zihinsel
enerjiye yardimci olmak igin gelistirilebilecek tekniklerin kullanimini, yasam
uzatma terapilerini, lireme sec¢imi teknolojilerini, kriyonik prosediirleri ve diger
birgok olasi insan modifikasyon ve gelistirme teknolojisini igermektedir.

Transhiimanist Bildirisi’nin ele aldigi konular, genel g¢ercevesi ile transhiimanizmin

tizerine kurulu oldugu diisiince ve calisma alanlarimi isaret etmektedir. Ancak ayni
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zamanda transhiimanizmi elestiren goriisler de bildiride olan maddeler {izerinden
sekillenmektedir.

Transhiimanist Bildirisi’nde ele alinan temel nokta, insanin potansiyeli olgusudur.
Carl Elliott, J. B. S. Haldane’in, 1923 tarihli bir makalesinde, atesin kesfinden ugmaya
kadar hicbir icadin bugiline kadar tanriy1 hedef alip, ona hakaret etmedigi i¢in biiyiik
icatlar olmadigini, sadece insanin potansiyeline vurgu yaptiklarini ifade etmektedir (akt.
Elliott, 2003, s.15). Transhiimanistlerin insanin potansiyeli olarak yorumladiklar1 durum
ise tanriya hakaret edilebilecek mertebeye ulasabilmektedir. Yasamin uzamasi,
hastaliklarin azalmasi veya tamamen yok olmasi, Abraham Maslow’un (1943) isaret
ettigi ihtiyaclar hiyerarsisinin, ihtiya¢ kalmamasi sonucu ortadan kalkmasi, ekonomik bir
bagimlilik durumu kalmamasi, insanin zihinsel acidan tamamen 6zgiir olmasi gibi
idealler insanin potansiyelini sekillendiren genel hedefler olarak goriilebilmektedir.
Bilimkurgudan ayr diislinlilemeyecek transhiimanizm diisiincesi, her ne kadar absiirt bir
fikir olarak goziikse de Nick Bostrom ve Ray Kurzweil bilimsel ¢ercevede olguya
mantikli yaklagimlar getirmektedirler.

Bostrom (2009, s.44-45), teknolojinin insanin varligindan beri en biiyiik
yardimcist olduguna isaret etmektedir. Bostrom’a gore dil dahil insanin gelistirdigi her
sey teknoloji igerisine girmekte ve insan teknoloji sayesinde hayatta kalmaktadir.
Bostrom, bahsedilen tiim ideallerin gerceklesmesi i¢in yolun teknolojiden gectigini
sOylemekte ve bu baglamda “teknolojik tamamlama varsayimi”ndan bahsetmektedir
(s.46). Teknolojik tamamlama varsayimina gore, eger teknolojik ilerlemenin Onii bir
sekilde kesilmez ise, teknolojinin, hangi yonde ilerledigi 6nemsiz olarak, bazi temel
yetenekler anlaminda birtakim getirileri olmaktadir. Boylece insanlik teknoloji gelistigi
siirece gelismeye ve degismeye devam etmektedir. Sonu¢ olarak, posthiimana
ulagmaktadir. Ancak teknolojik tamamlama bir varsayimdir, teknik olarak kanitlamak
miimkiin olmamaktadir. Temel yeteneklerin teknolojik gelismeler dogrultusunda ele
alinmasi biitiin temel yeteneklerin edinilebilecegini kesin bir bigimde gosterememektedir.
Ayrica neyin edinilebilecegi biliniyor olsa bile, bazi temel yetenekler ulasilamaz birtakim
teknolojik gelismeler aracilifiyla edinilebilecek olabilmektedir. Bu durumda da

teknolojik tamamlama varsayimi yanlis olmaktadir.
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Bostrom’un posthiimana ulasma konusunda bir diger yaklagiminin temelinde
simiilasyon diislincesi yer almaktadir. Bostrom (2003, s.243), posthiiman durumuna
ulagmis toplumun, ge¢misi bilingli bir “atalar simiilasyonu” olarak canlandirabilecegi
ihtimali {izerinde durmaktadir. Bu baglamda diinya yasami, posthiimana ulasmis
toplumun gecmisinin simiile edilmis bir halidir, yani bir nevi ge¢misidir. Bostrom,
diisiinceyi ii¢ perspektif iizerinden tartismaktadir. ilk perspektif, diinya yasaminin bir
simiilasyon olmadig1 iizerinedir ve bu durumda insanlik posthiiman duruma asla
ulasamamakta, bir sekilde yok olmaktadir. Ikinci perspektifte insan toplumu posthiimana
ulagsmaktadir ancak toplumlar kendi i¢ dinamiklerinden kaynakli olarak bir simiilasyon
iiretmeyi gerekli gdrmemektedirler. Uciincii perspektif ise diinya yasaminin bir
simiilasyon oldugu iizerinedir. Bu perspektife gore insanlik posthiiman duruma ulagmakta
ve bir simiilasyon insa etmektedir. Ancak bu perspektifte bilinen insanlik bir atalar
simiilasyonu igerisinde olusturuldugundan asla posthiimana ulagamamaktadir.
Bostrom’un bahsettigi li¢ ihtimalden iki tanesinin posthiiman duruma ¢ikmasi, insanligin
posthiimana ulagma ihtimalinin ulasamama ihtimalinden daha yiiksek oldugunu

gostermektedir.

Ray Kurzweil, Nick Bostrom’un aksine, posthiiman durumuna ulasmay1
ihtimaller iizerinden degerlendirmemektedir. Kurzweil, posthiiman durumu tekillik
olarak isimlendirmektedir ve kendisine gore tekillik haline kesinlikle ulagilmaktadir
(2020, 5.176-177). Kurzweil n tekillige ulagma siireci ise ayn1 Bostrom’un diigiincesinde
oldugu gibi gozlemsel bir varsayima dayanmaktadir. Kurzweil (s.23-29), teknolojik
ilerlemenin dogrusal degil, istel oldugunu ifade etmektedir. Ustel biiyiime, logaritmik bir
sekilde katlanarak ilerlemektir ve bu baglamda ilerleme siireci hep kendini katlayarak
gerceklesmektedir. Dogrusal biiyiime ise sabit bir ilerleme grafigi cizmektedir. Ustel
ilerleme bir siire dogrusal ilerleme grafigi cizerek baslamaktadir, ancak dirsek esigi
asildiktan sonra patlayici bir sekilde yiikselise ge¢gmektedir. Robert Heilbroner (1995,
s.8), lstel ilerlemeyi, insanin teknolojik evriminin {i¢ asamada gergeklestigine isaret
ederek agiklamaktadir. Ilk asama, insanhigin ortaya cikisindan 18. Yiizyilin baslarma
kadar olan donemi kapsamaktadir. Bu agsamada, teknolojik ve ekonomik kosullar biiyiik
degisimler geciremez olarak yorumlanmaktadir. Kurzweil’1n ele aldigy, iistel ilerlemenin

bir siire dogrusal ilerleme ile benzer &zellik gosterdigi donem bu siiregtir. Ikinci asama,
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18. Yiizyil ile II. Diinya Savasi’na kadar olan donemi kapsamaktadir. Sanayi devrimi ile
diinyevi beklentiler, doganin ulasilamaz gii¢lerinin bilim ve rasyonalitenin araciligryla
kontrol edilebilecegi inancini igerecek sekilde degismektedir. Modernitenin tiim
varligiyla hakim oldugu bu asama, iistel ilerleme egrisinde bulunan dirsegin asildigi
asama olarak goriilebilmektedir. Bu asamadan sonra teknolojik gelisim ve ilerleme
patlayict bir biiyiime grafigi ortaya koymaktadir. Ugiincii asama, II. Diinya Savas ile
girilen asama olarak goriilmektedir. Teknolojik gelisme, ¢ok hizli bir sekilde katlanarak
iistel bir bicimde ilerlemektedir.

Ustel ilerlemeyi isaret eden bir diger isim ise Gordon Moore’dur. “Moore Yasas1”
olarak bilinen goriisiine goére Moore (1965), bilgisayar ve elektronik devre
teknolojilerinde gozlemlerinden yola ¢ikarak her 12 ayda bir, iki kat daha hizli calisan
devreler iiretildigini ifade etmektedir. Hammadde maliyetleri siirekli diismekte, tiretim
stirekli yiikselmekte, iretilen parcalar kiigiildiigii i¢in daha kompakt yapilar elde
edilebilmektedir. Bu sayede bilgi teknolojilerinin giicii her gegen sene katlanarak
artmaktadir.

Ustel ilerleme ile teknolojik gelisim hizinin katlanarak ilerlemesi, insanlig
tekillik veya posthiimana ulagtirmaktadir. Teknolojik tamamlama varsayimi1 ve Moore
yasasi ile baglantili bicimde iistel ilerleme birbirlerini tamamlayan olgular olarak ele
alinabilmektedir. Teknolojik ilerleme ile transhiimanist idealin son noktast olan
posthiimana ulasma baglantisin1 degerlendiren Irving John Good (1965, s.33),
“ultraintelligent” olarak adlandirdigr bir makineden bahsetmektedir. Ultraintelligent
makine insanligin tiim entelektiiel birikimine sahiptir, boylece kendi islem giicliyle
kendinden daha zeki makineler yapabilme kapasitesine ickin bir konumdadir. Burada
Good, tek bir zeki makinenin iiretimi sonucunda teknolojik {iistel ilerlemenin daha hizli
bir sekilde katlanarak gelistigini ifade etmektedir. Kurzweil (2020, s.197), bahsedilen
zeki makinenin iiretiminin ¢ok yakin oldugunu ve 2045 yilina kadar insanligin tekillige
ulagsacagini iddia etmektedir. Tekillik sonrasinda genetik teknolojisi, nanoteknoloji ve
robotik teknolojilerde yasanacak biiylik gelisme ile insan igaret edilen potansiyeline
ulasabilmektedir.

N. Katherine Hayles, transhiimanist goriisii aciklarken, Kartezyen diializmden

yola ¢ikan Hans Moravec’in diisiincelerini irdelemektedir. Moravec’in beden/zihin
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ikileminden yola ¢ikarak Hayles, zihnin bedenden ayr1 diisiiniilmesi gerektigini ve gelisen
teknoloji ile zihnin transfer edilebilecegini ileri siirerken ayni zamanda transhiimanist
diisiince ile paralel olarak zihnin makineye aktarilmasi sonucunda, insanligin tekilliginin
ve Olimsizliginin elde edilebilecegini vurgulamaktadir (Hayles, 1999, s.xi-Xiv).
Boylece yaslanan ve oliimli bedenlere artik ihtiya¢c kalmamakta, zihin makinenin
icerisinde sonsuza kadar var olabilmektedir.

Transhiimanist diigiintirlerin, posthiimana ulasma ideali ve insanin potansiyele
ulagmasi, bilgisayar teknolojisinin hizli gelisimi, zihin aktarimi, genetik bilimi,
nanoteknoloji ve robotik gibi diisiinceler ¢cer¢evesinde gelismektedir. Ancak diistiniirlerin
isaret ettigi alanlar kusursuz bir yapida ilerlememektedir. Kusursuz isleyemeyen bir
yapida insanin kusursuzluga ulasmasi ise mantik g¢ercevesinin disinda kalmaktadir.
Bahsedilen baglamda transhiimanist diisiliniirler, transhiimanist diisiincenin risklerini de
degerlendirmektedirler.

Transhiimanizm her ne kadar sonsuzlugu ve oliimsiizliigii hedefliyor olsa da
insanligin yok olma ihtimali her zaman bulunmaktadir. John Leslie (1998, s.x), insanligin
sonraki bes yiizyil icerisinde %30 ihtimal ile yok olacagini isaret etmektedir. Martin Rees
(2003, s.8), insanligin bir sonraki ylizyili gorme ihtimalinin yar1 yartya oldugunu isaret
ederek, yok olusun dogrudan teknoloji ile alakali oldugunu belirtmektedir. Bill Joy (2000,
s.2), transhiimanist goriisiin ilerlemeye yonelik diisiincesinin goriindiigii kadar da giivenli
olmadigini, hatta muhtemel olarak insanligin sonunu hazirladigini belirtmektedir. Joy,
teknolojik ilerlemenin risklerini, kiyamet senaryolar: tiretmeden anlatmaktadir. Burada
tipki Good’un bahsettigi gibi Joy, insanlik sayet kendisinden daha zeki makineler
tiretebilecek bir siiper bilgisayar yapmay1 basarabilirse, iretilen zeki makineler
tizerindeki kontroliinii de kaybetme ihtimalinin bir o kadar yiiksek olacagimi
sdylemektedir. Insan, makinelerin hakim oldugu bir yapida, ikinci tiir konumuna
diismekte ve durumunu gelistirmekten ziyade mevcut halini bile koruyamaz bir konuma
gelebilmektedir. Hastaliklar1 bitirmesi, daha kesin tedavi yollart bulunmasi ve nihai
olarak oOliimsiizliige wulasilmasi i¢in nanoteknoloji araciligiyla gelistirilmis olan
nanobotlar, tipki zeki makinelerin hakimiyeti gibi bir risk igermektedir. Eric Drexler
(1985, 5.26), nanobotlarin, tiretim amaglar1 geregi, hiicre gérevi gorecekleri, bu nedenle

de ¢cok hizli ve kontrolsiiz bir sekilde kendilerini ¢ogaltabileceklerini isaret etmektedir.
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Drexler’in bahsettigi durum, “Gray Goo” problemi olarak isimlendirilmektedir ve
kontrolsiiz bir sekilde c¢ogalacak nanobotlarin diinyay1 sararak, ekolojiyi tiiketip,
insanligin sonu olacagimi vurgulamaktadir. Tipki nanobotlarin hizlica ¢ogalarak
yayilmasi gibi bir diger problem de genetik biliminden ¢ikmaktadir. Nick Bostrom (2009,
s.52), genetik bilimi ¢ergevesinde yapilan deneyler ve gelistirmeler ile laboratuvar
ortaminda yeni tip viriis ve bakteriler iiretilebilecegine isaret etmektedir. Oldiiriiciiliik
orant yiiksek olan viriislerin genelde bulasiciliginin diisiik oldugunu ancak HIV
oldiiriictiliigiinde ve grip bulasiciliginda bir viriisiin tiretilmesinin de miimkiin oldugunu
ifade etmektedir. Kurzweil (2020, s.597), genetigin olusturdugu risklerin, nanoteknoloji
aracilifiyla ¢oziilebilecegini, nanoteknolojinin olusturdugu problemlerin ise robotik ve
giiclii yapay zeka ile iistesinden gelinebilecegini belirtmektedir.

Aydinlanmact akil ve hiimanizme getirilen, tiim yasamin aragsal akla
indirgenmesinin anca yikima sebep olacagi elestirisi, bahsedilen ilerlemenin riskleri
cergevesinde anlam kazanmaktadir. Bu baglamda transhiimanizme en ciddi elestirilerden
birini getiren kisi Francis Fukuyama’dir. Fukuyama (2004, s.42-43), transhiimanist
gorilisti, bilimkurgunun c¢ok ciddiye alinmasi olarak degerlendirerek, diinyanin
transhlimanistlerin gordiigii gibi bir yer olmadigim1 savunmaktadir. Fukuyama’nin
diisiincesine gore transhiimanizm, hiimanizm gibi, Bat1’y1 merkeze alan bir goriistiir. Eger
bahsedilen gelismeler gerceklesirse ilk problemlerin esitlik alaninda ¢ikacagini isaret
etmektedir. Esitlik durumunu, Amerikan toplumu cercevesinde degerlendirerek, hala
wrkeilik gibi en temel insani problemler ¢oziilmemisken, transhiimanizmin yeni
problemlere zemin hazirlayacagindan bahsetmektedir. Tabii ki esitsizlik durumunun
ekonomik tarafi da gdz ardi edilememektedir. Insanin gelisimine dayal1 bir yapiya tiim
diinyanin esit bir sekilde ulasabilecegi diislincesi, fazlasiyla iyimser ve hayalperest
kalmaktadir. Fukuyama’nin bu elestirisinden yola ¢ikarak, transhiimanizm cercevesinde
bahsedilen gelistirmeleri iiretecek yapilarin, devletler degil de 6zel firmalar olacagi
gercegi gz Onlinde bulunduruldugunda, devletlerin konumlar1 da transhiimanist siireg
icerisinde ayr1 bir tartisma konusu olmaktadir.

Katherine Hayles da (2010, s.215-216), tipki Fukuyama gibi transhiimanist
gorilisiin ancak bir bilimkurgu olabilecegini isaret etmektedir. Hayles’in goriisiine gore,

“technogenesis” olarak bilinen, insan ve makinenin birlesmesi durumu, miimkiin

38



olmamaktadir. Miimkiin olsa bile, Fukuyama’nin isaret ettigi sekilde, transhiimanist
gelismelerin ciddi bir sosyal adaletsizlik ortaya koyacagini, az gelismis ve gelismekte
olan iilkelerin, bahsedilen gelismelerden yararlanamayacagini ifade etmektedir (s.218).
Ancak teknolojik gelismeler, ekonomik yapidan bagimsiz sekilde, tiim insanlara {icretsiz
bir halde sunulmakta olsa bile, bu sefer de gelismeleri kabul etmis olan ve etmemis olan
bireyler arasinda bir esitsizlik goriilecegi diistiniilmektedir. Hem Hayles’in hem de
Fukuyama’nin degerlendirmesi 1s18inda, toplumsal olarak transhiimanizmin en biiyilik
problemlerinden biri, esitsizlik hali olmaktadir.

Rosi Braidotti (2021, s.64), posthiiman durumundan bahsederken, kendisinin
posthiiman durumu, varilmasi gereken bir hedef olarak gérmedigini ifade etmektedir.
Transhiimanist diisiinceyi, sirketlerin kar amaci giidecegi bir mekanizma olarak
nitelemektedir. Transhiimanistlerin goriislerinin aksine, Braidotti’nin diigiincesine gore,
teknolojik gelismeler bedava veya ¢ok diisiik iicretlere topluma ulagsmayacak, tam tersi
dogrudan sirketlerin gii¢ elde edebilecegi, kapitalist bir yap1 olusturacaktir. Foucault’nun
biyoiktidar diisiincesi, boylece sirketler nezdinde, kelimenin tam anlamiyla viicut
bulmaktadir.

William Grassie (2010, s.262-263), transhiimanist diisiiniirlerin “insani degerler”
kavramini siklikla kullandigindan bahsetmektedir. Insani degerler kavraminm ¢ok ucu
acik, rasyonaliteden uzak olduguna isaret ederek, insani degerleri kimin belirledigini veya
kimin belirledigi insani degerlerin transhiimanizmin konusunu olusturdugunu
sorgulamaktadir. Sorgulanan baglamda konu, Avrupa merkezci hiimanist diisiince ve
Aydinlanmaci aragsal akla ¢cikmaktadir.

Aydinlanmaci akil ve hiimanizm, bahsedildigi iizere, posthiimanizm kavraminin
merkezini olusturmaktadir. Bu baglamda gerek elestirel posthiimanizm, gerekse
destekleyici posthiimanizm diistinceleri, tipki Lyotard’in isaret ettigi gibi, hiimanizmin
bastan yazimi konumuna gelmektedir. Elestirel posthiimanizm goriisli, hiimanist
semboller, soylemler ve gorlisleri yapibozuma ugratarak, yeni bir hiimanist goriis
olusturmaktadir. Destekleyici posthiimanist goriis ise, hiimanizmin ideallerini merkeze
yerlestirerek, posthiimana veya tekillige ulasma hedefinde transhiiman i¢in bastan bir
hiimanizm insa etmektedir. Bahsedilen baglamda posthiimanist goriisler, genel ¢ergeve

itibariyle, yasam tiizerine tirettigi fikirlerle, kiiltiir, toplum ve yasami sekillendirme gayesi
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icerisinde bulunmaktadirlar. Posthiimanizmin, kiiltiirel ve toplumsal sdylemleri, sinema
alaninda da yer bulmaktadir. Ozellikle fiitiirist yapisi, hiimanizm ve Aydinlanma
diisiincesi ¢ergevesinde gelismis goriisler olmasindan 6tiirli posthiimanizm, bilimkurgu

ve korku sinemasinda anlam kazanmaktadir.
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I1. Boliim: Bilimkurgu Sinemasi-Korku Sinemasi ve Bilimkurgu-Korku Sinemasi
Aydinlanma felsefesi ve hiimanizmin temelini olusturan rasyonel akil ve insanin

yasamin merkezi konumuna yerlestirilmesi, 18. Yiizyil sonrasinda bir anda ortaya ¢ikmis
bir fikir olmamakla birlikte, modernizm, hiimanizm ve Aydinlanmaci akil, Antik Cag
diisiiniirlerine kadar dayanmaktadir. insan akli ve diisiincesi, antik caglardan beri,
insanlik i¢in gelismenin ve yasamanin temel araci niteligini tasidigi séylenebilmektedir.
Rasyonel akil ile insan, diisiinerek ve diisiindiiklerini eyleme doniistiirerek siirekli bir
ilerleme hedeflemektedir. Ancak insanin fiziksel siirliliklarindan o6tiirii, diisiiniilen ve
iiretilen her fikir insanin zihninde kalici olamamaktadir. Uzerinden zaman ge¢mis ve
eyleme dokiilmemis bir diisiince unutulabilecegi gibi, bireyin diigiinceleri, kendisi
oldiikten sonra da yok olacagi varsayilmaktadir. Bu baglamda, hafiza, insanin hayatinda
oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir.

Insanlik diinya iizerinde var oldugu andan itibaren, hafizanin 6nemini kavrayarak,
hafizanin aktarimi ve hatirlama eyleminin gergeklesmesi ig¢in bazi metotlar ortaya
koymaktadir. Magara duvarlarinda bulunan ¢izimler ve daha sonrasinda bulunan yazi ile,
insan giinliik yasantisini, tecriibelerini ve dnemli olaylar1 kayit altinda tutarak hatirlama
eyleminin ger¢eklesmesine ve elde ettigi verilerin kendisinden sonra gelecek insanlara
aktarimini saglamaktadir. Zaman igerisinde yaz1 ve magara resimleri, heykel gibi plastik
sanatlar, dans, tiyatro gibi performans sanatlarimin ortaya cikisina sebep olmakta,
yaratilan bu sanat dallar1 ile hafizanin korunmasina ve bilgiler ile diisiincelerin, sonra
gelecek olan insanlara aktarilmasi saglanmaktadir.

Yazi, resim, heykel gibi hafizay1 kayit altina alan olgularin, ¢esitliligi ve fazlaligi,
insanlari, bu eserlere daha rahat ulasabilmek ve ayirabilmek icin, igerikleri ve bigimleri
tizerinden kategorilendirmeye itmektedir. Edebiyat kendi icerisinde bi¢im olarak, siir,
hikaye, roman gibi, igerik olarak da tarihi, romantik, bilimkurgu gibi tiirlere ayristirilarak
siniflandirilmaktadir. Fotografin ve daha sonrasinda gelisen sinemanin da tipki
bahsedilen yazi ve diger sanatlar gibi, hafizanin korunmasinda ve aktarilmasinda merkezi
bir rol aldig1 sdylenebilmektedir. Bu baglamda tipki edebiyat ya da tiyatro sanatlarinda
oldugu gibi sinemada da bir siniflandirma ve kategorilendirme durumu bulunmaktadir.

Kategorilendirme ve siniflandirma, bir eserin kendi tiirii igerisinde

degerlendirilmesi, aranan bilgiye daha kolay ulasilmasi ve sanat¢inin kendisine bir
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uzmanlik alani tantyarak o alanda eserler vermesi gibi olgular etrafindan 6nem
kazanmaktadir. Ancak yararlarinin yan sira, kategorilendirme ve siiflandirma olgusu,
bir eserin 6zgiin igeriginden ziyade bulundugu tiirii ortaya ¢ikartmakta ve bu hususta
eserin 0zgiin yapisini kaybetmesine sebep olamaktadir. Eserlerin tiir ayrimi ile birbirleri
ile karsilagtirnlmasina zemin hazirlanmakta, eserler bireysel ve Ozgiin olarak
bulunamamaktadir. Foucault (2001, s.210) kategorilendirme ve siniflandirma olgusunu
tiir kavrami {izerinden ele alarak agiklamaktadir. Foucault, bulundugu genetik yapi,
bicimsel Ozellikleri, aligkanliklar gibi olgular temelinde hayvanlar1 ve bitkilerin
smiflandirilmasini, dil ve anlatim 6zellikleri tizerinden incelemekte, siniflandirilmig bir
olgunun kendi 6zel olma yetisini kaybettigine ve olguya, tlirii iizerinden bir kimlik
yiiklendigine isaret etmektedir. Foucault’nun gériisiinden yola ¢ikarak, tiirlere ayirma ve
siiflandirma, sanat lizerinden ele alindiginda, her ne kadar eserin ve olgunun &zel
kimligine zarar veriyor olsa da, ayn1 donemde veya ayni bolgeden ¢ikmisg, benzer estetik
ozelliklere sahip, benzer igeriklerin oldugu eserleri toplu bir baglik altinda nitelemek
onem kazanabilmektedir. Foucault’nun sdylemi dogrultusunda siniflandirmanin olumsuz
olarak degerlendirilebilecek tarafi, igerik, sOylemsel altyapi ve atmosfer olarak
birbirinden farkli olan 6zgiin yapimlarin basit bir bicimde ayni tiire indirgemek, eserin
icini bosaltmakta ve salt bir tiir {izerinden tanimlanmasina itmektedir. Bu hususta
smiflandirma ve kategorilendirmenin eserin kimligini yok ettii sdylenebilmektedir.
Ancak bunun yani sira, akademik inceleme c¢ercevesinde kategorilendirme ve
siniflandirmanin varligi, evrenin kisitlanmasi ve daha tutarli degerlendirme yapilabilmesi
konusunda avantaj saglamaktadir. Bahsedilen nedenden dolayi, ozellikle akademik
anlamda incelemeyi ve ele almay1 kolaylastirma nedeniyle, tipki 6nciilleri gibi sinema da,
icerigine gore bilimkurgu, korku, aksiyon, macera, komedi, romantik gibi tiirlere
aynistirilarak siniflandirilmaktadir. Calismanin bu bdliimiinde, bir tiir olarak sinemada

bilimkurgu ve korku tiirlerinin gelisimi ve genel 6zellikleri ele alinmaktadir.

2.1 Bilimkurgu Sinemasinin Tiir Olarak Gelisimi ve Genel Ozellikleri
Edebiyat alaninda bilimkurgunun ortaya ¢ikist ve gelisimi, sinemay1 da dogrudan

etkilemis ve bilimkurgunun sinemada bir tiir olarak yer bulmasini saglamistir. Edebiyatta
bilimkurgunun temel olusumunu anlayabilmek adma bilimkurgu kavraminin

tanimlanmas1 énemli olmaktadir. Unlii bilimkurgu yazar1 Isaac Asimov, bilimkurguyu
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insanin, bilim ve teknolojideki degisimlere olan tepkisinin ele alindig1 bir edebiyat dali
olarak tanimlamaktadir (1975, s.62). Jacques Baudou (2005, s.8), isim olarak
“bilimkurgu”nun ilk defa Haziran 1929’da Science Wonder Stories dergisinin Hugo
Gernsback tarafindan yazilan sunus yazisinda gectigine isaret etmektedir. Ancak bir tiir
olarak bilimkurgunun ortaya ¢ikisinin, her ne kadar ismi konulmamis olsa da, Antik
Yunan mitlerine kadar uzandig1 sdylenebilmektedir. Despina Kakoudaki (2017, s.60),
tanr1 Hephaistos tarafindan yapilmis olan Pandora’nin, tiim yapay insan hikayelerinin
temelini olusturdugunu isaret etmektedir. Unsal Oskay (2018, s.24), mitoloji ve kurgu
baginin anlamli oldugunu ve insanin kurgu araciligiyla yasamin algilanma bi¢iminden
kaynakli soklar1 hafiflettigini sOylemektedir. Bu baglamda kurgu ve dolayisiyla
bilimkurgu hem bir kagis noktasi olarak hem de yasamin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilmektedir.

Mitolojik ve antik kokenlerden bagimsiz olarak, kategorilendirilmis, tlir olarak
ayrilmig, “modern” olarak tanimlanan bilimkurgunun, erken donem Orneklerinin Mary
Shelley’nin 1818 yilinda kaleme aldig1, Frankenstein ya da Modern Prometheus eseri ve
Edgar Allan Poe’nun bazi dykiileri oldugu ifade edilmektedir (Baudou, 2005, s.20-22).
Ancak bahsedilen ilk donem modern bilimkurgu eserleri, yazildiklar1 dénemde
bilimkurgu gibi bir kavram bulunmadigindan dolayi, korku ya da macera tiirleri altinda
kategorilendirilmektedir. Bu nedenle bilimkurgu, bir tiir olarak siklikla diger yazinsal
tirlerle birlikte anilmaktadir. Raymond Williams (1988, s.356-357), bilimkurguyu
tanimlarken, edebiyat ve sinema alaninda diger tiirler ile olduk¢a uyum igerisinde yer
alabilecek bir tiir oldugundan bahsederek, bilimkurgu/savas, bilimkurgu/macera,
bilimkurgu/ask hatta bilimkurgu/mizah birlesiminden ¢ikmis eserleri isaret etmektedir.
Bu baglamda Mary Shelley’nin eserini bir gotik-bilimkurgu olarak degerlendirmektedir.
Ayni sekilde James Gunn da (1996, s.377), bilimkurgunun sinemada, western ve
dedektiflik gibi temalar ile ortak bir potada eritilebilen esnek bir tiir oldugunu ifade
etmektedir. Dolayisiyla bilimkurgunun olduk¢a genis bir alan1 kapsadigi
sOylenebilmektedir.

Baudou (2005, s.32), Hugo Gernsback’in “bilimkurgu” ismini kullanmasinin
ardindan, tiirtin ciddi bir popiilerlik kazandigina, ancak bu doénemde iiretilen

bilimkurgularin “pulp” olarak adlandirilan, diistik kalite, hizl1 iiretim ve tiiketim metinleri
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olduguna isaret etmektedir. Darko Suvin (1982, s.6), bilimkurgu tiiriinii bir piramit sekli
ile aciklamaktadir. Suvin’in piramit benzetmesinde, piramidin tabani, en ¢ok eserin
bulundugu kisimdir ve tamamiyla bahsedilen pulp eserlerden olugsmaktadir. Suvin’e gore
bilimkurguda asilmasi gereken bir kalite esigi bulunmakta ve bu esigi asabilen, piramidin
tepe noktasini olusturan ¢ok az eser bulunmaktadir. Ancak bilimkurgu tiiriinde her
donemde pulp eserler ortaya konulmamakta, 6zellikle II. Diinya Savasi ve sonrasindaki
donemde bilimkurgu tiiri degisim igerisine girerek altin ¢cagini yagsamaktadir.

Bilimkurgu tiirii, John Campbell’in Astounding Stories dergisinin basina gegtigi,
“Campbell donemi” olarak isimlendirilen, 1937-1969 aras1 donemde 6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri’nde biiyiik popiilerlik kazanarak bir degisim igerisine girmektedir
(Baudou, 2005, s.35-39). Campbell déneminde, bilimkurgunun, bilimsel yonii olduk¢a
Oonem kazanarak 6n plana ¢ikmaktadir. Pulp eserlerin iiretildigi 6nceki donemde, bilimsel
gozikken ancak kurgulardan ibaret olan bilimkurgu tiirli, bilim formasyonuna sahip
Campbell ile bilimsel olgulara daha fazla odaklanir hale gelmektedir. Isaac Asimov,
Robert E. Heinlein ve Philip K. Dick gibi bilimkurguya yon vermis isimler, Campbell
doéneminde aktif olarak eser iiretmektedirler. Baudou’nun (s.39-42, 5.48-53) isaret ettigi
bilimkurgunun bir diger énemli degisimi, 1964-1970 yillar1 arasindaki kisa donemde
Birlesik Krallik’ta yasanmaktadir. Michael Moorcock’in 1964 yilinda New Worlds
dergisinin basina geg¢mesi ile birlikte adadaki bilimkurgu, donemsel gelisimler
dogrultusunda bir de8isim yasayarak ana odagi pozitif bilimlerden siyrilmakta ve
toplumsal-politik elestiriye dogru doniismektedir. Brian Aldiss, J. G. Ballard ve Arthur
C. Clarke gibi isimler bu donemde eserler vermektedirler.

Bilimkurgunun sinemada ortaya ¢ikisi ile sinemanin icadinin arasinda ¢ok az yil
farki bulunmaktadir. Lumiere kardeslerin ilk sinema gosteriminden 6 yil sonra, 1902
yilinda, Georges Méliés Ay’a Seyahat filmi ile sinemada bilimkurgunun ilk 6rnegini
ortaya koymaktadir. Bilimkurgu sinemasinin onciiliiniin, bilimkurgu edebiyati olmasi
Me¢liés’in filminde anlam kazanmaktadir. Film, Jules Verne’nin, Ay’a Seyahat adli
Oykiisiinden esinlenmektedir. Bilimkurgunun, sinemada ilk 6rnegi olan Méliés’in Ay ’a
Seyahat’inin, donemi igin ileri diizey sayilabilecek bir kurgu ve efekt kullanimi

bulunmaktadir. Bu baglamda Méliés filminde giiniimiiz modern bilimkurgu sinemasinda
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hala 6nemli olan 6zel efektler ve kurgunun yaratict kullaniminin temellerini atmaktadir
(Bould, 2019, s.84-91).

Meéliés sonrasinda bilimkurgunun sinemada gelismesi Alman disavurumculugu ile
olmaktadir. Manfred Nagl (1983, 5.264), Stellan Rye’mn 1913 tarihli Pragli Ogrenci, Paul
Wegener ve Henrik Galeen’in 1914 tarihli Der Golem ve Otto Rippert’in 1916 tarihli
Homunculus filmlerini bilimkurgu sinemasmin erken donem eserleri olarak
gostermektedir. Daha sonrasinda, Fritz Lang’in 1927 tarihli Metropolis filmi, bilimkurgu
tiirlinlin 6nemli yapitaslarindan birisi olarak goriilmektedir.

Nagl’n isaret ettigi, ilk donem bilimkurgu sinemas1 6rneklerinden yola ¢ikarak,
bilimkurgunun gelecekte gegmesi, fiitlirist bir {itopya veya distopyay1 resmetmesi gibi bir
mecburiyeti bulunmamaktadir. Golem 6rneginde oldugu gibi bilimkurgu, 16. Yiizyilda
gecebilmekte veya Metropolis gibi fiitiirist bir gelecegi irdeleyebilmektedir. Oskay bu
hususu soyle agiklamaktadir:

“Bilimkurgu filmlerinin kimisi bronz ¢aginda kimisi ise uzay ¢aginda gecebiliyor.
Kimisi yerkiirenin merkezinde, kimisi insan bedeninin i¢inde, kimisi ise galaksilerde
gegebiliyor. Kiminde uzay adamlari, kiminde ‘canavarlar’, kiminde robotlar,
kiminde kutsal varlhiklar, kiminde de bunlarin hepsi birden ayrica insan
goriinebiliyor. Kismen cesitli bilim dallarindan bilgiler, kismen kurgudan ibaret
ogeler alintyor ve bunlar bir araya getiriliyor. Ama hepsinde salgin hastaliklar,
kimlik yitirimi, homojenlestirim, kitlesel kirimlar, endise ve dehget duygusu yaratan
oOykiiler isleniyor. Kimisinde atom ¢agini, kimisinde soguk savasi, kimisinde ise
McCarthy Donemi’'ni dolayli olarak anlatan metaforlara rastlaniyor. Bunlar,
toplumlarin gerilim donemlerine denk geliyor. Bilimsel goriinen yami ile insanlarin
var olan toplum ve diinya karsisindaki inangsizliklarini, kuskularimi, korkularin,
umut kirtkliklarimi, kurgusal yani ile de insanlarin ¢agdas yasamda erisebildikleri
beklentilerini daha iyi bir yasama yédnelik, ama acik¢a ve korkusuzca dile
getiremedikleri umut ve beklentilerini yansitiyor.” (Oskay, 2018, s.179-180)
Oskay’in aktardiklarindan yola ¢ikarak, bilimkurgunun konu ve igerik itibariyle
degisiklikler gosterebilecegi anlasilabilmektedir. Tipki Gunn ve Williams’in da ifade
ettigi gibi bu durum bilimkurgunun diger tiirler ile ¢ok homojen bir sekilde ele
alinabilmesine zemin hazirlamaktadir. Ayrica Oskay, diinya ile iiretilmis bilimkurgu

eserin gectigi kurgusal gerceklik arasinda baglantilar olduguna isaret etmekte ve bu
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baglamda bilimkurgu tiirlinli, daha karamsar bir bakis acgisindan ele almaktadir. Darko
Suvin de (1982, s.4-5) tipki Oskay gibi, bilimkurgunun bir “novum”dan (yenilik) yola
ciktigini, ancak sosyo-tarihsel bilgiyle bigcimsel bilginin birlestirilmesi sonrasi
anlagilabilecegini ve bilimkurgunun iiretildigi donemin konjonktiirii ile birlikte
diistiniilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Bilimkurgunun bir tiir olarak, diinya ve diinyada yasanilan biiyilik ¢apl olaylarla
dogrudan baglantisinin oldugu, gerek II. Diinya Savasi zamaninda altin ¢agini
yasamasindan gerekse 1968 olaylar1 doneminde daha politik ve siyasi bir temele
oturmasindan goriilebilmektedir. Bahsedilen baglamda, bir tiir olarak bilimkurgunun,
ozellikle bilim temelinden kaynakli olarak aragsal akil ve modernite ile baglantili olmasi

anlam kazanmaktadir.

- Bilimkurgu ve Bilim Iliskisi: Modernite Elestirisi Olarak Bilimkurgu

Bilimkurgu tiirii, gerek isminden gerekse iceriginden, basit¢e, bilim ve kurgunun
bir birlesimi olarak tanimlanabilmektedir. Ancak bilimsel bir kurgu olarak ele
aliabilecek bilimkurgu tiiriiniin, ne Olgiide bilimsel oldugu irdelenmektedir.
Bilimkurgunun altin ¢ag1 sayilabilecek Campbell doneminde, bilimkurguda bilimsel
temeller kurgunun Oniinde yer alarak saglam dayanaga oturtulmus bir tiir ortaya
konulmaktadir.

Mark Bould (2019, s.15-16), bilimkurgunun bilimsel yanini ele alirken, Susan
Sontag (1994, s.212) ve Carl Freedman’in (1998) goriislerini irdelemektedir. Sontag ve
Freedman, bilimkurguyu, edebiyat ve sinema olarak, iki farkli medya {lizerinden ele
almaktadirlar. Hem Freedman’in hem de Sontag’in bilimkurgu-bilim iligkisi iizerine
kanisi, bilimkurgu sinemasinin duygulara hitap ettigi ve bu nedenle bilimsel yoniiniin
zayif oldugu, ancak bilimkurgu edebiyatinin, zihinsel materyaller ve bilimsel gergeklere
dayandigindan dolayi, bilimsel yOniiniin zengin oldugu seklinde olmaktadir. Ancak
Bould, bu argiimanin sorunlu oldugunu isaret etmektedir. Bahsedilen diisiincenin,
bilimkurguyu ¢ok kisitli ve siki kurallar ger¢evesinde degerlendirdigini, ayrica sinema
olarak da sadece ana akim Hollywood filmlerini ele aldigin1 savunmaktadir.

Oskay (2018, s.39-40), Bould’un da isaret ettigi, ana akim Hollywood filmlerini

bilimkurgu olarak degil, “uzay operasi” olarak tanimlamakta ve bu tiirden yapimlari
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bilimsel goriiniislii masallar ve fantazyalar olarak degerlendirmektedir. Uzay operasi
disinda kalan bilimkurgu iiretimini ise Oskay, “biligsel yabancilastirim” olarak
tanimlayarak iceriginde bulunan bilim 6gesinin, algilama, bilme ve idrak etme siirecini,
kurgu 6gesinin ise yabancilagsma siirecini destekledigini ifade etmektedir.

Jacques Baudou (2005, s.10), bilimkurguyu, fantazya veya biiyiilii edebiyattan
ayirmak ic¢in, iceriginin bilimsel olmasi ya da bilimsel goriinmesi gerektigini
sOylemektedir. Bould (2019, s.16-18), bilimsel goriinme ile alakal1 olarak, “The Thing”
filminde gegen bir diyalog iizerinden, bilimsel goriinmek amaciyla, bilimkurgu
filmlerinde lafin dolandirilmasi, anlamsiz tabirler ve terimlere yer verilmesi gibi yollara
basvuruldugunu isaret etmektedir. Bu baglamda bilimkurgunun bilim yonii, sadece
kulaga bilimsel gelen birtakim sdylemlerden ibaret olmaktadir.

Despina Kakoudaki (2017, s.82-84), Mary Shelley’nin Frankenstein oykiisiinii
yaratmadan once simya iizerine okumalarda bulundugundan bahsetmektedir. Victor
Frankenstein karakterinin ise, Cornelius Agrippa, Paracelsus, Albertus Magnus gibi doga
filozoflar1 ve simyacilarin kaynaklar1 lizerinden g¢alismalarini yliriitmesi, hikdyenin
bilimsel yoniinii sorgulatmaktadir. Bilimkurgu kiilliyatinda, temel olarak tiim yapay insan
Oykiilerinin temelinin Frankenstein’a, Frankenstein’in da temelinin Yahudilikte bulunan
Golem mitosunu dayandiginmi isaret eden Kakoudaki, bu baglamda bilimkurgunun ne
kadar kurgu temelli, ne kadar bilimsel temelli oldugunu sorgulamaktadir.

Bilimkurgu eserleri, temelde bilim insanlar1 tarafindan yazilmadigi ve eserlerin
varoluslarinin ana amaci, tiiketen kisiye ulasmak oldugundan dolay1 bilimkurgu eserlerini
bilimsel metinler olarak degerlendirmek mantik dist olmaktadir. Bunun yani sira
bilimkurgu materyallerini tiikketen standart bir tiiketicinin de bilim insan1 olmadig1 g6z
onlinde bulunduruldugunda, bilimkurgu metinlerinin salt bilimsel gerceklere
dayanmasimi beklemek ¢ok da anlamli olmamaktadir. Ozellikle bilimkurgu sinemast,
izleyiciyi etkilemek, izleyicinin filmi izlerken gecirdigi vakitten keyif almasini1 saglamak
ve en nihayetinde izleyiciyi duygusal bir tatmin durumuna ulastirmak icin bilimsel
gercekleri cok da onemsemeyebilmektedir. Bould (2019, s.18-19), bu durumu uzay
boslugunda aslinda ses dalgalar1 hareket edemeyecegi i¢in sesin yayillamamasi gergceginin
yok sayilip, oOzellikle Star Wars gibi uzay boslugunda hareketliligin bol oldugu

yapimlarda, sesin etkili bir sekilde kullanilmasin1 6rnek gostermektedir. Ayni sekilde
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oksijenin bulunmadig1 bir bosluk ortaminda patlama yasanmayacag: bilimsel gercekligi,
izleyiciyi etkileyecek sahneleri yaratmak adina yok sayilmaktadir.

Bilimkurgunun, her ne kadar isminde bilim gegiyor olsa da yine de kurgu 6zelligi
tasidigt g6z Oniinde bulunduruldugunda, bahsedilen tiiketim sebepleri de
degerlendirilirse, bilimsel olmasi ve bilimsel gergeklere siki sikiya bagh kalmasi i¢in
hicbir sebep bulunmamaktadir. Ancak bahsedilen tiim bilimsel goéziikme ¢abasinin yani
sira, bilimkurgu, bilime, moderniteye, Aydinlanmaci akla ve hiimanizme elestirel bir
yaklagim olarak ele alinabilmektedir. Bu hususta, bilimkurgunun bilim boyutu veya
bilimsel gdziikme ¢abasinin nedeni, altt daha dolu bir sekilde anlam kazanmaktadir.

Bilimkurgularin sahip oldugu, Oskay’in isaret ettigi, salginlar, kimlik yitimi,
kitlesel kirimlar gibi temalari, bilimsel olsun veya olmasin, bilimkurguyu bir elestirel
yaklagim araci olarak diisiiniilmesi gerekliligini giiclendirmektedir. Williams (1988,
$.357), bahsedilen baglami, bilimkurgularin sadece ii¢ tipi oldugunu isaret ederek,
desteklemektedir. Ilk bilimkurgu tipi, “Putropia”lardir. Williams (s.358), Putropia’y
“yozlagmis iitopya” olarak nitelendirerek, distopya olarak da adlandirilan kavrami ifade
etmektedir. “Kiyamet hikayeleri” Williams’in ele aldigi ikinci bilimkurgu tipini
olusturmaktadir  (s.359). Williams, kiyamet hikayelerini, Putropialar ile
degerlendirmekte, bu tip bilimkurgularda bulunan diinyalarin ya bir Putropia’nin sonucu
ya da sebebi oldugunu sodylemektedir. Ugiincii bilimkurgu tipi ise “Uzay
Antropolojisi”dir. Uzay Antropolojisi, insanlifin uzaya ulagmasi ve kolonilestirmesi
sonucu, yeni tiirler, yeni yasam formlari, yeni galaksiler ve yeni diinyalar temelinde
isleyen bilimkurgular1 nitelemektedir. Uzayda gegen bilimkurgular genel itibariyle Uzay
Antropolojisi kategorisine dahil olmaktadir. Williams, ii¢ tipe ayirdig:r bilimkurguya
karamsar bir bakis agist ile yaklasmakta ve ¢ogu bilimkurgunun aslinda bir “anti-
bilimkurgu” oldugunu belirtmektedir. Bahsedilen baglamda, bilimkurgularin genel
itibariyle, tipk1 Oskay’in da belirttigi gibi, karamsar bir portre ¢izdigi ve bir elestiri araci
oldugunu sdylemektedir. Bilimkurgunun bilimsel yonii, aragsal akla ve moderniteye bir
elestiri olarak ele alinabilmektedir.

Bilimkurgunun elestirel yoniiniin en agik ve bariz 6rneginin, Karel Capek’in 1920
tarinli tiyatro oyunu olan Rossum’'un Umumi Robotlari oldugu sdylenebilmektedir.

Cekyali bir yazar olan Capek, “Robot” kelimesini ilk kullanan kisidir ve kelimeyi,
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“emek” anlamina gelen, Cek kokenli “Robota” kelimesinden tiiretmektedir (Kakoudaki,
2017, s.24). Boylece bilimkurguda ilk andan itibaren yaratilmis veya iiretilmis olan yapay
beden/insana is¢i, hatta kole 6zellikleri tanimlanmaktadir. Hiimanizmin insani, hayatin
merkezine alan goriisii, bilimkurguda robot iizerinden viicut bulmakta ve yaratilmis olan
bedenleri oteki konumuna itmektedir. Bilimkurguda robot {izerinden o&tekilestirme
durumu, Haraway’in “Yoldas Tiirler” diisiincesine anlam katmaktadir. Bu baglamda,
robot, yapay beden, insan i¢in bir yoldas tiir olarak ele alinmakta ve insandan ayri
diistiniilememektedir.

Baudou’nun isaret ettigi, Michael Moorcock’in New World dergisinin basina
geemesiyle birlikte bilimkurgunun, toplumsal ve politik bir yap1 kazanmasi tesadiif
degildir. Tarihi donem olarak 1968 hareketlerine denk gelen bir donemde, bilimkurgunun
dis diinyada olan olaylardan etkilenerek, bodyle bir yapiya biriindigi
anlamlandirilabilmektedir. Aaron Santesso (2014, s.136), kurgu olan driinlerin,
ideolojisinin ve siyasi yapisinin olmayacagini, ancak yazarinin ideolojik disiincesi
cercevesinde sekillenecegine isaret etmektedir. Bu baglamda yazarin hayata bakis agisi
daha muhafazakar bir yapidaysa, eser de muhafazakar bir yapiya sahip olurken, yazarin
goriisler1 daha liberal yapidaysa, eser de paralel olarak liberal bir yapida olmaktadir.
Unsal Oskay (2018, s.55-56), ampirik diinyanin bilimkurguyu her doénemde
sekillendirdigini ve bilimkurgunun temelinde bulunan yontemin giincel olgulardan
yararlanmak oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Bilinen ogelerden yola ¢ikarak gelecegi kestirmeye yonelen extrapolative
bilimkurguda belirli bazi biligsel hipotezlerden ve idea’lardan hareket edilmektedir.
Bu bilissel ogeler zamana gore degisebilen seylerdir. (...) Bu durumda ise
extrapolative bilimkurgu olarak yasanan giiniin toplumundaki bilime, siyasal
felsefeye ve insan anlayisina uygun gerceklikteki teolojiyi yansitmaktan oteye
gidememektedir.”
Michael Ryan ve Douglas Kellner da (2010, s.35) filmlerin, toplumsal yasamin
sOylemlerini anlati igine sikistirarak sundugunu sdylemekte, toplumsal yasamin
sOylemleri ¢ozlimlenirken donemin sartlarin1 g6z Oniinde bulundurmanin Snemini
vurgulamaktadirlar (s.19, s.26). Bu baglamda, Ryan ve Kellner da Santesso gibi,

yonetmenin ve senaristin diinya goriisiiniin, filmlerin mesajin1 ve igerigini etkiledigini
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ifade etmektedirler (s.391). Film tek basina ideolojik bir yap1 olmamakta, filmi ortaya
koyan insanlarin ideolojisiyle bir olarak diistiniilmektedir. Ancak genel olarak bilimkurgu
filmleri, muhafazakar veya liberal goriisii savunmalar1 fark etmeksizin bireye veya
topluma yonelik bir tehdidin korkusunu barindirmaktadirlar. Bu hususta Bould, bireysel
ve toplumsal olarak bilimkurgularda 6zellikle gozetleme ve ¢agirma olarak iki endisenin
one ¢iktigin1 soylemektedir (Bould, 2019, s.143-144). Gozetleme ve ¢agirma,
Foucault’nun iktidar kavrami ile 6zdeslesmektedir. Gozetleme, siirekli dolasimda olan bir
iktidarin panoptikonudur. Cagirma ise iktidar tarafindan izlenen bireye veya olguya
miidahale etmeyi, izlendigini fark ettirmeyi ortaya koyan kavram olmaktadir. Bilimkurgu
metinlerinde, gelisimin, ilerlemenin kaynagi olan yapi, devlet veya sirket, bahsedilen
gbzetleme ve cagirma kavramlari lizerinden bireye tahakkiim kurmaktadir. Bilimkurgu,
Baudou ve Oskay’in da lizerinde durduklari, ampirik diinya ile sekillenmesi baglamindan,
deneyimlenen diinyada olusabilecek, tahakkiim kuran bir yapinin hem 6n uyarisini
yapmakta hem de elestiri getirmektedir.

De Witt Douglas Kilgore (2010, s.17), modern bilimkurgunun en ¢ok tikandig1 ve
problem yasadig1 noktanin, irk¢ilik oldugunu vurgulamaktadir. Kilgore’a gére modern
bilimkurguda 1rk yok olmamakta, ancak sosyo-politik olarak farkli bir bigime doniiserek
yine farkli gelecekler tasarlanmasi bilimkurguda irk¢ilik olgusunun temel zorlugunu
olusturmaktadir. Birey ve hiimanizm kavramlar1 {izerinden bilimkurguda irk¢ilik
olgusunu ele alan Kilgore, bilimkurgunun gelecek tahayyiiliinde irk¢ilik konusunda iki
yaklasim olduguna isaret etmektedir. Ik yaklasimda, irkin gelecekte hala énemli bir
kavram olacagi ele alinmakta, burada sadece irktan bahsedilerek, cesitlilik olarak 1rkin
devam etmesi ve tek tiplesme olmamas1 yoniinden sekil verilmesi ileri siirtilmektedir.
Ikinci yaklasim ise, ilk yaklasimda bulunan irk kavraminin devaminda irk¢iligin yeni bir
sekil alarak siirdligiinii ifade etmektedir. Bu baglamda, her ne kadar toplumsal ve
teknolojik gelismeler yasanmis olsa da insan sosyal bakimdan yerinde saymaktadir.
Kilgore’un isaret ettigi ikinci yaklagim, bilimkurgu metinlerinde, tipki Capek’in
robotlarinda oldugu gibi, ¢cogunlukla ikinci bir tiirlin veya yapay bir bedenin varlig
tizerinden 1rk¢ilik seklinde islenmektedir.

Bahsedilen baglamlarda, bilimkurgu tiirii, 6zellikle bir elestiri olarak ele

alindiginda, elestirel posthiimanizmin, Vitrivius’un reddi ve Antroposentrizm karsitt
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perspektifi lizerinden onem kazanmaktadir. Bilimkurgu’da yer alan yeni 1rkeilik,
makinelerin, yapay bedenlerin veya yapay zekalarin ikinci bir smif olarak
degerlendirilmesi olgusu, antroposentrizm karsithigr {izerinden ele alinabilecek
durumdayken, gelismis ve doniismiis bir toplumda, Avrupa merkezci hiimanist
diisiincenin  nasil  sekillenecegi sorusu, Vitrivius’'un reddi iizerinden anlam
kazanmaktadir. Elestirel posthiimanist yaklasimin yani sira, bilimkurgu, fiitiirist yapisi ve
salt degindigi konular ile endiseler iizerinden, transhiimanizmin, insanin gelecegi
diisiinceleriyle baglantili bir yapida ele alinabilmektedir. Toplumsal diizenin gelecekte
nasil sekillendigi, insanin, 6lim gibi en temel korkularindan birini yenip yenemedigi,
teknolojik gelismelerin gelecek diinyasini nasil sekillendirdigi veya olasi bir kiyamet
durumunun nasil atlatildigir gibi sorular ve sorunlar, transhiimanist perspektiften
bilimkurguyu olduk¢a anlamli kilmaktadir. Hem elestirel posthiimanizm hem de
transhiimanizm baglaminda anlam kazanan bilimkurgu, gelisen ve degisen bir diinyanin
kurgusal olarak tasarlanisi olarak nitelendirildiginde, yaratildigi donemin sosyo-politik
konjonktiirinden etkilenmekte, yasanilan gelismelerin dahil edilmesi ile adeta bir
Aydinlanmaci akil, hiimanizm ve modernite elestirisine doniismektedir.

Bilimkurguyla birlikte korku tiiri de, kokenlerinin ve gelisimlerinin bir nevi ortak
olmasi, modernite ile modernitenin motorlarina getirdigi elestirel yaklasimlardan 6tiirii
onem kazanmaktadir. Ozellikle bilimkurgunun, Williams ve Oskay tarafindan ele alnan
yapist, Nagl’im Alman disavurumculugunu, bilimkurgu sinemasinin temeli olarak

gormesi gibi sebeplerden otiirii, korku ve bilimkurgu bagi anlamlandirilmaktadir.

2.2 Korku Sinemasmin Tiir Olarak Gelisimi ve Genel Ozellikleri
Sinema, kinetoskopun icat edilmesi ile birlikte bir nevi tiyatro, sirk veya

panayirlar gibi, toplumsal gosteri aracina doniistiigii andan itibaren insanlar1 biiyiileyen
bir olgu olmaktadir. Sinemanin izleyiciler tizerinde etkisine, Lumiére kardeslerin, Bir
Trenin La Ciotat Garina Varist (1896) filmi 6rnek gosterilebilmektedir. Bir trenin gara
girisini gosteren 1 dakikalik filmi deneyimleyen seyirciler, iistlerine gelen treni goriip
dehsete kapilarak trenin oniinden kagmaya calismaktadirlar. Lumiére kardeslerin, diger
film denemelerinde oldugu gibi, standart, alisilmig, glinliik hayattan bir goriintii olan
trenin gara giris goriintiisii, garda bulunmadiginin farkinda olan seyircinin zihninde adeta

gercekligi biikerek sanki trenin altinda kalacakmis izlenimi yaratmaktadir. Lumiére
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kardeslerin filmi baglaminda, sinemanin, hi¢bir kurgu, montaj veya efekt olmadan dahi
izleyici tizerinde biiylileyici ve sasirtici bir etki yarattigi sdylenebilmektedir.

Unsal Oskay (2018, s.68), izleyicinin film ile olan etkilesimine, izleyiciyi
“dliimsiiz tanr1” olarak tanimlayarak isaret etmektedir. izleyici, film siiresi boyunca,
ekranda olup biten olaylara sahit olmaktadir. Ekrandaki diinyada, belki 6liimler, facialar,
trajediler veya biiyiik korkular yasansa da izleyici higbir zaman ekrandaki diinyada olan
olaylardan fiziksel olarak etkilenmemekte, film sonrasinda yasamina devam etmek iizere
salondan ayrilmaktadir. Bu baglamda, Lumiére kardeslerin filmindeki tren, izleyiciye
carpmamakta, izleyiciler lizerlerine gelen bir trene sahitlik ederek fiziksel bir zarar
almadan sonrasinda hayatlarina devam etmektedirler.

Bilimkurgu sinemasi, gerek efektler, gerek kurgu, gerekse ilgi ¢ekici senaryolar
ile sinema izleyicisini bagka diinyalara ya da diinyanin bilinmeyen koselerine gotiiren,
heyecanli deneyimler yasatan bir tiir olma niteligi tasimaktadir. Bilimkurgunun yani sira,
fantastik yapimlar, aksiyon ve macera filmleri gibi diger tiirler de izleyiciyi etkisi altina
almaya ¢alismaktadirlar. Bu baglamda, sinemanin biiyiisiinii en iyi tasiyan tiirlerden bir
digeri ise korku sinemas1 olmaktadir. Bruce F. Kawin (2012, s.xi) korku sinemasinda her
seyin hayal edilebilir ve her seyin gosterilebilir oldugunu, diger tiim tiirlerin ise bilinen
diinyada sikisip kaldigimi soyleyerek, korku sinemasinin biiyiileyici ve sasirtici
potansiyelini de isaret etmektedir.

Korku sinemasi da tipki bilimkurgu sinemasinda oldugu gibi, edebiyat alanindan
sinemaya gecis saglamaktadir. Kawin (2012, s.3), korkunun kokenlerini, Antik Yunan
mitlerine, Gilgamig Destani’na, Beowulf Destani’na ve Shakespeare’in Kral Lear’ina
dayandirmaktadir. Bu baglamda Kawin, yazili gelenege ge¢ildigi andan itibaren, korku
metinlerinin iretildigini, daha Oncesinde de sozlii gelenekte, korku hikayeleri ve
sarkilarin bulundugunu, insanligin ortaya ¢ikisindan itibaren, korku tiiriiniin hayatin bir
pargast oldugunu sdylemektedir. Colin Odell ve Michelle Le Blanc (2011, s.31), tipki
Kawin gibi korkunun temellerinin Yunan mitleri, izlanda destanlari, Beowulf, sonrasinda
ise bu metinlerden etkilenmis olan Webster, Goethe ve Sade gibi yazarlarin eserleri
oldugunu ifade etmektedirler. Halk oykiileri, folklor ve destanlar, edebiyat metinlerini
etkileyerek korku edebiyatinin ortaya ¢ikmasini saglamakta, korku edebiyati ise korku

sinemasinin temelini olusturmaktadir.
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Odell ve Le Blanc’in bu baglamda isaret ettigi ilk korku filmi, 1896 yilinda
Georges Méliés’in ¢ektigi Le Manoir du Diable adli eseridir (Odell ve Le Blanc, 2011,
s.52). Méliés’in, takip eden yillarda Le Chaudron Infernal, Le Monstre ve Le Diablo Noir
gibi filmlerle korku sinemasinin ilk 6rneklerini tiretmeye devam ettigi goriilmektedir. Bu
hususta korku sinemasinin  M¢liés’le  birlikte Avrupa’da ortaya ¢iktig
sOylenebilmektedir. Oskay (2018, s.74), ayn1 donem igerisinde diinyanin 6biir ucunda,
Amerika Birlesik Devletleri’nde de korku sinemasinin erken 6rneklerinin ortaya ¢ikmaya
basladigini, Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1908) ve Frankenstein (1910) filmleri ile
belirtmektedir. Ancak korku sinemasinin gelisimini en ¢ok etkileyecek olan eserler
Almanya’da ortaya ¢ikmaktadir. Alman disavurumculugu, 6zellikle korku ve bilimkurgu
tirlerinin gelismesinde olduk¢ca oOnemli etkiye ve yere sahiptir. Alman edebiyati
icerisinde, Grimm kardesler, Baron Miinchhausen, Goethe, Heinrich Hoffman gibi
yazarlarin trettigi korku ve fantazya temelli eserler goz 6niinde bulundurulursa, iilkenin
kiiltiirinde, folklorunda ve anlatilarinda yer alan temalarin, korku sinemasini
sekillendirdigi s6ylenebilmektedir (Odell ve Le Blanc, 2011, s.58). Scognamillo (1996,
s.70), modern korku sinemasinin gelisimini dogrudan Alman disavurumculuguna
baglayarak, Naziler ve II. Diinya Savasi’ndan kagarak Amerika’ya giden disavurumcu
yonetmenlerin, Hollywood’da korku sinemasini sekillendirdigine isaret etmektedir.

Ian Olney (2013, s.11), Avrupa kokenleri sonrasinda korku sinemasinin neredeyse
komple bir Amerikan tekeline girdigini, korku sinemasin1 donemlere ayirarak
aciklamaktadir. Bu baglamda Olney, modern korku sinemasinin tarihsel ¢izgisini alt1
temel doneme ayirmaktadir. Donemler;

e Universal Stiidyolari’nin 1930’larda “Canavar” filmleri donemi

e 1940’larda Val Lewton’in “RKO Productions” donemi

e 1950’ler soguk savas etkili, bilimkurgu/korku sinemas1 donemi

e 1950-1960’larda Hammer Stiidyolar1 donemi

e 1960-1970’ler Vietnam savasi etkili korku sinemasi donemi

e 1980’ler Slasher filmleri donemi ve sonrasinda gelen “Post-Slasher”
donemi olarak agiklanmaktadir.

Olney’in ortaya koydugu korku sinemas1 donemleri arasinda Avrupa merkezli bir

korku sinemasini belirten tek dénem, 1950-1960’larda Ingiltere’de yer alan Hammer
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Stiidyolari’nin The Quatermass Xperiment (1955), The Hound of the Baskervilles (1959)
ve The Mummy (1959) gibi filmlerin tiretildigi donem olmaktadir. Bu baglamda korku
sinemasinin  biiylik 0Olglide Amerika Birlesik Devletleri tekelinde bulundugu
sOylenebilmektedir. Ancak Hammer Stiidyolar1 doneminden de goriildigi iizere,
Ingiltere de korku sinemasinda énemli bir yere sahip olmaktadir.

Ingiltere, korkuya kaynaklik eden materyaller konusunda oldukca genis kiiltiire
sahip bir {ilkedir. Korku edebiyatinin, daha sonrasinda da korku sinemasinin, en énemli
figiirlerinden olan Frankenstein’in Canavar: ve Drakula’nmn Ingiltere’de yaratildig
bilinmektedir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda, korku edebiyati, haftalik olarak
¢ikartilan ve bir penny ticretine satildigi i¢in Penny Dreadfuls ismini alan korku dykiisii
dergileri ile is¢i sinifinin merakini kazanmaktadir (Odell ve Le Blanc, 2011, s.34).
Edebiyat ve kurgunun yani sira, 19. Yiizyilda, korku edebiyatinin popiilerlestigi
donemde, “Karindesen Jack™ gibi, hala gizemi ¢oziilememis bir katilin Londra’da seri
cinayetler islemesi, sanayi devrimi sonrasinda, fabrikalarda zor ¢alisma sartlari, gocuk
isciler gibi gercekler ile de korku olgusu Ingiliz toplumunun merkezinde bulunmaktadur.
Bu baglamda, korku temalar1 ve materyallerinin gelisiminde, tarihi olgular, hayata bakis
acis1, maddi ve manevi sikintilar gibi kavramlar 6nem kazanmaktadir.

Almanya basta olmak {izere tiim Avrupa’da, Nazi ve Sovyetler rejimlerinin etkisi,
bask1 ve tahakkiim iizerine kurulu toplum yapisi, tipki biliminsanlar1 gibi, sanatcilarin da
Avrupa’yr terk etmesine sebep olmaktadir. Scognamillo’nun isaret ettigi Alman
disavurumcu sinemacilarin 6zellikle Amerika’ya ulasmast sonucu, Olney’in sdyledigi,
sinema lizerinde bir Amerikan korku sinemasi déonemi baglamaktadir. Karl Freund ve Val
Lewton gibi gdcmenler, Amerikan sinemasina yeni bir akim olarak korkuyu
getirmektedirler (Hantke, 2010, s.xvi). 1930’larda Avrupali gog¢menler etkisi ile,
Universal Stiidyolari, “Canavar Filmleri” olarak tanimlanan tiirde filmler iiretmeye
baglamaktadir. Dracula (1931), Frankenstein (1931), The Mummy (1932), The Invisible
Man (1933) ve The Wolf Man (1941) gibi vampir, mumya ve kurtadam tiiriindeki
klasiklesmis korku figiirleri etrafinda donen filmler, 1930-1940 yillar1 arasinda Universal
Stiidyolar1 tarafindan tiretilmektedirler.

1950’lerle birlikte Amerikan korku sinemasinin, dogaiistii canavarlar sonrasinda

ana ilgisi, teknoloji ile iiretilmis, mutasyona ugramis, katil hayvanlar, bocekler veya
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stiriingenler olmaktadir (Davis ve Natale, 2010, s.49). Her ne kadar Frankenstein da bir
bilimkurgu/korku materyali olarak kabul gorse de, sinemada bilimkurgu/korku tiiriiniin
onem kazandigi déonemin 1950’ler filmleri oldugu sdylenebilmektedir. Bould (2019, s.23-
24), 1954 yapimi olan Japon filmi Gojira tizerinden, II. Diinya Savasi’nda kullanilan
atom bombasimin, niikleer tehlikenin, donemin sinemasini sekillendirdigine isaret
etmektedir. Bu baglamda, her ne kadar niikleer tehlikeyi bizzat Japonya gibi
deneyimlememis olsa da, Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi, i¢inde
bulunduklar1 soguk savasta niikleer yok olus paranoyasi icerisine girmektedirler. Bu
durum, 1950’ler korku sinemasinin, mutasyon, radyasyon veya deneyler sonucu
olusturulmus yaratiklarinda goriilebilmektedir.

Odell ve Le Blanc, kars1 kiiltiir hareketleri, isyanlar ve soguk savasin yer yer sicak
catigmalara dondiigii 1960-1970°1i yillarda, sinemaya olan ilginin diismeye basladigini
sOylemektedirler. Sinema, bu donemde sansiir altinda, fazlasiyla steril kalarak hizla
seyircinin ilgisini kaybetmektedir. Bu baglamda sansiir yasalar1 hafifletilerek, sinemanin
tekrardan toplumun ilgisini ¢ekmesi fikri tizerine ¢alisilmaktadir (Odell ve Le Blanc,
2011, s.112-113). Bu dénemde korku sinemasi, daha kanli, vahset i¢eren ve elestirel bir
hale biirtinmektedir. George Romero’nun The Night of the Living Dead filmi, sinemaya
akilsiz ve giliruh halinde “zombi” kavramini getirerek kapitalizmin toplumu
uyusturmasini elestirmektedir. Bunun yani sira Tobe Hooper’in, Texas Chain Saw
Massacre filmi 1980°lerin “Slasher” olarak isimlendirilen filmlerini etkilerken bir yandan
da gec¢im sikintisina isaret etmektedir.

Slasher yapimlarin, 1980-1990°11 yillarin korku sinemasinda 6nemli bir yere sahip
olduklar1 sdylenebilmektedir. Kesip bigme {izerine kurulu, kanli ve vahset igeren filmler
olan Slasherlar, 6zellikle 1980’lerin ikinci yarisiyla birlikte, soguk savasin gerilemeye
girmesi ile, muhafazakar sOylemlere ickin durumda olmaktadirlar. Ryan ve Kellner
(2010, s.298), Slasher filmlerde yer alan kotii karakterlerin, cinsel 6zgiirliigii hedef
aldigini isaret etmekte, bu baglamda Slasherlarin, toplum yapisin1 korumaya yonelik yeni
ahlake1 bir akim oldugunu vurgulamaktadirlar. Bunun yan1 sira Ryan ve Kellner, Slasher
filmlerinin iki amacinin oldugunu, ilkinin, feminizm ve dik basli genglige saldirmak,
ikincisinin ise, izleyiciyi ve dolayisiyla toplumu, babaya dayali iktidara sevk etmek

olduguna isaret etmektedirler (Ryan ve Kellner, 2010, 5.299). Sinemanin, dénemsel
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olgular ve 6nemli olaylar sonucu sekillendigi gergeginden korku sinemasi da bagimsiz
diistiniilememektedir. Slasher 6rneginde oldugu gibi, sinema, her daim ilerici bir elestiri
aract olmamakta, kimi zaman muhafazakar bir sekle de biirtinebilmektedir.

Robin Wood (1979, s.23), korku sinemasini, basit bir sekilde, “gerici korku
filmleri” ve “apokaliptik korku filmleri” olarak iki koldan ele almaktadir. Hiristiyanlik
veya dini Ogeler gerici korku filmlerinde olumlu bir gii¢, bir kurtulus olarak isaret
edilmekte, bu baglamda din dis1 olan, cinsellik, giinah, asilik gibi eylemler, bu tip
filmlerde cezalandirilan temel olgular olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tan Tolga Demirci
(2006, s.53-54), bu hususta, dini bir ¢6ziim ile sonuca ulasan korku filmlerinde verilmek
istenen diislincenin, din dis1 yasama karsi ahlaki bir uyar1 olduguna isaret etmektedir.
Apokaliptik korku filmlerinde ise canavarin veya korkuyu olusturan temel olgunun
anlamlandirilmasi 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda canavar ile empati kurulmakta ve
din olgusunun bu tip filmlerde bir etkisi bulunmamaktadir. Wood (1979, s.23) apokaliptik
korku filmlerini bu hususta ilerici korku sinemasi olarak da nitelemektedir. Wood’un
ayirict tanimlamasi baglaminda 1980°ler sonrasi Slasher sinemasi, gerici korku filmleri
kategorisinde siniflandirilabilmektedir.

Korku sinemasi, gelisim donemleri gz oniinde bulunduruldugunda, toplumsal
olgulardan, hakim disiincelerden, ideolojilerden ve biyiik etkiler yapmis tarihi
olaylardan ayr1 diisliniilememektedir. Bu baglamda, korku filmleri, donemsel yaklasimlar
cergevesinde bir korkuyu isaret etmekte ve isaret ettikleri korku {izerinden, bir s6ylem
iretmektedirler. Ryan ve Kellner (5.283-284), iiretilen sdylem ve isaret edilen korku
fikrinin yorumlanmasinin, ddonemden doneme degisiklik gosterecegini vurgulamaktadir.
1950’lerde hakim olan goriisler ve toplumsal yap1 itibariyle korku unsuru olusturabilen
fikir, ilerleyen yillarda, degisen diinya gorlisleri ve yapilar itibariyle, korku etkisini
kaybedebilmektedir. icerikten bagimsiz olarak tiiketildigi her dénemde korku etkisini
hissettirebilen yapimlar basarili kabul edilebilmektedirler. Bu baglamda, korku

filmlerinde korkunun kaynagindan ziyade, korkunun tanimlamasi1 anlam kazanmaktadir.
- Korku Sinemasinda Korkunun Tanimlanmasi

Korku sinemast, tiirsel gelisimi baglaminda farkli donemlerde farkli mesajlara ve

ideolojilere ickin olmakta, tipki bilimkurguda oldugu gibi, donemin konjonktiiriinden,
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toplumsal yapidan ve sikintilardan bagimsiz bigimde sekillenmemektedir. Bu hususta
Michael Ryan ve Douglas Kellner, korku sinemasinin gelisiminin, korku edebiyatinin ve
genel olarak korku kiiltiiriiniin gelisimi lizerinden degerlendirmektedir:

“Romantik Dénem diye anilan ve onsekizinci yiizyil sonuyla ondokuzuncu
yiizyil baslarina rastlayan dénemde, politik ve endiistriyel devrimler eskiye ait her
tiirlii kiiltiirel diizeni yerle bir etmisti. Yasanan degigimler tiimiiyle yeni bir toplumsal
diinyayr huzura ¢itkarma tehdidi yaymakta, bir yandan da, ideallestirme ve korku
yansitmasina dayaly ikili bir siireci kiskirtmaktaydr. Aydinlanmaci rasyonelligin,
kentsel sanayilegsmenin, ticari hesap¢iligin, politik modernlesmenin ve bilimin
tirmanistyla iligkili olarak, doga ve duygular idealize edilmekteydi. Aynm zamanda
politik ve toplumsal yasamda olusan ani degisimler (Fransiz Ihtilali ve Napolyon
devrinin aristokrasi karsiti reformlary), gotik ve korku romant gibi korku yansitma
metaforlarint devreye sokuyordu. Doga, duyguya ait bir alan oldugu kadar, zaman
zaman korkung bicimlere de biiriinebilen bir asiriiklar zeminiydi. Frankenstein’in
ucubesi bu donemde yaratildi;, 1920’lerdeki Alman digavurumculugu sirasinda
ortaya ¢ikan ilk biiyiik korku filmleri dalgasina kaynaklik edecek olan Avrupali
vazarlar (ozellikle Hoffman) bu ¢agda yetisti. Nihilistik olasilik bu sonraki donemde
ozellikle belirginlesir. Korkunun u¢ smmirinda umut artik biitiiniiyle karanhga
gomiiliir. Ancak, toplumsal diizenin toptan yikimina dayali goriislere muhafazakar
istikrar ilkelerine karsi ¢ctkmanin bir yolu olarak bakmak da miimkiindiir. Sagaltima,
ozellikle de muhafazakar sagaltima karst koymak, ilerici bir taktik olarak
kullamlabilir.” (Ryan ve Kellner, 2010, s.264-265).

Ingiltere nin sanayi devrimi sonrasi ¢alkantili yapisi, Fransa’nin devrimden kisa
bir siire sonra gelmis olan Ikinci Imparatorluk dénemi, I. Diinya Savasi, Almanya’nin
zaten savaglar ve kitliklar ile dolu olan gegmisleri 1s181nda, bahsi gegen tiim toplumlarin,
korku edebiyati, daha sonrasinda da korku sinemasinin, gelisiminde oynadiklari rol anlam
kazanmaktadir. Odell ve Le Blanc da (2011, s.35), korkunun paradoksal olarak bunalim
ve savas donemlerinde zenginlestigi, sikismis hisseden ve bunalmis toplum iizerinde,
katarsis etkisi yaptigina isaret ederek, Ryan ve Kellner’in goriisiinii desteklemektedirler.

Robin Wood (1979, s.13), Ryan ve Kellner’in isaret ettigi noktayi, korku
filmlerini, “kolektif kabuslarimiz” olarak degerlendirerek desteklemektedir. Korku
filmleri, insanlar tizerinde baski kuran ve uymak zorunda olduklarina inandirilan, ahlaki

kosullanmalar ve normlar1 parcalayarak bahsedilen kabuslar1 gergeklestirmektedir. Bu
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baglamda Wood (s.16-17), 1960’lar sonras1 korku sinemasinin, II. Diinya Savasi sonrasi
sekillenen toplumun kabuslarinin, standartlasmis olmasindan kaynakli olarak,
kaliplasmis bir formiilden ¢iktigin1 ve tekrarlayan motiflerin bulundugunu isaret
etmektedir. Bu motifler, canavar olarak sizofrenik veya psikotik insan, doganin intikami,
satanizm veya seytani ele gecirilme, korkutucu cocuklar, son olarak da yamyamlik
olmaktadir. Bes motif {izerinden, korku sinemasi, ideolojik bir mesaj1 aktarmaktadir.

Wood (s.17), tiim bu motiflerin kaynaginda, aile kavrami yattigini belirtmekte ve
her ne kadar donemden doneme farklilik gosterse bile, Hollywood i¢in aile kurumunun
her daim, ana olgulardan biri oldugunu isaret etmektedir. Ayni baglamda, Stephen A.
Rust (2014, s.551), ozellikle postmodern korku filmlerinde, korkunun odaginda ailenin
oldugundan bahsederek ideolojik sOylemin bu temel iizerinden insa edildigini
aktarmaktadir.

Noel Carroll (1981, s.16-18), Wood’a benzer bir sekilde, korkuyu, kabuslar ile
0zdeslestirmektedir. Bu hususta, korku filmlerinin tipki kabuslarda oldugu gibi arkaik ve
celiskili olan diisiinceleri, kisinin kendisine dahi itiraf edemedigi duygularini ortaya
cikardigini sdylemekte, bu nedenle korku filmlerini incelemede psikanalizin 6nemli bir
ara¢ konumunda oldugundan bahsetmektedir. Carroll, Soguk savas ¢cekismesi, ekonomik
problemler, ulusal karigikliklar ve bunalimlar gibi olgularin, korku ve bilimkurgu
filmlerini etkilemekte olduguna dikkat ¢cekmekte (1987, s.51), ayn1 zamanda, diinya
yasaminin korkuyu belirlemesi durumu tizerinden korkuyu, “sanatsal-korku” (art-horror)
ve “dogal-korku” (natural-horror) olarak iki kategoriye ayirarak, korkunun kaynagini
arastirmaktadir. Dogal korku, diinya yasaminda insanin karsilasabilecegi “gercek”
korkular1 nitelemekte, boylece iklim degisikligi, terdr saldirilari, dogal afetler gibi
korkular, dogal-korku igerisinde degerlendirilmektedir. Sanatsal-korku ise, tiretilmis bir
sanat yapitinin igerdigi korku olmaktadir. Andrea Sauchelli (2014, s.40), sanatsal-korku
ve dogal-korku ayrimini net ve anlasilir bir sekilde tanimlamaktadir. Bir kisinin vahsi
hayvan saldirisina ugradig1 ve dldiiriildiigii bir goriintii, sanatsal-korkuyu olustururken,
olaymn gercekligi, kisinin kendisi ve ailesi i¢in dogal-korkuyu olusturmaktadir. Bu
baglamda basit¢e, dogal-korku, gelebilecek gergek riskleri, sanatsal-korku ise, tipki
Oskay’in “Oliimsiiz tanr1” tanimlamasinda oldugu gibi, kisinin zarar géremeyecegi,

deneyimledigi korkuyu ifade etmektedir.
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Carroll’e gore (1987, s.52) sanatsal-korku baglaminda, korku eseri, dogaiistii veya
bilimkurgu Ozelliklere sahip bir canavar barindirmalidir. Ancak, bir eserin korku
olmasinin tek sart1 icinde canavar barindiriyor olmasi degil, ayn1 zamanda “fear” olarak
nitelenen ve korkuyu harekete gegirecek duyguyu tetikleyebiliyor olmasidir. Carroll bu
fikrini, Star Wars (1977) filminin “Chewbacca” gibi bir canavari barindirmasi ancak
filmin korku filmi sayilmasinin miimkiin olmadig1 argiimani ile desteklemektedir. Bruce
F. Kawin (2012, s.10-11), Carroll’iin canavar yaklasimina katildigini, ancak dogatistii
yaratik barindirmayan filmlerin korku disina itilmesini, fazla sinirlayict buldugunu ifade
etmektedir. Bu hususta Carroll’iin tanimlamasini, korku filminde ti¢ tip canavar
bulundugu seklinde genisletmektedir. Bunlar, bilimkurgusal metotlar ile {iretilmis olan,
dogaiistii giigleri olmayan, Godzilla veya King Kong gibi canavarlar; Kharis veya Dracula
gibi dogaiistii canavarlar veya giicler ve son olarak Leatherface veya Norman Bates
karakterlerinde oldugu gibi canavar-insanlar seklinde agiklanmaktadir.

Andrea Sauchelli (2014, s.42), Carroll’iin, korku eserinin, tiiketicide “fear”
duygusunu harekete gecirme yaklagiminin fazla kisitlayict oldugunu sdylemekte,
korkunun bir duygu degil, bir “durum” olduguna isaret etmektedir. Bu baglamda,
Sauchelli’nin goriisiine gore, “durum™u olusturan, giinliilk rutinler, yasam tarzi,
aliskanliklar ve duygular gibi ¢okca etken bulunmakta, bu nedenle korku halini sadece
duyguya indirgemek oldukg¢a basit kagmaktadir. Ayn1 eseri deneyimleyen iki kisinin, o
eser hakkinda farkli hisler barindirmasi, isaret edilen durum farkliliklarindan o6tiiriidiir.
Bu hususta Sauchelli, korkuyu formiilize etmekte ve sanatsal-korku tiiketimi sonucunda
olusacak durumu “H-Mood” olarak tanimlamaktadir (Sauchelli, 2014, s.43-44).
Sauchelli’nin “W” degiskeni olarak tanimladigi, sanatsal-korku eserlerinde yer alan ve
esere gore degisiklik gosteren bir parametre bulunmaktadir. Bu baglamda “W” degiskenti,
“H-Mood™u tetiklemekte ve korku durumunu ortaya ¢ikartmaktadir. Sauchelli, Francis
Bacon’in “Head I” eserini ornek gostererek, stilistik yaklasimin ve aydinlatma ile gélge
kullaniminin, bu eser i¢in isaret ettigi “W” degiskenini tanimladigini ve “H-Mood”u
tetikledigini diisiinmektedir. O yiizden, resim ve plastik, miizik ya da performans
sanatlarinin temelinde “W” degiskenini barindiran her tiretimin, bu perspektifle korku
eseri olarak degerlendirilebilmesi miimkiindiir. Bu baglamda korku eserinin bir canavara

igkin olmasi sart1 ortadan kalkmaktadir.
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Sauchelli’nin tanimlamasindan, sadece edebiyat ve sinema degil, sanatin tim
alanlarinda, korku eserlerine rastlamanin miimkiin oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Bu
baglamda korkunun tiiketici tarafindan talep edildigi, insanlarin korku materyallerini
tilkketmeye meyilli oldugu fikri ortaya atilabilmektedir.

Sanatsal-korku ve dogal-korku tanimlamasi baglaminda, insanlarin neden korku
materyali tiikettigi sorusu anlam kazanmaktadir. Tan Tolga Demirci (2006, s.14), korku
filmleri araciligiyla izleyicinin, saldirgan antilibidinal diirtiilerini risk almadan
bosaltabildigini, 6zdeslesme ve icsellestirme ile kendi kaygisinin Gtesine gegebildigini
sOylemektedir. Bruce F. Kawin (2012, s.4), korku filmi izleme pratikleri i¢erisinde korku
filminin, k6tii ve korkutucu olani1 kavramsallastirmanin, ona bir sekil vermenin ve onunla
basa ¢ikmanin yolunu sunuyor olmasmin veya kisinin farkinda olmadig1 potansiyel
korkularin1 uyandirabiliyor olmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Odell ve Le Blanc
(2011, s.12), korkunun islevini ve seyircinin korku filmi tiiketme egilimini soyle ifade
etmektedirler:

“Korku ayni zamanda ikinci bir amaca sahiptir: ahlakin uyarict kaynagum
eglenceli bir tislupta sunup bireyi acimasiz diinyaya karsi hazirlayarak giivenli bir
ortamdaki ilkel korkular ile yiizlestirmek. (...) Korku filmi izleyiciye tehdit
olusturmayan bir baglam icinde bir korku ve tiksinti deneyimi sunar; korku ne denli
mantik dist bulunursa bulunsun, izleyici filmin kendisinin, donen bir IMAX film
makarast tarafindan basimin  kesilmesi disinda fiziksel herhangi bir zarar
veremeyecegini bilir. Korku icinde bir katarsis vardir; izleyici kurbanlarin gii¢ bir
durumla karsilastigini goriir, korku dolu anlara can atar, siradist figiirlerde irkilir
ve fakat en nihayetinde sinemayt sag salim terk eder.”

Korku filmleri 6zelinde, izleyicinin korku filmlerini tercih etme nedenleri degisiklik
gostermektedir. S6z konusu tercihler arasinda, izleyicinin giinliik problemlerini unutmasi,
ekranda kendisinden daha zor durumda olan birine veya yasadigi sikintilardan daha
biiyiik sikintilara sahitlik ederek rahatlamasi ve arkaik duygu ile diirtiilerini ekranda
gordiikleriyle bastirmasi gibi sebepler sayilabilmektedir.

Frank Furedi (2001, s.8) korkuyu, insanin beklenmedik ve dngdriilemeyen bir
durumla karsilagsmas1 sonucu, zihnini yogunlagtirmasini saglayan bir mekanizma olarak
nitelemektedir. Furedi’nin yaptig1 bu tanim g¢ercevesinde korku, birey i¢in yararl bir

aktivite olmakta, onun diisiinmesini, odaklanmasini ve fikirler iretmesini saglamaktadir.
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Bu baglamda, insandan insana, dozu ve orani degisiklik gosterse de korku, her birey igin
ihtiya¢ duyulan bir olgu konumunda olmaktadir. Ancak Furedi’nin korku tanimi,
caligmasinin odagi ve kendi uzmanliklari ¢ergevesinde, korku sinemasi i¢in degil, hayatin
igcerisinde yasanan beklenmedik ve telas uyandiran durumlar i¢in gecerlidir. Furedi’nin
taniminda vurgunun “beklenmedik ve Ongoriilemeyen” iizerine yapilmig olmasi,
izleyicinin, korku filmini bilingli tiikettigi géz Oniinde bulunduruldugunda, sinema
bazinda anlamini yitirmektedir. Fakat Kawin’in, korku tiiketimi iizerine yaklagimi ile bir
arada diisilintildiigiinde, korku filmlerinin, kisinin bilin¢disinda yer alan ve farkinda
olmadig1 korkular1 giin yiiziine ¢ikarabilme potansiyeli, Furedi’nin “beklenmedik ve
ongoriilemeyen” sdylemi ¢ergevesinde anlam kazanmaktadir. Odell ve Le Blanc (2011,
s.14), korku filmlerinin anlati1 yapisindan bahsederken, korku yapimlarinda hikayenin,
siradan insanlarin siradan yasantilarinin gosterilmesi ile bagladigini, fakat korku
temasinin, aniden yasanan ve ¢ogunlukla tanimlanamayan bir olay sonucu siradanliktan
sapmasi ile ortaya ciktigin1 ifade etmektedirler. Furedi’nin Ongoriilemezlik ve
beklenmezlik lizerine olan korku tanimlamasi, Odell ve Le Blanc’in ele aldiklari
cergevede korku yapimlarinda, hikdye anlaticiliginin merkezinde bulunmaktadir.
Korkunun beklenmedik ve oOngoériillemeyen bir durumdan dogmast ve korku
sinemasinin izleyici ilizerinde rahatlatic1 bir katarsis etkisi yaratmasi, izleyicinin, korku
filmlerini tliketmesinin temelinde yatan motivasyonlardir. Beklenmedik, ani sekilde
gelebilecek, telas ve korkuya yol agabilecek bir olgunun 6n provasinin yapilmasi, ayrica
da filmin sonunda her seyin olagan duruma geri baglanmasi, kotiiliigiin defedilmesi veya
zorlugun atlatilmis olmasi, izleyiciye ne kadar kotli seyler yasanirsa yasansin, sonugta

bunun iistesinden gelebilecegi inanci zihnine yerlestirilmektedir.

2.3 Bilimkurgu ve Korku Sinemasimin Bir Ortakhg1 Olarak Bilimkurgu-Korku
Sinemasi
Smiflandirma ve kategorilendirme, bir iirliniin, ¢iktinin veya canlinin, ozellikle

akademik amaglar ile incelenmesi konusunda Onem kazanmakta, siniflandirma ve
kategorilendirme sonucunda ortaya tiirler ¢ikmaktadir. Ozellikle sanat alaninda tiirlere
ayirma onemli bir kistas olarak degerlendirilebilir olsa da, 6zgiin kabul edilebilecek bir
eser, ¢ogunlukla siki sikiya bir tiiriin temsilcisi olarak goriilememekte, birden fazla tiirden

ozellikler tagiyabilmektedir. Birden fazla tiirtin 6zelliklerine igkin olma durumu, 6zgiin
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sanatsal bir yapitin, sanatgisindan ve sanatcisinin ideolojisi ile gecmisinden bagimsiz
diistiniilememesiyle birlikte, eserin 6zgiin olma gerekliliginden kaynaklanabilmektedir.
Bu baglamda, 6zgiin sanatsal bir yapit1 tek bir tiir altinda kategorilendirmek ve
siniflandirmak zorlasmaktadir.

Mary Shelley’nin, 1818 tarihli eseri Frankenstein ya da Modern Prometheus,
bahsedilen durumu anlamlandirmayi kolaylastiran 6nemli 6rneklerden biridir. Eser,
modern bilimkurgu tliriiniin ilk 6rneklerinden kabul edilirken (Baudou, 2005, s.20),
bunun yani sira, esere korku tiiriinliin 6nemli bir 6rnegi olarak da deger atfedilmektedir
(Lovecraft, 1973, s.17). Bilimkurgu ve korku tiirleri, bu baglamda, birbirleri ile organik
bir sekilde uyum saglayabilmektedir. Bilimkurgu, gerek Raymond Williams’in (1988,
5.356-357), gerekse James Gunn’in (1996, s.377) isaret ettigi dogrultuda, kendisinden
baska tiirlerle ortaklik kurabilme agisindan oldukga elverisli bir yapida olmaktadir. Bu
baglamda, “uzay operasi” olarak tanimlanan tiiriin 6rneklerinden birisi olan Star Wars
(1977), Akira Kurosawa stili uzak dogu temalarini, Sergio Leone stili western temalarini
ve mitolojik ile dini metinleri tek bir potada eriterek bir bilimkurgu tiirii ortaya
koymaktadir. Kagit lizerinde birbirlerinden ¢ok uzak goriilen, uzak dogu, western ve
mitoloji temalarini, bilimkurgunun bu kadar organik bir bicimde birlestirebilmesi, tiiriin
bahsedilen yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu hususta, bilimkurgu ve korku tiiriiniin
birlesimi de anlam kazanmaktadir.

Bilimkurgu ve korku tiirlerinin bir potada erimesi, Mary Shelley’nin eserinden
goriildigi iizere, sinemadan dnce, edebiyat alaninda gerceklesmektedir. Jacques Baudou
(2005, s.21-22), bazi deneme yazarlarinin, Edgar Allan Poe’yu ilk bilimkurgu
yazarlarindan biri olarak degerlendirdigini belirterek, bu baglamda, 2848 yilinda gegen
Mellonta Tauta hikayesini 6rnek gostermektedir. Howard Phillips Lovecraft (1973, 5.25),
Edgar Allan Poe’nun modern korku anlatisini olusturdugundan ve modern korkunun en
onemli ismi olduguna isaret ederek, Poe’yu bir korku ustasi olarak nitelemektedir. Bu
baglamda bilimkurgunun erken dénem eserlerini vermis ancak bir korku yazar1 olarak
goriilen Edgar Allan Poe’nun, bilimkurgu-korku tiiriiniin de ilk eserlerine imza atmis
olmasi sdylenebilmektedir. Poe’yu modern korkunun ustasi olarak géren Lovecraft ise
bilimkurgu-korku tiirlinde Onemli olarak degerlendirilebilecek bir diger isim

konumundadir.
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Oskay (2018, s74), korku sinemasinin ilk 6rneklerinden birinin Frankenstein
(1910) filmi oldugunu isaret etmektedir. Ancak Mary Shelley’nin eserinin ayn1 zamanda
bir bilimkurgu kabul edildigi géz oniinde bulunduruldugunda, Frankenstein filminin,
bilimkurgu-korku sinemasinin da ilk orneklerinden oldugu sdylenebilmektedir. Bu
diisiinceyi, Noel Carroll (1981, s.16-17), sinemada, bilimkurgu tiiriiniin, korku
sinemasinin bir alt tiirli olarak gelistigini isaret ederek desteklemektedir. Fakat, tekil
ornektense yaygin bir tlir olarak, bilimkurgu-korku sinemasiin ornekleri, II. Diinya
Savasi sonrasi, savasin da travmalarmin etkisi ve soguk savasin fitilinin ateslenmesi ile,
1950’lerde Amerika’da goriilmektedir (Olney, 2013, s.11). Fatih Danact (2011) (akt.
Simsek, 2013, 5.269) 1950’lerde yasanan, soguk savasa bagli olarak, niikleer silahlanma
ve uzay yarist olgulariin, korku tiirii ile bilimkurgu tiiriinlin i¢ ice ge¢gmesine neden
oldugunu isaret etmektedir. Bu baglamda The Day The Earth Stood Still (1951), Invaders
from Mars (1953), Them! (1954), Invasion of the Body Snatchers (1956), gibi filmler bu
donemde bilimkurgu-korku sinemasinin hareketlenmesini saglamaktadir. Isaret edilen
filmlerin, istila filmleri olmasi, filmlerin soguk savasin baslangic donemlerinde, gergin
bir Amerika’da ¢ekilmis olmasi iizerinden anlam kazanmakta, bu baglamda bilimkurgu
ve korku sinemasinin ideolojik yapisi goz ardi edilememektedir. Ryan ve Kellner (2010,
5.265-266), 1950’lerin hakim sinemasinin, dnceki hakim korku akimlarina nazaran daha
cok toplumsal kaygi ve kotiimserlik igerdigini vurgulamaktadir. Bahsi gecen tiirler,
donemsel konjonktiirden, hakim ideolojiden siklikla etkilenmekte, sanatgilar kaygilarini,
diisiincelerini ve gelecege dair bakis agilarin1 korku ve bilimkurgu eserleri ile
aktarmaktadir. Boylelikle iki tiiriin de ortak temelinde bulunan dis diinyada yasanan
olaylardan etkilenme hali, bilimkurgu ve korkunun ortakligin1 dogrudan gdstermektedir.

Bilimkurgu ve korku sinemasi ortak kaygilar tizerinden bir sdylem insa ederek, i¢
ice gecmis bir yapiya biirtinmiis olsalar da, bilimkurgu-korku sinemasi kategorisinden
cikmis eserleri anlamlandirmak ayri1 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla her bilimkurgunun
korku eseri olmadigini, ayni zamanda da her korkunun bilimkurgu 0&zellikleri
tasimadigini ifade etmek yanlis olmamaktadir. Yukarida 1950’ler sinemasindan 6rnek
olarak gosterilen eserler, bilimkurgu-korku kategorisinde degerlendirilmis olsa da,
iretilen sanat eserinde tiir kavraminin muglakligindan dolayi, bilimkurgu-korku tiiriinii

kesin kurallar ile ayirmak miimkiin olmamaktadir. Thomas Schatz’tan (1981, s.18)
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aktaran Colin Odell ve Michelle Le Blanc (2011, s.14), sinema 6zelinde tiir ayriminin ana
amacinin izleyiciye ayirt edebilecegi agik bir yapt sunmak oldugunu sdyleyerek,
izleyicide korku uyandiran bir yapimi korku filmi olarak degerlendirmektedir. Bu
aciklama ile bilimkurgu 6gesi barindiran ancak izleyicide korku duygusu yaratan bir
yapim bilimkurgu-korku filmi olarak adlandirilmaktadir. Odell ve Le Blanc’in bu
tanimlamasi, Andrea Sauchelli’nin (2014), korkunun bir durum oldugu ve igerisinde bu
durumu tetikleyici faktorii bulunduran her yapimin korku sayilabilecegi goriisii ile
ortiismektedir. Bruce F. Kawin (2012, 5.73), eger bir filmin iceriginde bilimkurgu dnciilii
varsa ve seyircide korku uyandirtyorsa, bilimkurgu-korku alt tiiriine girecegini ifade
ederek, Odell ve Le Blanc’in goriisiinii desteklemektedir. Ancak Kawin, bilimkurgu ve
korku tiirlerinin birbirinden ¢ok ayr tiirler oldugunu ve birbirleri ile karistirilmamasi
gerektigini 6zellikle vurgulamaktadir. Kawin (2012, s.74-75), bilimkurgu ve korkuyu
ayirt edebilmek i¢in 5 kistas bulundugundan bahsetmekte, bu kistaslari, benzer temalara
sahip, ayni donem c¢ikmig filmler iizerinden yorumlayarak agiklamaktadir. Kawin’in
bilimkurgu ve korkuyu ayirt edebilmek adina kullandig: kistaslar soyledir:
1- Bilim insani ve ordu kistasi
Bu kistas ¢ergevesinde, dis tehdit, bilim insanlar1 tarafindan bir bilgi
kaynag1 veya inceleme nesnesi olarak goriliirken, ordu tarafindan yok
edilmesi gereken bir tehdit olarak ele alinmaktadir. Eger filmde bilim insanlar1
hakliysa bu bir bilimkurgu filmi, ordu hakliysa bu bir korku filmidir.
2- Zeka ve siddet kistasi
Filmde var olan dis tehdit, iletisim kurmay1 tercih etmiyor, dogrudan
siddete bagvuruyorsa bu bir korku filmidir. Eger tehdit, her ne kadar eninde
sonunda siddete bagvursa da bir zeka ornegi sergiliyor ve iletisim kurmaya
calistyorsa bu bir bilimkurgu filmidir.
3- Acilis ve kapanis kistast
Bilimkurgu filmleri de korku filmleri de miimkiin olana dair algiy1
acmaktadir. Korku filmi, kapanis itibariyle, insanin kendisini korumaya ve
kapatmaya tesvik ederken, bilimkurgu filmleri, tehditlerin gelebilecegini, bu

tehditlere karsi temkinli olmay1 séylem edinmektedir. Her ne kadar benzer
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goziikseler de, korku filmlerindeki kapanma olgusu muhafazakar bir yapiy1
temsil etmektedir.

4- Insan disi olan ve insan kistasi

Bilimkurgu, insan dis1 olanin potansiyelini tanimakta, insan dis1
olandan 6grenilecek seyler oldugu sdylemini barindirmaktadir. Korkuda ise
insan dis1 olan sadece yikim getirmekte ve ondan c¢ekinilmektedir. Bu
baglamda ilk kistas olan bilim insam1 ve ordu goriisii ile paralel
degerlendirilebilmektedir.

5- [letisim ve sessizlik kistasi

Korkuda insan dis1 olan tehdit, konusmamakta, bir diger ifadeyle
iletisim kurmamakta, bilimkurgudaki insan disit olan ise konusmakta ve
iletisime acik olmaktadir. Bu baglamda, tiim kistaslarin temel kaynagi en
nihayetinde iletisime ¢ikmaktadir.

Kawin’in agikladig: kistaslar baglaminda bilimkurgu ve korku tiirleri daha formiile bir
sekilde birbirlerinden ayirt edilebilmektedir.

Kawin’in savundugu, bilimkurgu ve korku tiirlerinin birbirlerinden ¢ok farkl
oldugu goriisiinii, Noel Carroll, kesin bir bicimde reddetmekte ve sinemada bilimkurgu
tiirlinii, korku sinemasinin bir alt tiirii olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Carroll (1987,
s.51) korku ve bilimkurgunun birbirlerinden ayr tiirler oldugunu savunan goriiglere saygi
duymamakta ve bilimkurgu ile korku ayrimini reddetmektedir. Bu baglamda Carroll, tiim
bilimkurgu kiilliyatinin bir korku alt tiirii olmadigini, ancak bilimkurgunun sinemadaki
evriminin korku alt tiirli olarak gerceklestigini ifade etmektedir.

Carroll, bilimkurgu hakkinda bu goriisiiniin, ¢ogu bilimkurgu edebiyat: iistad:
tarafindan kabul gordiigiinden bahsetmektedir (1981, s.17). Ancak Carroll isaret ettigi bu
edebiyat istatlarinin kim oldugunu calismasinda agiklamamaktadir. Bu baglamda,
Carroll’iin diisiincesini tam olarak neye dayandirdigi muglak kalsa da Shelley, Poe ve
Lovecraft gibi isimler korku ve bilimkurgu tiirlinii harmanlayarak, hem modern
bilimkurgunun, hem de modern korkunun, dolayisiyla bilimkurgu-korkunun ilk eserlerini
ortaya koymaktadirlar. Shelley, Poe ve Lovecraft gibi isimlerin yani sira, yine onlarin
donemdas1 olan ve bilimkurgu veya korku eserleri iiretmis isimlerin Carroll’iin igaret

ettigi Ustatlar oldugu varsayilabilmektedir. Bilimkurgu-korku sinemasinin, edebiyat
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temeli, tipk1 bilimkurgu ve korku sinemalarinda oldugu gibi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu baglamda Lovecraft, korku edebiyatinda yer alan kozmik dehset temasini isaret
ederek, bilimkurgu-korku tiirii eserlerini “Cosmic-Horror” olarak tanimlamaktadir. Bu
tanimlamadan yola ¢ikarak ¢alismanin da odak noktasinda bulunan “Cosmic-Horror”

kavraminin agiklanmasi 6nem kazanmaktadir.

2.4 Cosmic-Horror Kavraminin Anlami ve Baglam
Sinema her daim izleyiciyi biiylilemekte, farkli gerceklikler, farkli diinyalar, farkli

insanlar ve diisiincelere pencere agan bir sanat olagelmektedir. Sinema yapitinin tiirt,
ister fiitliristik bir bilimkurgu, isterse de realist bir drama olsun, izleyicisini ekrana
baglamakta ve filmin diinyasina ¢ekmektedir. Bu baglamda korku sinemasi, sahnede
goriilen olaylar c¢ercevesinde, insanda korku, dehset, iirperme gibi duygular
tetiklemektedir. Izleyici korku filmi aracilifiyla korkmakta, ancak filmin sonunda
tanimlanamayan veya tanimlanabilen korkunun ¢6ziilmesi ile rahatlamakta, bir katarsis
yasamaktadir. Korku sinemasi ve tiiketilebilir korku iiretimlerinin temelde ¢oziilebilen,
anlamlandirilarak {istesinden gelinebilen bir korku insa ettigi sdylenebilmektedir.

Howard Phillips Lovecraft, Supernatural Horror in Literature isimli ¢aligmasinda
Cosmic-Horror kavramini, “Insanligin en eski ve kuvvetli duygusu korku, korkunun ise
en eski ve kuvvetli hali bilinmeyene karsi1 duyulan korkudur.” (1973, s.1) diisiincesi
tizerine kurmaktadir. Lovecraft’in bu diisiincesine gore korku duygusu, insani insan
yapan temel duygulardan biri, hatta bu duygularin ilki olmaktadir. Korku duygusunun,
insanin hayatta kalma igglidiisiinii tetikledigi diisiiniiliirse, Lovecraft’in yaklagimi
oldukca anlam kazanmaktadir. Cosmic-Horror kavrami ise dogrudan, Lovecraft’in korku
tanimlamasinin ikinci bolimi olan, korkunun en eski formunun bilinmeyene kars:
duyulan korku oldugu diisiincesinden sekillenmektedir.

Lovecraft (1973, s.2), insanin i¢giidiileri ve duygularinin ¢cevreye verdigi tepkisini
sekillendirdigini, ¢evresinde olan olgularin sebeplerini ve sonuclarini anladigini,
degerlendirdigini ve buna bagli olarak da haz, ac1, korku gibi duygular ile tepki verdigini
sOylemektedir. Ancak insan her daim anlamlandiramadig, karanlikta kalan, 6ngdriilemez
veya bilinemez olgular ile karsilasabilmekte, anlamlandiramadig: bu olgular ise insani

korkutabilmektedir. Ancak bu korku, sebep ve sonucu bilinen olgulara dayali korkudan
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farkli bir nitelik tasimaktadir. Lovecraft, bu tir korkulart Cosmic-Horror olarak
nitelemektedir.

Sean Moreland (2018, s.14), Cosmic-Horror kavraminin Lovecraft tarafindan
tanimlandigini, onun popiler ettigini ancak kavrami bulan kisinin o olmadigini ileri
siirmektedir. Bu hususta Moreland (2018, s.16), kavramin ilk kullaniminin 1883 yilinda,
Karakatau yanardaginin patlamasi i¢in kullanildigini, ancak Lovecraft’: asil etkileyen
kullanimin Ingiliz filozof William Kingdon Clifford’in 1877 tarihli, The Cosmic Emotion
makalesi oldugunu sdylemektedir. Clifford’mn “kozmik duygu” kavrami, George M.
Gould tarafindan “Cosmic-Horror” olarak kullanilmakta ve Gould kavrami, dogadaki
ilahiligi tanima konusunda patolojik bir yetersizlik olarak degerlendirmektedir
(Moreland, 2018, s.17).

Lovecraft, her ne kadar kavramu ilk kullanan kisi olmasa da, kavrama siki sikiya
baglanmakta ve tiim kiilliyatini Cosmic-Horror diisiincesi tizerinden sekillendirmektedir.
Lovecraft, kendisi de kavrami icat etmedigini, zaten bunun halihazirda var olan, insani
bir duygu oldugunu ac¢iklamaktadir:

“Clinkii actyr ve éliimiin tehdidini zevkten daha canli bir sekilde hatirliyoruz
ve bilinmeyenin yararii yonlerine yonelik duygularimiz ilk andan itibaren geleneksel
dini ritiieller tarafindan yakalanmp resmilestirildigi i¢in, kozmik gizemin daha
karanlik ve daha kotii olan yani esas olarak dogaiistii folklorumuzu sekillendirecek
sekilde var oldu. Bu egilim de, belirsizlik ve tehlikenin her zaman yakindan iligkili
olmas: gergegiyle dogal olarak giiglenir, Boylece her tiirlii bilinmeyen diinyayi bir
tehlike ve kotii olasiliklar diinyasi haline getirir. Bu korku ve kotiiliik duygusuna,
merak ve merakin kaginilmaz biiyiisii eklendiginde, canliligi zorunlu olarak insan
wrkinin kendisi kadar stirmesi gereken keskin bir duygu ve yaratict provokasyondan
olusan bilesik bir viicut dogar. Cocuklar her zaman karanliktan korkacaklar ve
kalitsal diirtiilere duyarl zihinleri olan adamlar, yildizlarin 6tesindeki ugurumlarda
titresen ya da kendi diinyamiza korkung bir sekilde basan garip yasamin gizli ve
dipsiz diinyalarinin diisiincesiyle her zaman titreyecekler.” (1973, 5.2-3).

Lovecraft’in, bizzat kendisi de bir yazar oldugundan &tiirii, Cosmic-Horror
kavramini tanimlarken, dogrudan, folklordan bahsetmesi olduk¢a anlamli olmaktadir.
Lovecraft, Cosmic-Horror kavraminin edebiyati derinden etkiledigini, mitolojinin ve dini

anlatilarin kozmik bir dehset cercevesinde gelistigini ve boylelikle folklorun da meydana
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geldigini vurgulamaktadir. Bu baglamda Lovecraft, Charles Dickens’in {rkiitiicii
yazilarinin, Robert Browning’in Childe Roland siirinin, Henry James’in Turn of the
Screw novellasinin, Oliver Wendell Holmes’iin Elsie Venner romaninin ve Charlotte
Perkins Gilman’in The Yellow Wall Paper kisa dykiisiiniin Cosmic-Horror igerisinde
degerlendirilebilecegini soylemektedir (Lovecraft, 1973, s.3). S6z konusu eserlerin
Lovecraft’in Cosmic-Horror kavramini sekillendirdigi gibi yine Lovecraft’in gelistirdigi
Cosmic-Horror tanimi1, ondan sonra gelen korku edebiyati ve sinemasi igin de belirleyici
olmaktadir. Thomas Hull (2006, s.10), Stephen King, Clive Barker ve Poppy Z. Brite gibi
korku edebiyatina 6nemli eserler kazandirmis yazarlarin dogrudan Lovecraft’in Cosmic-
Horror kavraminin tanimi iizerinde yiikseldigini ifade etmektedir. Hull bunun nedeninin,
Lovecraft’in kurgusunun, korkuya yeni ve geleneksel olmayan bir yaklasim getirmesi ile
sonrasinda gelen korku yazarlar1 ve korku {izerine iiretim yapan kisileri etkilemesinden
kaynaklandigin1 vurgulamaktadir. Bu baglamda Lovecraft, korku iiretiminde bir esik
olarak degerlendirilebilmektedir. Kendisinin onciilii olan yazarlarin, Cosmic-Horror
olarak adlandirdig: iiretimlerinden etkilenerek bu yonde kendi eserlerini sekillendirmekte
ve sonrasinda gelen korku kurgusunu etkilemektedir.

Vivian Ralickas (2008, s.364), Lovecraft’in Cosmic-Horror kavraminin genel
ozelliklerini, formsuzluk, sonsuz genislik, insaniistii gii¢, 6znenin varlik sinirlarin1 asan
ve dilin smirhiliklarindan 6tiirli tanimlanamayacak bir dehset ve hayranlik uyandirma
durumu olarak agiklamaktadir. Bu baglamda Cosmic-Horror’un kapsami, dar insan
iliskileri alaninin 6tesine gecerek, kozmik capta bir 6neme sahip olan fenomenler ile
karsilasildiginda hissedilebilecek dehset ve huzur halinin bir karisimini barindirmaktadir.
Cosmic-Horror’un, standart insan problemleri ve dertlerini agan bir durumdan kaynakli
olarak karmagik duygulan tetiklemesi, kavramin hissiyatinin nasil oldugunu
muglaklastirmaktadir. Cosmic-Horror’da bulunan dehset ve korkunun, insanin
cevresinden veya hayatin igerisinden gelebilecek tehlikelere karsi duyulan korkudan ¢ok
daha biiyiik ¢apta olmasi, adeta insan olan 6znenin Cosmic-Horror’da 6nemsizlesmesine
neden olmaktadir. Hem hissiyatlarin agiklanmasindaki muglaklik, hem de insani
durumdan ¢ok daha biiyiik capli olmasindan dolay1 dini anlatilar da Cosmic-Horror i¢inde
degerlendirilebilmektedir. Lovecraft (1973, s.5), bahsettigi folklor ve mitolojik 6gelerin,

Cosmic-Horror’1 dogrudan sekillendirdigine isaret etmektedir. Kendi metinlerinde de
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siklikla, kiiltler, tarikatlar ve dini topluluklar bulunmakta oldugu gercegi géz Oniinde
bulunduruldugunda, dini anlatilarin Cosmic-Horror’t etkilemis olmast sasirtict
olmamaktadir. Bu baglamda, Mark Bould’un (2019, s.91), bilimkurgu gosterisinde biiyiik
oneme sahip oldugunu soyledigi “yilice” kavrami, Cosmic-Horror i¢in olduk¢a 6nemli
olmaktadir.

Cosmic-Horror, en basit tanimiyla bilinemeyene duyulan korku olarak ifade
edilmekte ve burada yiice kavrami Cosmic-Horror’un bilinmeyene duydugu korku
tizerinden 6nem kazanmaktadir. S. T. Joshi (2010, s.173) Lovecraft’in bilime dair olan
ilgisini irdelemekte ve Lovecraft’in 12 yasinda astronomi okumaya basladigini, 13
yasinda ise bir teleskop edinip, gokyiiziinii incelemeye basladigini sdylemektedir. Uzayin
gizemi, ugsuz bucaksiz yapist ve yiiceligi, Lovecraft’in Cosmic-Horror’1
sekillendirmesinde dogrudan etkili olmaktadir. S. T. Joshi (2010, s.174), Lovecraft’in 13
yasindayken, insanin gegiciliginden ve Onemsizliginden etkilenmeye basladigini, 17
yasindayken ise karamsar kozmik goriislerinin tam anlamiyla oturdugunu
vurgulamaktadir. Lovecraft’in Cosmic-Horror kavramini olustururken dogrudan uzayin
yiiceliginden etkilenmesi, yiice kavraminin Cosmic-Horror i¢in  Onemini
desteklemektedir.

Yiice kavramini Frances Reynolds (1996, s.126) (akt. Bould, 2019, s.93),
mutlulugun korku, ¢arpiklik ve delilige varabilecek, aklin sinirlarinin ortadan kalktigi,
kesinlikle belirsizlik arasindaki dorugu olarak nitelemektedir. Yiice, bir insan olarak
miidahil olunamayacak, karsisinda ancak dehset ve hayranlik hissedilebilecek olgudur.
Bu baglamda Lovecraft’in Cosmic-Horror yaklasiminda yer alan dehset ve ayn1 zamanda
hayranlik hisleri, dogrudan yiice ile iliskili olmaktadir. Bould (2019, s.94), yiice
konusunda Edmund Burke ve Immanuel Kant’in olmak tizere, hakim iki goriis olduguna
isaret etmektedir. Burke’un tanimlamasina gore yiice, korku ve dehsete ickin olan her
seyde bulunurken, ayn1 zamanda gilivenli mesafelerden haz verici olmaktadir. Kant ise
Burke’un, giivenli mesafeden kaynakli haz durumuna kars1 ¢ikarak, yliceden alinan
hazzin, yiiceyi anlamlandirirken ilk basta aciz olan ancak sonrasinda deneyimler
sayesinde kavrayan akildan kaynaklandigin1 savunmaktadir. Her iki ylice goriisii de
0zneyi merkeze almakta, ancak 6zneye bakis agilari tizerinden farklilik gostermektedir.

Burke’un yiice goriisiinde insan kendisini ylicenin diginda, glivenli bir mesafede tutmaya

69



caligmakta, Kant’in goriisiinde ise insan akil aracilifiyla yiicenin anlamlandiriima
stirecine dahil edilmektedir.

Lovecraft’in yilice ile iliskisini ele alan Vivian Ralickas (2007, s.364),
Lovecraft’in yiice tanimin1 yaparken hem Burke’un hem de Kant’in yiice goriisiinden
faydalandigini ifade etmektedir. Bunun yani sira Ralickas, Dale J. Nelson’in Lovecraft
and the Burkean Sublime (1991) calismasini isaret ederek, Nelson’in bu ¢alismasinda,
Lovecraft’in Cosmic-Horror kavramimin dinsel duyguyla esdeger oldugu fikrini
savundugundan bahsetmektedir. Ralickas, Bradley A. Will’in Lovecraft and the Semiotic
Kantian Sublime (2002) ¢alismasinda ise savunulan fikrin, Lovecraft’in Cosmic-Horror
kavraminin etkisinin, bir din gibi sadece bilinmez olanin etkisinden kaynaklanmadigini,
bilinmez olanin sunumunun eserde temel etkiyi sagladigin1 sdylemektedir. Ralickas’in
yani sira Sean Moreland ise Lovecraft’in Cosmic-Horror i¢in tanimladig yiice anlayisinin
genellikle Longinus’un ve Lucretius’un yiice anlayist ile ortiistiigiinii ifade etmektedir.
Longinus’un yiice anlayisinin merkezinde yiice nesneler veya ifadeler 6znel yiikselme
araci olarak hizmet etmekte, ayn1 zamanda ilahi bilgeligin iistiin mantigina basvurularak,
insan acisin1 hakli ¢ikaran bir teodise bi¢imi yer almaktadir. Lucretius’un yiice
anlayisinda ise korkunun ortaya ¢ikisi, yaratma ve cezalandirma yetisine sahip varliklar
ile sonsuz kozmosun zithigindan kaynaklanmaktadir (Moreland, 2018, s.25-26). Bu
baglamda, Longinus’un isaret ettigi teodise ve Oznel yiikselme kavramlar1 ile
Lucretius’un yaratan ve cezalandiran varliklar1 Lovecraft’in eserlerinde olan okiiltizm,
tarikatlar, eski tanrilar, necronomicon gibi olgular ile olduk¢a baglantili bir sekilde anlam
kazanmaktadir.

Ralickas (2007, s.367), Lovecraft’in olgu veya nesneyi Ozneden iistiin
konumlandirarak yiiceyi Cosmic-Horror’a dahil ettigini sdylemektedir. Longinus ve
Lucretius’un yilice tanimlamasi ile Lovecraft’in kesisimi bu hususta olduk¢a anlam
kazanmaktadir. Lovecraft’in Oykiilerinin kahramanlar1 06zneler degil, fenomenler
olmaktadir. Thomas Hull (2006, s.10), Lovecraft’in hikayelerinde insanlarin umutlarinin
ve emeklerinin genis evrende bir 6nemi olmadigini, kaotik gii¢lerin, insanin varligin1 o
daha farkina varmadan yok edebilecegi diisiincesi ile okuyucuda bir korku duygusunu
uyandirdigini ifade etmektedir. Alissa Burger (2018, s.78), Lovecraft’in eserlerinde

gercek terdriin, insan anlayiginin ¢ok dtesinde, hayal dahi edilemeyecek biiyiikliik ve giice
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ickin olarak, karanlik derinliklerden geldiginden bahsetmektedir. Bu baglamda
Lovecraft’in eserlerinde ele aldigr yiicelikte, insan olan Oznenin bir Onemi
bulunmamaktadir. Yiice kavraminin Lovecraft’in eserlerinde 6nemli yeri oldugu ancak
bahsedilen yiiceligin igerisinde insan olarak 6znenin yeri olmamasi, Cosmic-Horror ile

hiimanizm bag1 konusunda 6nem kazanmaktadir.

- Cosmic-Horror, Posthiimanizm ve Modernite Bagi

Cosmic-Horror ve yiice iliskisinde insan olan 6znenin anlamsiz ve degersiz yapist,
Cosmic-Horror kavrami gergevesinde hiimanizmin incelenmesini gerekli kilmaktadir.
Hiimanizmin, moderniteyi sekillendiren kavramlardan birisi konumunda olmasi ve bir
bilimkurgu-korku tiirii olarak Cosmic-Horror’un aragsal akil ile olan iliskisi, Cosmic-
Horror ve modernite bagimin da aymi sekilde incelenmesi noktasinda Onem
kazanmaktadir.

Vivian Ralickas (2007, s.369), Lovecraft’in yiice anlayisini degerlendirdigi
calismasinda Lovecraft’in irettigi Cosmic-Horror yapitlarinda, bati merkezli
hiimanizmin reddedildigini ve batili 6znenin ahlaki degerleri ile Hiristiyan hiimanizminin
yanlis temellerinin bir anti-hiimanist elestiri olarak kullanildigini séylemektedir. Ralickas
ylice ve Cosmic-Horror hususunda hiimanizmin en kuvvetli elestirisinin, kurgu igerisinde
insanlarin, yabanci veya bilinmeyen bir yerden gelmis olan wrklar1 tanr1 olarak
nitelemesinden kaynaklandigin1 aktarmaktadir. Cosmic-Horror igerisinde 6znenin
onemsizleserek olgularin ve olaylarin 6n planda tutulmasi, Cosmic-Horror’un hiimanist
merkezli bir yaklagim olmamasi savi ile ortiismektedir.

Cosmic-Horror, bilinmezlik ve yiicelige karst duyulan bir korku, husu durumu
oldugundan o6tiirii, insan, bahsedilen bilinmez ve yiice olanin yaninda olduk¢a degersiz
ve kiiciik kalmaktadir. S. T. Joshi (2010, s.174) Lovecraft’in Cosmic-Horror’un verdigi
duygular hissettigini ve duygular iizerinden kavrami tanimlarken en fazla beslendigi
diisiincesinin insanin degersizligi ve gelip geciciligi oldugunu sdylemektedir. Avrupa
merkezli hiimanizmin Vitrivius standartlarinin, insani belirli kaliplar igerisinde
degerlendirmesi olgusu, Lovecraft 6zelinde tiim insanlar icin gecerli olmaktadir. Bu
baglamda Lovecraft, hiimanizmin temele aldigi yapiy1r ayurt etmeden tamamen

reddetmekte, merkezden insan1 alip, kozmik olan1 merkeze yerlestirmektedir.
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Lovecraft’in insan 6zneye ve yasanilan g¢evreye karsi isaret edilen karamsar tutumu,
modernite {izerine de fikir iiretmesini saglamaktadir.

Sean Moreland’a gore (2018, s.32) Lovecraft, cosmic-horror kavramini insan
psikolojisi ve duygusal deneyimler ¢ergevesinde agiklamaktadir. Ayrica Lovecraft’in
uzayl, bir diger ifadeyle bilinmeyen yliiceyi incelerken, duygusal olarak nefesinin
kesildigini ifade etmekte ancak bu konular iizerine diisiinmeye basladiginda duyguyu bir
kenara biraktigini sdylemektedir. Lovecraft hisleri ve duyguyu, arastirmalardan ve
diisinmeden ayr1 tutmakta, baska bir ifadeyle, aragsal akil ile hisleri birbirinden
ayirmaktadir. Cosmic-Horror boylelikle dehset ve husu ile karigik bir duygulanim
uyandiran bir kavram olarak, akildan, diisiinceden uzaklasmaktadir. Ote yandan Cosmic-
Horror, eger akil ve diislince ile yorumlanabilen bir kavram niteligi kazanirsa, bilinmez
olmaktan cikacak ve bilimin bir nesnesine haline gelecektir. Boylece dehset ve husu
duygular1 uyandirma 6zelligini zaten kaybederek, salt akilcilik ile yorumlanabilir bir
sekle biiriinecegi sdylenebilmektedir. Kant’in, 6zneyi ve aragsal akli merkezilestiren yiice
tanimlamasinin Lovecraft’in diisiinceleri ile ortiismemesi ile paralel olarak, Lovecraft,
Cosmic-Horror kavrami Ozelinde bdylece aragsal akli, tipki hiimanizm gibi
reddetmektedir. Eger Cosmic-Horror, aragsal akla ve hiimanizme ickin bir konum tagirsa
normal korkudan bir farki kalmayacaktir.

Lovecraft’in Cosmic-Horror kavrami ¢ercevesini duygular tizerinden tanimlamasi
ve aragsal akla yer vermemesi, Cosmic-Horror yapitlarinda rasyonel bilime dayali
ornekler bulunmayacagi anlamina gelmemektedir. Bunun en giizel 6rnegi Lovecraft’in,
bilim ve bilimsel gelismelere fazlasiyla merakli biri olarak hikayelerinin kurgusunu bir
bilimkurgu-korku tiirevi bigiminde genellikle bilimsel bir temel ilizerine kurmasinda
goriilebilmektedir. Lovecraft genel Cosmic-Horror temanin tlirevlerinin, zamanin
goriiniir yasalarinin kaybi, Oklid uzayin sinir ¢izgilerinin asilmas1 durumu ve bir takim
Cosmic-Horror oOgelerin  somut ve elle tutulur olmasi sebebiyle elestirildigini
belirtmektedir (Hull, 2006, s.10). Hull bu hususta Lovecraft’in eserleri igerisinde
matematik ve fizik dgeleriyle, bir takim kuramlar1 barindirdigini ifade etmektedir. S. T.
Joshi (2010, s.186) ise Lovecraft ve bilimsellik konusunda, Lovecraft’in ilgilendigi
hususun insanin insan ile iligkisi degil, insanin bilinmez olan kozmos ile iligkisi oldugunu

sOylemektedir. Ayrica Joshi, Lovecraft’in ge¢misten bu yana, kozmos iizerine
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diistincelerini tetikleyen caligmalar yaptigini ve bu ¢aligmalarin da her ne kadar bazi
durumlarda doga yasalarini ¢ignese de hikayelerinin kurgusuna dahil ettigini ifade
etmektedir. Bunun yani sira Joshi (2010, s.176-177), Lovecraft’mn aragsal akil ile
problemleri oldugunu ancak, Lovecraft’in eserlerinin omurgasini her daim bilimin
olusturdugunu ve ayni zamanda eserlerinde eninde sonunda bilimin bir korku ile yikim
kaynagi olacagini One siirdiigiinii ifade etmektedir.

Cosmic-Horror bir tiir olarak, bilimi igeriginde barindirmasi, ancak bilimin
sonunda yikima yol acacagi goriisii, ayrica bilimsel yollar ile a¢iklanamayacak varlik ve
olaylara ickin olmasi nedeniyle bir modernite ve aragsal akil elestirisine doniismektedir.
Bu dontistimde, yilice kavrami cergevesinde O6znenin merkezden alinmis olmasi ve
merkeze, olay ile olgularin yerlestirmesinin de etkisi bulunmaktadir. Oznenin merkezden
uzaklastirilmasinin bir diger sonucu ise, Cosmic-Horror’un her tiirlii hiimanizme elestirel
bir yaklagim sergilemesi iizerinden goriilebilmektedir. Bu baglamda, posthiimanizm
cergevesinde Cosmic-Horror degerlendirilecek olursa, elestirel posthiimanizmin, Avrupa
merkezli, Vitrivius hiimanizmine karsi olan tutumu, Cosmic-Horror’ un hiimanizme karsi
olan tutumu tlizerinden anlam kazanmaktadir. Elestirel posthiimanizm, antroposentrizme
getirdigi elestiri ile insan olan 6zneyi merkezden alarak, Bios ve Zoe arasinda ortak bir
deger ve yasam oOnermektedir. Teknik olarak Cosmic-Horror’un merkezinde yer alan
sonsuz evren de bu baglamda Zoe igerisinde degerlendirilebilmekte, insan ve insan
yasami disinda bir yagami sembolize etmektedir. Elestirel posthiimanizmin yasama dair
monist olan yaklasimi, Cosmic-Horror’un yiice yaklasimini da kapsamaktadir. Bunun
yani sira transhiimanist goriiste yer alan, insan olan 6zneyi merkezilestiren, aragsal akil
ile ilerleme saglanabilecegi ve insanin tanrilasacagi goriisii, Cosmic-Horror ile tamamen
ters diismektedir. Transhiimanist diislince, aragsal akla dayali, 6zne temelli bir yiiceyi
merkeze koyarken, Cosmic-Horror’un yiicesi bilinmez olan konumunda kalmaktadir. Bu
hususta Cosmic-Horror’un, transhiimanizmin insana ¢ok deger atfeden goriisiiniin bir
elestirisi oldugu bile sdylenebilmekte, sonsuz evrenin yaninda insan degersiz ve gelip

gecici bir varlik konumunda bulunmaktadir.
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I11. Boliim: Elestirel Posthiimanizm ve Transhiimanizm Uzerinden Cosmic-Horror
Sinemasi Orneklerinin Incelenmesi

3.1. Calismanin Metodolojisi

3.1.1. Calismanin Amaci
Bilimkurgu-korku tiirinlin bir alt tiiri olan Cosmic-Horror sinemasi, toplum,

insan, doga ve yasam olgularinin degisimini ele almaktadir. Ayni1 zamanda bu sinemada
s6z konusu degisim ve onun sonuglar1 posthiimanist perspektiften irdelenmektedir. Bu
dogrultuda tez ¢calismasiin amaci, H. P. Lovecraft’in “Cosmic-Horror” tanimindan yola
¢ikarak, kavramin bilimkurgu-korku sinemasinda, posthiimanizm olgusu g¢ergevesinde
orneklerini irdelemek ve nasil yansitildiklarini ortaya koymaktir. Ayrica posthiimanizm
yaklagiminin ulusal alanyazindaki niceliksel ¢alismalarda kisith olarak ele alindig tespit
edilmekte ve bu sebeple, s6z konusu kisithiligr gidermek icin tez calismast bir katki

sunmay1 amaglamaktadir.

3.1.2. Cahismanin Yontemi
Bu tez galismasinda Cosmic-Horror kavraminin, bilimkurgu-korku sinemasinda

posthiimanizm akimi ¢ergevesinde nasil yansitildigini ortaya koymak i¢in niteliksel film
analizi gerceklestirilmektedir. Bu dogrultuda, niteliksel film analizinin birinci adiminda
filmlere ait kiinye ve 6zet bilgileri verilmekte, ikinci adiminda ise filmler;

e Cosmic-Horror unsurlarinin temsili

e Posthiimanist unsurlarin temsili
ana bagliklar1 altinda incelenmektedir.

Cosmic-Horror unsurlariin temsili, temel olarak iki alt baslikta irdelenmektedir.
Bunlardan ilki, duygusal korkunun yaratiminda etkili olan anlagilmazlik ve bilinmezlik
alt bashg, ikincisi ise, gorsel korkunun ingasinda etkili olan sinematografi alt bashgi
olmaktadir.

Posthiimanist unsurlarin temsili, elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm olarak
iki alt baslikta incelenmektedir. Burada elestirel posthiimanizm, dikotomi, o6tekinin
sunumu ve rasyonalizm iizerinden; transhiimanizm ise teknoloji, bireysellik ve

olim/olumstizlik tizerinden ele alinmaktadir.

3.1.3. Cahsmanin Evreni, Stmirhihiklari ve Orneklemi
Bu tez ¢alismasinin evrenini bilimkurgu sinemasi olusturmaktadir. Ancak sinema

tarthinin basindan itibaren sinemanin bu tiirlinde bir¢ok eser ortaya konmustur.
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Dolayisiyla bu tez c¢alismasindan elde edilecek bulgularin verimli bir sekilde
irdelenebilmesi adina calisma evreninin siirlandirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Birinci smirlilik, bilimkurgu tiirtiniin bilimkurgu-korku alt tiirtine ayrilmasidir. Diger
sinirlilik ise s6z konusu alt tiire ait son bes yilda izleyici ile bulusan filmlerdir.
Belirlenen evren ve smirliliktan sonra ¢alismada niteliksel film analizine dahil
edilecek filmlerin se¢imi birtakim unsurlara bagl olarak gerceklesmektedir. S6z konusu
unsurlar agagidaki gibidir:
e Filmler Cosmic-Horror unsurlari tagimalidir.
e Filmler elestirel posthiimanist ve transhiimanist unsurlar1 sunmalidir.
Belirlenen kriterler baglaminda calismanin niteliksel film analizi, amaca uygun
bir orneklem secimiyle gergceklesmektedir. Bu dogrultuda c¢alismanin 6rneklemini,
Jeremy Gillespie ve Steven Konstanski’nin yonetmenligini yaptigi, 2016 Kanada yapimi
“The Void” filmi, 2017 Amerika Birlesik Devletleri yapimi olan Justin Benson ve Aaron
Moorhead’in yonetmenlik koltugunda oturdugu, “The Endless” filmi, Alex Garland’in
yonetmeni oldugu, 2018 Amerika Birlesik Devletleri yapimi “Annihilation” filmi,

olusturmaktadir.
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3.2 Niteliksel Film Analizi
Bu tez ¢aligmasinda amaca uygun 6rneklem yontemi ile se¢ilmis olan 2016 yapimi

The Void, 2017 yapimi The Endless, 2018 yapimi Annihilation, 2019 yapimi In The Tall
Grass ve 2020 yapimi Underwater filmlerinin Cosmic-Horror unsurlari ile baglantisi,

posthiimanizm kuramsal ¢ergevesinde niteliksel film analizine tabi tutulmaktadir.

3.2.1 The Void
Yonetmen: Jeremy Gillespie ve Steven Kostanski

Senaryo: Jeremy Gillespie ve Steven Kostanski
Yapim: Kanada
Gosterim Tarihi: 2016

The Void (2016) Film Afisi

3.2.1.1 Filmin Ozeti
Filmin bas karakteri Daniel, tasrada bir polis memurudur. Bir hemsire olan eski

esi Allison ile yakin donemde, dogum esnasinda ¢ocuklarini kaybetmisler ve ayrilma
karar1 almiglardir. Bir giin Daniel, standart devriye nobetindeyken, otomobilinin 6niine
bir adam yigilir. Daniel, adamin yanina gidince yarali oldugunu anlayip, onu en kisa
siirede hastaneye yetistirmeye calisir. Cevrede bulunan en yakin hastane ise, eski esi
Allison’in da calistigl, ancak bir yangindan dolay1 zarar gérmiis ve tasinma hazirhig
yapan, kii¢iik bir hastanedir.

Daniel’in hastay1 getirmesi sonrasinda her seyin yolunda goziiktiigii hastanede bir
anda, hemsirelerden Beverly, yatili bir hastayr makasla oldiiriir. Sonrasinda garip
davranan, normal bir ruh hali igerisinde olmayan Beverly, gozii donmiisliikle, olaya
sahitlik eden Daniel’a saldirir. Daniel’in, kendini savunmak i¢in Beverly’i 6ldiirmesi ile
birlikte hastanede yasanacak sira dis1 olaylar baglamis olur.

Hastanenin disinda, beyaz ¢arsaflar giymis, ylizlerinde ise siyah bir tiggen bulunan
figiirler goriilmeye baglar. Daha 6nce bu olaylara sahitlik etmis biilytik bir olasilikla baba
ve ogul olan iki adam hastaneye gelir ve Daniel’in getirdigi yaralinin pesindedir. Bu arada

Beverly, dismorfik, grotesk bir figiir olarak tekrar canlanir ve igeridekilere saldirir. Biitiin
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bu olanlarin arkasinda ise Doktor Richard Powell’in oldugu, kizinin 6liimii sonrasinda,
insanin kusuru olan 6limliigiin Gtesine gegmeye ¢alistigi ortaya ¢ikar. Filmin sonunda
hayatta kalmay1 basaran sadece iki karakter olur. Bunlardan ilki ismi olmayan, “ogul”

olarak gecen sessiz karakter ve stajyer hemsire Kim olmaktadir.

3.2.1.2 Filmde Cosmic-Horror Unsurlarnn Temsili
The Void filminin gorsel ve anlatisal 6geler ile Cosmic-Horror tiirii baglantisi

kurulmaktadir. Bu hususta filmin sundugu sinematografik ¢iktilarin ve anlatisal baglamda

anlasilmazlik ile bilinmezlik unsurlarini desteklenmesi 6nem kazanmaktadir.

- Sinematografik /nceleme

Filmin hikayesi, Marsh County isimli kirsal bir bdlgede ge¢cmektedir. Filmin
gececegi bolge olarak kirsal olan, ormanlik ve insanlarin seyrek oldugu bir alanin se¢ilmis
ve olaylarin yasanacagi yerin bu bolgede bulunan bosaltilmis bir hastane olmasi, filmin
yalnizlik iizerinden bir korku yaratmasina olanak tanimaktadir. Buna ilaveten
yonetmenlerin, filmin hikayesini gece vakti olarak belirlemis olmalar1 yine korku
atmosferini destekleyici bir unsur olmaktadir. Y6netmenlerin mekansal tercihleri, filmin
atmosferinin ve sahne diizenlemesinin belirlenmesinde en 6nemli unsur konumunda yer
almaktadir.

Filmin 1ss1z ve karanlik bir bolgede gegmesi, baslangictan sonuna kadar izleyicide
gerginlik ve korku durumunu yaratan unsur niteligindedir. Yo6netmenler, 6zellikle 151k
kullanimi ile karanlik gorselligi desteklemekte, 1ss1zl1g1 6n plana ¢ikartmaktadir. Filmde
temponun daha disiik oldugu sakin anlarda, oldukg¢a los bir aydinlatma kullanilmakta,
sahnede her ne kadar gerginlik yaratacak bir durum bulunmasa da, mekanlarin 1ssizligini
ve her zaman bir seyler olacakmis hissi bu sayede aktarilmaktadir. Gerginligin artirildig:
ve korku hissinin 6n planda oldugu sahnelerde diisiik 151k kullanilmakta ve ortamin
tamamen karanlik oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Bu sayede izleyicinin ortam
tizerindeki hakimiyeti elinden alinarak, karsisina ne ¢ikacagini bilmedigi gergin bir
atmosfer olusturulmaktadir. Filmde gerginlik ve korku hissini yaratan bir diger
aydinlatma yontemi, yanip sonen isiklar olmaktadir. Sakin sahnelerde, dekor olarak
kullanilan aydinlatmalarin bir anligina soniip tekrardan yanmasi ile bir seylerin

yaklagmakta oldugu fikri sekillendirilmektedir.
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Filmin basinda dis ¢ekim sahnelerinde secilen 151k tercihleri, adeta sahne dogal
151k ile aydinlanityormus izlenimi yaratmaktadir. A¢ilis sekansinda, kirsal alanin ortasinda
bulunan bir evden kosarak ¢ikan iki kisi ve ellerinde silah ile onlar1 takip eden iki kisi
bulunmaktadir. Evin i¢i tamamen karanliktir, herhangi bir aydinlatma dekoru yer
almamaktadir. Boylece izleyicide, evin igerisinde herhangi bir 151k yanmadigr ve
tamamen karanlik oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Evin 1ss1z bir alanda bulunmas1 ve
cevrede sokak lambasi gibi herhangi bir 151k kaynagi bulunmamasi nedeniyle, disari
c¢ikilan ilk sahnede, ortamin sadece ay 15181 ile aydinlandigi izlenimi yaratilarak, kagis
olaymnin gerginligi, cevrede herhangi bir yasam belirtisi olmadig1 diislincesi ile
desteklenmektedir. Yonetmenler film boyunca pek cok sahnede, kadraj igerisinde
herhangi bir aydinlatma dekoruna yer vermeyerek, film evreni igerisindeki ortam
tamamen karanlikmis illiizyonu yaratmaktadir. Bdylece, karakterin cevresine
hakimiyetinin olmadigi, yalniz oldugu gibi unsurlar, gorsel materyal ile izleyiciye

aktarilmaktadir. Karakter ile bag kurmasi beklenen izleyicide ise bu sayede gerginlik ve

korku hissi tetiklenmektedir.

Aydinlatma araciligi ile yaratilan korku unsuruna 6rnek olarak, Daniel’in Baba ve
Ogul karakterleri ile birlikte polis aracindan cephane almaya gittigi sahne
gosterilebilmektedir. Karakterler gecenin karanligindan ¢evrede bulunan kiilt iiyelerini
gorememektedir. Ancak polis aracinin siren 1siklar1 yaninca, kirmizi ve mavi 151k altinda,
cevrede fazla sayida beyaz carsafli kiilt mensubu oldugu anlasilmaktadir. Isik

kullaniminda yapilan bu tercih sayesinde izleyici, tipki karakterler gibi ¢evre hakimiyetini
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kaybetmekte ve boylelikle gerilim hissi artmaktadir. Isik kullaniminda bu tip bir tercih
yapilmig olmasi, dolayli olarak izleyicinin karakterler ile 06zdeslesmesini de
kolaylastirmaktadir. Filmin karakterleri ile ¢evreye ayni derecede hakim olma, ayni
gerginligi yasamadan kaynakli duygu ortaklig1 6zdeslesmenin temelini olusturmaktadir.

Karakterlerin 151k olmamasindan kaynakli ¢evre hakimiyeti kaybinin bir diger
Ornegi ise Alison’un ameliyat masasinda yattigr sahnede goriilebilmektedir. Sahnede,
masada yatan Alison’un yiiziine tam tepeden bir 151k vurmakta ve sahne bu dekor 151k ile
aydinlaniyormus izlenimi verilmektedir. Arka planda bir seylerle ugrasan Doktor Powell
ise net bir sekilde secilememekte, sadece konusmalar1 duyulmaktadir. Yonetmenler, bu
tercihleri ile izleyici ve Alison arasinda, ¢evrede olup biteni gorememe iizerinden bir bag
kurarak, Doktor Powell 15181n Oniine geldiginde, deforme olmus yiiziinlin goziikmesi ile
yasanacak olan etkiyi artirmaktadir.

Filmde bulunan korku ve aksiyon sekanslarinda kesintili aydinlatmalara yer
verilmektedir. Bu durumun temelde iki sebebi bulunmaktadir. Birincisi, filmde kullanilan
grotesk figlirler, maket ve makyaj yolu ile liretildiginden dolay1, kadraja giren grotesk
figiiriin kusurlarin1 ve sahte gdziiken yerlerini gizlemektir. Ikinci sebep ise aksiyon ve
korku anlarinda izleyiciyi adeta diken iistiinde tutmaktir. Buna bir drnek olarak Grotesk
Beverly’nin, Mitchell karakterini yakaladigi sahne verilebilmektedir. S6z konusu
sahnede Daniel karanlik bir koridorda temkinli olarak ilerlemektedir. Koridorda bulunan
dekor 151k kaynaginin yerinden ¢iktig1 ve gidip geldigi izleyiciye gosterilerek, sahnenin
kesintili aydinlatma altinda olacaginin 6n mesaj1 verilmektedir. Aksiyon basladiginda ise,
aydinlanip kararan sahnede aksiyon adeta kare kare ilerlemekte ve izleyicinin ¢cevreye net

hakimiyeti elinden alinarak onda bir korku duygusu uyandirilmaktadir.
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Filmdeki 151k kullanim1 ayn1 zamanda metaforik bir anlatim da olusturmaktadir.
Daniel, Baba ve Ogul karakterleri, bodrum katina ilk indiklerinde, ellerinde bulunan el
fenerleri ile alanin oldukca kiiciik bir kismini1 aydinlatabilmektedir. Ortamda bulunan
grotesk figiirler, boylece parca parca secilebilmekte, karakterler ve izleyici tarafindan
ortama tam bir hakimiyet saglanamamaktadir. Ogul karakterinin, ¢evreyi daha net
gorebilmek adina yaktigi mesale fisegi sonucunda ise ortam bir anda kirmiz1 parlak 11k
altinda aydinlanmaktadir. Cevrede bulunan grotesk yaratiklar bir anda ortaya ¢ikmakta,
kamera hareketleriyle grotesk yaratiklar detayli bir sekilde gosterilerek korku hissi
artirlmaktadir. Kirmizi 11k altinda, bir mahser alanini andiran gorsellik, bir nevi
cehennem metaforu olarak kullanilmaktadir. Daniel, Baba ve Ogul karakterleri,
hastanenin altina inerek cehenneme ulasmaktadir. Yonetmenler boylelikle aydinlatmay1

filmin atmosferini belirlemede, korku ve gerginlik hissini ayarlamada ve gorsel

metaforlar olusturmada kullanmaktadir.

The Void filminde aydinlatmanin yani sira, kamera hareketleri ve mizansen de
atmosferi olusturmada, korku ve gerilim hissini ayarlamada ©on plana g¢ikan
sinematografik unsurlardir.

Filmin biiyiik bir boliimiinde kamera hareketli olarak kullanilmaktadir. Bu durum,
izleyicinin goriintiiye odaklanmasini engelleyerek rahatsiz etmekte ve gerginligi,
aksiyonu, ayn1 zamanda korkuyu ona daha etkin bir sekilde yansitmaktadir. Bunun yani
sira kamera hareketi tercihleri, izleyiciyi aksiyonun igerisine dahil ederek karakterlerle

empati kurmasina olanak tanimakta ve olaylar1 sanki kendisi yasiyormus izlenimi
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yaratmaktadir. Boylelikle izleyici bir kez daha korku duygusu ile karst karsiya
getirilmektedir. Sakin gegen, diyalog iizerinden ilerleyen sahnelerde ise kamera sabit bir
sekilde kullanilmaktadir. Izleyici bu sahnelerde rahatlatiimakta ve korku siirecinden bir
nebze olarak uzak tutulmaktadir. Boylelikle kameranin duragan ya da hareketli
kullanilmasi ile izleyicinin hissiyat kontrolii saglanmaktadir.

Hareketli kamera kullanimi, filmin baz1 noktalarinda, nesnel kamera
perspektifinden c¢ikarak, o©Oznel bir kamera perspektifi kullanimi {izerinden
gerceklesmektedir. Filmin agilis sahnesinde, James karakterinin evin igerisinden telas ile
kagisi, sallanan bir kamera hareketi ile gosterilmektedir. Devaminda duyulan ates sesi ile,
kamera James’i takip eden ve evden kacan ikinci kisiyi yere yigilmis halde kadraja
sokmaktadir. Bu sekilde, filmin girisinde kameranin 6znel kamera gérevi gordiigii ve yere
diisen kisinin goziinden James karakteri ile kagisinin yansitildigr anlagilmaktadir. Bu
sayede, izleyici filme dogrudan aksiyon ile dahil edilmektedir. Filmin ortalarinda ise,
Daniel karakterinin karanlik koridorda, elinde fenerle ilerledigi sahnede, nesnel kamera
perspektifinden 6znel kamera perspektifine gecis yapilmakta, bu tercih ile Daniel’in
mekana olan hakimiyeti dogrudan izleyiciye aktarilarak, karakter ile 6zdeslesme
saglanmaktadir.

Filmde gerginlik ve aksiyon anlar1 haricinde, li¢ veya daha fazla kisinin diyalog
icerisinde oldugu sahnelerde de hareketli kamera kullanilmaktadir. Bu sayede, kameranin
sallanmas1 ve pan hareketi ile desteklenmesi, izleyicinin diyalog aninda sahnede
bulundugu izleniminin olugturulmasini saglamaktadir.

Hareketli kamera kullanilan sahnelerde sik sik, kameranin dengesizligini kamera
hareketleriyle desteklenerek, aksiyon dozu yiikseltilmektedir. Bunun yani sira,
karakterlerin akli dengelerinde yasanan gel-gitler veya karakterlerin kendilerini iyi
hissetmedikleri durumlar da bu tip kamera hareketleri ile izleyiciye aktarilmaktadir.

Kameranin sabit durumda oldugu sahnelerde mezopan ve vertigo efekti kullanimi
izleyicinin sahnede odagini belirlemektedir. Filmde, mekanin 1ssizligini vurgulamak i¢in
bos koridorlar ara gegis goriintiisii olarak siklikla kullanilmakta, bu ara gegis
goriintiilerinde kamera koridorun ortasina yerlestirilerek bir kapiyr merkeze almaktadir.
Bu gecis sahnelerinde, stabil olarak konumlandirilmig kamerada zoom yaparken

kameranin geriye dogru hareket ettirilmesi ile vertigo efekti kullanilmakta ve izleyicide
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gerginlik uyandirmak hedeflenmektedir. Vertigo efekti sayesinde, bir kap1 olsa da o
kapidan ¢ikisin miimkiin olmadigi duygusu yaratilmaktadir.

Mezopan hareketi de tipki vertigo efektinde oldugu gibi kameranin izleyicinin
goriisii olarak konumlanmasi iizerinden ele alinabilmektedir. Bu hususta, kadrajda olan
karakterin kadraj icerisinde bakig yoniinlin degistigi durumlarda mezopan hareketine
bagvurularak, izleyici ilizerinde sahnede karakterlerle birlikte var oldugu izlenimi
yaratilmaktadir.

The Void filmi kamera kullaniminin yani sira mizansen araciligiyla da korkunun
olusturulmasin1 saglamaktadir. Tipk1 aydinlatma tercihlerinde oldugu gibi, mizansen
secimleri de izleyicide alan hakimiyetini sinirlandiran bir diger olgu olarak 6n plana
cikmaktadir. Gerginlik ve korku hissinin arttig1 sahnelerde, kadrajin kapi kirisi, pencere
ya da duvar gibi objelerle daraltilmasi sonucunda izleyici ¢evreye olan hakimiyetini
kaybetmekte ve siirekli tetikte tutulmaktadir. Grotesk Beverly’nin, Mitchell’1 yakaladigi
sahne 6rneginde, Daniel ile Beverly arasina tavandan sarkan bir aydinlatma yerlestirerek,
izleyici goziinde sahnede bulunan iki taraf arasina bir set ¢ekilmektedir. Bu sekilde
Beverly net bir sekilde gorillememekte ve izleyici tarafinda gerginlik siirekli canli
tutulmaya calisilmaktadir. Bunun yani sira bu kadraj tercihi ile tehdidin, karakterleri takip
ettigl izlenimi de yaratilmaktadir. Daniel’in tuvalette bayildigi ve Doktor Powell ile
Alison’1in ona miidahale ettigi sahnede, kadrajin sol tarafin1 duvarin kdsesi kapatmaktadir.
Bu tercih ile yonetmenler, Daniel’in bayilmasimin dogal olmadigi, duvarin kosesinde
tehdidin ortam1 gozledigi hissini olusturmaktadir.

Film atmosferin olusturulmasinda gorsel unsurlarin kullaniminin yan sira ses
kullanimiyla da degerlendirilebilmektedir. Film, ses tasarimi konusunda, gecenin
getirdigi karanlik ve filmin gegtigi bolgenin terk edilmisligi ve 1ssizligini basarili bir
sekilde yansitmaktadir. Filmde dis seslere yer verilmemekte, bu sayede bdlgenin 1ss1zligi
pekistirilmektedir. Ortamin rahatsiz edici sessizligi, normalde ¢ok fazla dikkat
cekmeyecek seslerin on plana ¢ikarilarak izleyiciye aktarilmaktadir. Daniel’in
tiniformasinda kani temizlerken, 1slak mendili tiniformasina her siirtlisiiniin sesinin
duyulmasi, ¢cevrenin sessizliginin yansitilmasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Ses kullaniminin atmosferi belirlemede bir diger etkisi ise, elektronik bozulma

sesi olmaktadir. Elektronik bozulma, korku sinemasinin genelinde yer alan bir olgu
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olarak, karakterlerin dis diinyayla olan baglantisinin kopmasi, kapana kisilmislik ve
caresizlik hissini pekistirmektedir. Korku filmleri de bu olguyu, iletisim cihazlarinin ve
genel elektronik aygitlarin bozulmas: ile aktarmaktadir. The Void filminde ses
tasariminda elektronik bozulma vurgulanarak caresizlik ve kapana kisilmishik hissi
izleyiciye aktarilmaktadir. Filmin heniiz basinda, olaylar daha baslamadan Once
televizyonun karincalanmasi sonucu ¢ikan cizirti sesi, Daniel’in telefon edecegi sahnede,
telefonun bulundugu konumda radyonun bozulmasindan kaynakli olarak yiikselen cizirtt
sesi, Daniel’in polis aracinda telsizden gelen cizirti sesi ve bozuk ampulden gelen sesler
isaret edilen ses tasariminda elektronik bozulmaya 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Filmin gegtigi ortamin sessizligi miizik kullanimmi da etkilemektedir. Filmin
biiylik bir boliimiinde miizik kullanimindan kac¢inilarak, mekanin sessizliginin rahatsiz
ediciligi 6n plana ¢ikartilmaktadir. Ancak aksiyon ve korku 6gelerinin 6n planda oldugu
sahnelerde yaratilan gerginlik hissi, algak tondan baslayan ve yavascga yiikselen, bas
tonlarin 6n planda oldugu melodiler ile tirmandirilmaktadir. Beverly’nin hasta ¢ocugu
makasla 6ldiirdiigli sahne miizik kullanimina bir 6rnek olarak verilebilmektedir. Daniel,
mekanin sessizliginden dolay1 Oncelikle Beverly’nin aglama sesini duyarak odaya
girmektedir. Odanin kapis1 acildig1 anda, arka fonda, diisiik siddetli miizik baslamaktadir.
Arkas1 doniik Beverly’nin, hasta ¢ocugun goziinden makasi1 ¢ikardigi sahneyi goren
Daniel’in soku miizikle pekistirilmektedir. Beverly, Daniel’in iizerine saldirmaya yonelik
bir harekette bulununca, Daniel silahin1 ¢ekerek Beverly’i vurmakta, bu noktada miizik
siddet olarak doruk noktasina ulasmaktadir. Daniel panikle odadan ¢iktiginda ise miizik
bir anda kesilmektedir. Boylece, tehlikenin ge¢mis oldugu miizigin kesilmesi ile
vurgulanmaktadir.

The Void filminde yonetmenlerin miizik tercihleri atmosfere uygun olarak
dozolcer sesini andiran, rahatsiz edici, cizirtili ve bas agirlikli tonlar etrafindan
sekillenmektedir. Istisnai olarak, herhangi bir korku ve gerilim unsurunun bulunmadig
sakin sahnelerde de miizik kullanilabilmektedir. Ancak bu sahnelerde kullanilan miizikler
konusunda yonetmenlerin tercihi, filmin geneline hakim olan rahatsiz edici ve yavas

yukselen miizikler yerine, hep ayni siddette seyreden piyano melodileri olmaktadir.
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Kurgunun 6n plana ¢iktigi filmde herhangi bir bilgisayar destekli efekt
kullanilmamakta, grotesk yaratiklar,
plastik makyaj ve maket ile
olusturulmaktadir. Filmde maketlerin
ve makyajlarin  kusurlarinin = goze
batmamasi i¢in, yaratiklara uzun net
¢ekimler yapmaktan kaginilmakta, daha

cok detay ¢ekimler ve hizli bir kurguyla

yaratiklar ~ ekrana  getirilmektedir.
Filmde herhangi bir bilgisayar destekli efekt kullanilmamasi sonucunda, kan ve
pargalanma gibi efektler pratik olarak yapilmakta, bu sayede de filmin gergekeilik
hissiyati yiikseltilmektedir.

Filmde kullanilan grotesk yaratiklar, H. P. Lovecraft’in kisa Oykiilerinde ve
olusturdugu mitosta  kullandigr  belirleyici  gorsel unsurlar  ¢ergevesinden
sekillendirilmektedir. Bu hususta, Cosmic-Horror tiiriiniin karakteristik unsurlar1 olan,
cogunlukla genetik degisimlerden kaynaklanan, deforme olmus ve grotesk beden yapilari,
viicuttan ayrilmig, bagimsiz bir sekilde hareket edebilen beden pargalari, dokunaglar,

filmde kullanilan grotesk figiirlerin tasariminin temelini olusturmaktadir.

-Anlasiimaziik ve Bilinmezlik

The Void filmi, olay orgiisii olarak, kirsalda yasanan ve mantik sinirlar1 igerisinde
aciklanamayacak olaylar1 konu almaktadir. Grotesk ve genetik olarak de§ismis yaratiklar,
akil sagligini yitirmis kisiler, goriilen haliisinasyonlar, amaci bilinmeyen gizemli kiilt gibi
olgular The Void filmin anlatisal temelini olusturmaktadir. Bu hususta filmde
anlasilmazlik ve Dbilinmezlikten beslenen korku gorsel ve anlatisal olarak
incelenebilmektedir.

The Void filminde bir tercih olarak hikaye ve olay orgiisii gizemli tutulmaktadir.
Oyle ki filmin finaline kadar, grotesk yaratiklarm neden var oldugu, Baba ve Ogul
karakterlerinin kim oldugu ve motivasyonlarinin ne oldugu, c¢arsaflar igindeki kiiltiin

amaci ve neden hastaneyi kusattiklari, tiim bu yasanan olaylardan kimin sorumlu oldugu
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gibi detaylar agiklanmamaktadir. Bdylece anlatisal anlamda bir gizem atmosferi
olusturulmaktadir.

Filmin gelisiminde olaylar, Beverly’nin 6liimii ile baslamaktadir. Beverly nin
oliim ile sekil degistirip dismorfik grotesk bir bedende tekrardan hayata donmesi, filmde
tarif edilemez olana karsi duyulan dehsetin disa vurumu olarak yer almakta ve eyalet
polisi olan Mitchell’in, Beverly’nin degisim geg¢irip grotesk bir hal almis bedeni ile ilk
karsilastigi anda goriilmektedir. Mitchell’in, gordiigii karsisinda dehsetten nutku
tutulmus, hareket dahi edememistir. Sonug¢ olarak, bu dehset, Mitchell’in 6liimiini
getirmistir.

The Void filminde, grotesk vyaratiklarin nasil olustugu net bir bi¢imde
aciklanmamaktadir. Doktor Powell, yaratiklari kendisinin yarattigini sdylemektedir
ancak, olusumda kullandigi metotlardan bahsetmemektedir. Filmin finalinde Doktor
Powell’in dig diinyaya bir gegit acarak kadim yiice ile baglanti kurmasi, grotesk
bedenlerin olusumunda yiice olgusunun yeri olduguna isaret etmektedir. Yiice kavrami

Cosmic-Horror tiirliniin merkezinde yer alan bir kavram olmakta, bilinmezlik temelde

yliceye dayanmaktadir.

The Void filmi, acilis jeneriginden itibaren bilinmeze ve anlagilamaz olana karsi
duyulan korkuyu, tekinsizligi gorsel kullanimlar ile izleyiciye aktarmaktadir. Jenerikte
karanlik ormanlara, bos arazilere ve yildizli gokyiiziine yer verilmekte, bdylelikle
karanhigin gizledigi tehlikelere dikkat ¢ekilerek, bilinmeyene karsit duyulan tekinsizlik

hissiyat1 tetiklenmeye ¢alisilmaktadir. Yildizli gokytizii goriintiisii ile, Cosmic-Horror’un
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temelinde yer alan evrenin genisligi ve bu genisligin barindirdig: tehlikeler karsisinda
insanin garesizligi vurgulanmaktadir. Bu hususta evrenin genisliginden dogan bilinmeze
duyulan korku, Daniel karakterinin goriileri izerinden aktarilmaktadir. Daniel, Beverly’i
Oldiirdiikten sonra tuvalette bayilmaktadir. Bu sahnede gecis goriintiileri ile, Daniel’in
baygin halde gordiigii goriiler ekrana getirilmektedir. Bulutlu ve karanlik gokytiizii imgesi
Daniel’in goriilerinde Cosmic-Horror’un diinya dis1 yiicelik karsisinda duyulan dehsetin
varlig1 diisiincesi lizerinden anlam kazanmaktadir.

Daniel’in goriileri filmin finalinde 6nemli olmaktadir. Doktor Powell’la birlikte
gecitten atlayan Daniel, Alison ile birlikte karanlik bir diizlemde, devasi bir piramidin
oniinde yer almaktadirlar. Film boyunca yer verilen siyah tiggen sembolii ve Daniel’in
gordiigii karanlik gokylizii imgeleri bu sekilde, baska bir diinyanin varligina
baglanmaktadir. Piramidin biiyilikliigli ve yliceligi karsisinda Daniel ve Alison’in
caresizligi ise, kozmik olan ve anlamlandirilamayan yiicenin karsisinda duyulan korku
olarak ekrana yansitilarak izleyicide yliceye karsi dehset ve korku olusturulmaktadir.

Filmde goriilen ve filmin finaline kadar amaglar1 agiklanmayan bir kiiltiin varligi,
anlagilmazlik ve bilinmezlik olgusunu giliglendiren bir diger unsur olarak
degerlendirilebilmektedir. Cosmic-Horror tiirliniin tanimini yapan ve Orneklerini veren
H. P. Lovecraft eserlerinde gizemli kiiltler ve tarikatlar1 siklikla kullanmaktadir. Bu
kiiltler, bilinmeze kars1 duyulan dehseti, diinya disinda yer alan insandan ¢ok daha yiice

olan varliklara kendilerini feda ederek agsmaya calismaktadirlar. Bu hususta, kiilt olgusu

daha yiice bir varlik durumunun karsisinda duyulan dehseti imgelestirmektedir.

86



Filmde anlagilmaz olana ve bilinmezlige karsi duyulan korku hissi sinematografi
boliimiinde ele alinan, aydinlatma, kamera hareketleri, mizansen, ses ve miizik kullanimi
gibi unsurlar ile de desteklenmektedir. Béylece, anlatisal anlamda kurulan, anlasilmazlik
ve bilinmezlik karsisinda hissedilen duygusal korku ile, teknik 6geler ile olusturulmus

gorsel korku birbirlerini destekleyerek giiclendirmektedir.

3.2.1.3 Filmde Posthiimanist Unsurlarin Temsili
Bu tez calismasimin kuramsal g¢ergevesine olusturan posthiimanizm kurami,

elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm olmak {iizere iki farkli perspektiften ele
alinmaktadir. Bu hususta The Void filmi elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm ana

basliklar altinda incelenmektedir.

3.2.1.3.1 Elestirel Posthiimanizm
Elestirel posthiimanizmin gilincel konulara elestirel bir yaklasim getirmesi,

sinemada da yansima bulmaktadir. Bu hususta The Void filminin -elestirel
posthiimanizme yaklasimi dikotomi, 6tekinin sunumu ve rasyonalizm bagliklarindan ele

aliabilmektedir.

- Dikotomi

The Void filmi anlatisinin temelini, 6liim-yasam dikotomisi tizerine kurmaktadir.
Filmin anlatisinda bulunan, doga-kiiltiir, kadin-erkek, birey-toplum gibi diger tim
dikotomiler, filmin temelinde bulunan Oliim-yasam dikotomisi tizerinden
anlamlandirilabilmektedir.

Filmin olay orgiisii icerisinde Doktor Powell 6limiin gercekligi ile problem
yasamakta, insanin 6liimlii oldugunu kabullenememekte ve insanin potansiyelinin 6liimi
yenebilecegine inanmaktadir. Doktor Powell’in oOliime karst olan bu yaklasimi,
transhiimanist diisiincede bulunan insanin potansiyeli olgusu ile birebir ortiismektedir.
Ancak Doktor Powell’in insanin potansiyeli olgusuna saglikli olmayan, hastalikli ve
delice denilebilecek agidan yaklastigr bir tablo ¢izilmektedir. Bu hususta transhiimanist
diisiince temeline kurulu olan insanin potansiyeli fikri, The Void filminde elestiriye
tutularak elestirel posthiimanist perspektiften ele alinabilmektedir.

Film anlatisinin temelinde 6liim olgusu yer almaktadir. Boylelikle insan ve tiim

yasamin Olimliligi fikri lizerinden oliim-yasam dikotomisi kurularak, s6z konusu
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dikotomi sayesinde transhiimanist diisiince elestirilmekte ve elestirel posthiimanizm
cergevesinden bir yaklasim sergilenmektedir. Filmin hikayesinde, Doktor Powell’in
kizin1 kaybetmis olmasi, ayrica da Daniel ve Alison’in ¢ocuklarinin 6lii dogmus olmasi
durumu oliim tarafini, Maggie Kkarakterinin hamile olmasi ise yasam tarafim
simgelemektedir. Bu hususta film 6liim ve yasam kavramlarini dongiisel olarak ele
almaktadir. Elestirel posthiimanist diisiincenin, Kartezyen dikotomilerin yikimini
desteklemesi ve hayata tiim yanlar1 ile monist bir yaklasimda bulunmasi, 6liim ve yasam
dongiisiinii anlamli kilmaktadir. Her ne kadar 6liimiin varlig1 olsa da yasamin devam
ediyor oldugu gergegi ve siirekli yasamin yenileniyor oldugu olgusu o6liim-yasam
dikotomisini ortadan kaldirmakta ve monist bir yaklagimi ortaya koymaktadir.

Filmde bulunan diger dikotomiler temelde Oliim-yasam dikotomisinin bir
varyasyonu veya Ozele indirgenmis hali olarak kullanilmaktadir. Bu hususta doga ve
kiiltiir dikotomisi, Doktor Powell’in insanlar {izerinde yaptigi deneyler sonucu Sliimii
yenme c¢alismasi, kiiltiiriin doga {izerinde hakimiyet kurmasi olarak goriilebilmektedir.
Dogal olan, 6liim ve yasam dongiisiiniin i¢inde var olandir. Film doga-kiiltiir dikotomisi
ve Doktor Powell karakteri {izerinden rasyonel akli ve modernitenin temel olgularini
elestirmektedir.

The Void filminde toplumsal cinsiyet olgusu, kadin-erkek dikotomisi iizerinden
ele alinabilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri filmin tamaminda, erkek egemen
perspektiften ele alinmaktadir. Bu hususta, ilk vurgu yapilan olgu kadinin dogurganligi
olmaktadir. Filmin hikayesinde, Daniel ve Alison’1n 6lii dogan ¢ocuklar1 sonrasinda cift
iliskilerini bitirme karar1 almiglardir. Bu durum yasanmis olan travmanin sonrasinda g¢ift
arasindaki iliskinin degisimi olarak okunabilmektedir. Filmdeki erkek egemen bakis agisi
Alison’in dogurganligini1 kaybetmesi ile birlikte, iliskisinin de bitim noktasina geldigini
gostermektedir. Bu bakis agisi Maggie karakterinin dogurganligi {izerinden de
pekistirilmektedir. Doktor Powell nihai amaci dogrultusunda, Maggie’nin dogurganligini
yalnizca bir ara¢ olarak kullanmakta ve kizin1 hayata dondiirmeye ¢aligmaktadir. Filmin
toplumsal cinsiyet goriislerinin bu hususta fazlasiyla erkek egemen perspektiften oldugu
sOylenebilmektedir. Filmin olay orgiisii i¢erisinde erkekler siirekli inisiyatif alan taraf
olarak gosterilmektedir. Bir kadin olarak Alison’in inisiyatif aldigi ilk anda yakalanmasi

ise  filmin erkek egemen gorisiini desteklemektedir. Bu hususta, elestirel
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posthiimanizmin toplumsal cinsiyet alaninda goriisleri, filmin goriisleri ile kesinlikle
uyusmamakta, filmin elestirel posthiimanizmden beslendigi alanlar rasyonel akil ve
modernist toplum elestirisi olmaktan 6teye gegememektedir.

Modernist toplum elestirisi hususunda filmde, iktidar kavrami iizerinden birey-
toplum dikotomisi irdelenmektedir. Bu hususta, Foucault’un biyoiktidar kavrami, filmin
oliim-yasam dikotomisinden yola ¢ikarak, nekropolitika halini almakta ve isaret edilen
birey-toplum dikotomisinin temelini olusturmaktadir. Doktor Powell, biyoiktidar 6zelligi
gostermektedir. Insanlar {izerinde deneyler yapmakta, insanlar1 déniistiirmekte ve
Alison’a ifade ettigi iizere 6lmelerine izin vermemektedir. Bu hususta, insan 6zneligini
ve bireyligini kaybetmekte, Doktor Powell’in biyoiktidar1 altinda bir denek olarak
yasamina zorunlu bir sekilde devam etmektedir. Doktor Powell, kimin dlecegine, kimin
yasayacagina karar vererek nekropolitik bir yaklasim giitmektedir. Bu hususta
Aydinlanmaci akil ve hiimanizm perspektifinden sekillenmis iktidarin, toplum tizerinde

kurdugu biyoiktidar filmde elestirel posthiimanizm perspektifinden ele alinmaktadir.

-Otekinin Sunumu

The Void filmi, 6tekinin sunumu basligi altinda, elestirel posthiimanizmin ¢ikis
noktalar1 olan Avrupa merkeziyetci hiimanizm ve antroposentrizm elestirisi lizerinden
incelenmeye miisait bir film olmaktadir. Film transhiimanizme bir elestiri olarak ele
alinabilmekte, boylece elestirel posthiimanist perspektifte degerlendirilebilmektedir.

The Void filminin 6ykiisiinde, insan olan, Doktor Powell’in deneyleri sonucu
posthiiman olan tarafindan o6ldiiriilmekte hatta Oziimsenmektedir. Fukuyama’nin
deginmis oldugu, transhiimanizm sonucu gergeklesecek kayiplardan ilkinin esitlik
alaninda yasanacak olmasi, filmin transhiimanist yaklagimi iizerinden anlam
kazanmaktadir. Filmde Doktor Powell, zorla insanlari doniistiirmekte, bu durum igin
kurulmus bir kiilt dahi bulunmaktadir. Film igerisinde gizemli, beyaz carsaf giyen ve
kafalarinda siyah bir {iggen sembolii olan figiirler, Doktor Powell’in {izerinde
hakimiyetinin oldugu kiilt konumundadir. Bu baglamda, tarihsel olarak aym sekilde
beyaz carsaflara biiriinmiis ve irk¢1 bir sdylem etrafinda toplanmis olan “Ku Klux Klan”
ile Powell’1n figiirleri arasinda gostergebilimsel baglam anlamli olmaktadir. Powell ve

cevresinde bulunanlar, transhiimanistler, filmin 6ykiisii icerisinde gelismis olan, iistiin
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olan1 sembolize ederken, Daniel ve ¢evresinde bulunan insanlar, eksik ve hatali olani,
otekiyi isaret etmektedir. Filmin sdylemi igerisinden, transhiimanizm sonrasi olusacak
olan posthiiman, kisinin kararina ve 6zgiir iradesine birakilacak bir secimden ziyade,
herkese zorla uygulanacak bir metot olarak goriilebilmektedir. Insan, posthiiman
karsisinda oteki olarak kalmakta, posthiiman, yeni insan olma durumuna ulagmaktadir.
Bu hususta filmde, Powell’in miiritlerinin adeta Ku Klux Klan mensuplar1 gibi giyinmis
olmasi anlamlidir. Transhiimanizm karsisinda elestirel posthiimanist goriis, filmin bu
sembolizmi iizerinden anlam kazanmaktadir.

Filmin anlatisinda elestirel posthiimanizm 6tekinin sunumu olgusu ¢ergevesinde
Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm elestirisi lizerinden anlamlandirilabilmektedir. Avrupa
merkeziyet¢i hiimanizm, filmde her ne kadar bir Avrupa veya irk¢ilik olgusu net bir
bicimde s6z konusu olmasa da, degistirilmis olan insanlar ve 6teki olan standart insanlar
tizerinden islemektedir. Filmin hikayesi igerisinde, sonradan her seyin arkasinda
oldugunu 6grendigimiz Doktor Powell ile Daniel arasinda bir ¢atisma yer almaktadir.
Daniel’in bulundugu taraf, hiimanizmin Otekilestirdigi, Avrupali olmayani, beyaz
olmayani ya da insan olmayani olusturmaktadir. Filmin baglaminda ise bu durum Doktor
Powell’in grotesk doniisiimlerinden olmayana tekabiil etmektedir.

The Void filmi hidkim sdylemini Daniel iizerinden iireterek ve izleyiciyi Daniel
tarafinda konumlandirarak, iktidarin merkezine de Daniel’i almaktadir. Filmin iktidar
goriisi, toplumsal cinsiyet baglaminda anlam kazanmaktadir. Daniel, filmin hikayesinde,
Powell ile karsilasmaya giderken, hamile olan Maggie karakteri, dedesi Ben ve stajyer
hemsire Kim, giivenli olan alanda kalmaktadirlar. Burada, diger karakterleri yok sayarak
Daniel, Ben’e bir silah vermektedir. Boylece o bolgenin kontroliinlin ve savunmasinin
eril gii¢ tarafindan yapilacagini da onamis olmaktadir. Bu baglamda film iktidar erillik
tizerinden konumlandirmaktadir. Kadin, film hikayesi icerisinde destek olmak i¢in ve
iktidarin sdylediklerini yerine getirmek adina var olmaktadir. Filmin olusturdugu erkek
egemen sOylem, elestirel posthiimanizmin, hiimanizm elestirisinde en énemli dayanak
noktalarindan biri olan toplumsal cinsiyeti yok saymaktadir.

The Void filminde iktidar olgusu, yalnizca, simgesel bir iktidar olarak veya
toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilememekte, filmin transhiimanist yapist ve

posthiimanist elestiri ¢ergevesinden, Doktor Powell’in goriisleri ve hareketleri,
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biyoiktidar perspektifinde de anlam kazanmaktadir. Biyoiktidarin belirli standartlari
icerisinde ~ bulunmayanlar  &6teki  kabul  edilerek, Bios’un  disarisinda
konumlandirilmaktadirlar. Doktor Powell’in, hatali yaratimi olan grotesk bedenler igin
kurdugu, “Gordiiglin gibi 6lmek istiyorlar ama ben buna izin vermeyecegim.” ciimlesi,
doktorun, posthiiman da denilebilecek, yaratimi olan bedenler iizerinde bir tahakkiimii
oldugunu gostermektedir. Nekro-politik bir tanim olarak biyoiktidar, 6liimiin iradesini
elinde bulundurmasi ve insanin varolusunun aragsallastirilmasi olgusu, Doktor Powell’1n

ifadesinden anlasilabilmektedir.

-Rasyonalizm

Elestirel posthiimanizm goriisii, modernitenin ana dayanak noktalar1 olan,
Aydinlanmaci akil ve hiilmanizm goriisleri tizerinden, Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm ve
antroposentrizm olgularma elestiriler getirmektedir. Bu hususta, antroposentrizm
elestirisinin en Onemli ¢ikis noktalarindan birisini Aydinlanmaci akla bagli olan
rasyonalizm ve aragsal akil kavramlarit olusturmaktadir. The Void filminde, Doktor
Powell rasyonalizm ve aragsal aklin, modernitenin krizlerine gétiiren temsili konumunda
yer almaktadir. Doktor Powell’1n 6liimsiizliik ve insanin potansiyeli sdylemlerine takintil
bir karakter olmasi kendisinin eylemlerini sekillendirmektedir. Bu hususta Powell
rasyonel akli her seyin Oniine koyarak, insanlar iizerinde deneyler yaparak 6liimsiizliige
ulagsmaya calismaktadir. Transhiimanist yaklasimin ¢ikis noktalarindan birisi olan zihin
ve beden dikotomisi Doktor Powell’in eylemleri iizerinden aragsal akil ve rasyonalite
anlaminda 6nem kazanmaktadir.

Kartezyen dikotomilerin temelinde yer alan zihin ve beden ayrimi olgusu, 6znenin
varliginin temelinde yatan kavramlar olarak ele alinabilmektedir. Bu hususta, 6zneyi
olusturan olgunun beden mi yoksa biling mi oldugu, transhiimanist goriisiin tartisma
konularinin baginda gelmektedir. Transhiimanist goriis, bedenin liimliiliigiinlin aksine
zihnin 6liimsiiz oldugu ve zihin ile bedenin birbirinden ayr1 bir sekilde ele alinmasi
halinde, 6znenin zihin yani bilin¢ kaynakli oldugunu savunmaktadir. Bu sayede, 6liimlii
bedenlerden bir sekilde kurtulmak miimkiin hale gelirse, insan potansiyeline ulagarak
Olimsiiz bir varlik olabilecektir. Ancak elestirel posthiimanist goriis, Kartezyen

diyalektleri elestirmekte, yasamin monist bir perspektiften uyum ve dongii igerisinde
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oldugunu savunmaktadir. Bu hususta, zihin veya beden tek basina Ozneyi ifade
etmemekte, 6zne zihnin ve bedenin uyum igerisinde oldugu bir yapidan ortaya
¢ikmaktadir. Doktor Powell’in gériisleri ise transhiimanizmin Kartezyen dikotomisini
destekler niteliktedir. Powell, zihni sabit tutarak bedensel bir degisim ile SliimsiizIigi
elde etmektedir. Doktor Powell bdylece doga-kiiltiir dikotomisi ¢ercevesinde kiiltiiriin
tarafinda yer almaktadir.

Rasyonalitenin ve aragsal aklin kullanimi1 olgular1 Powell’1n uygulamalarinda 6n
plana c¢ikmaktadir. Moderniteye getirilmis olan elestirilerin basinda, rasyonel aklin
insanligin sonunu hazirladig1 goriisii gelmektedir. Bu hususta Powell, olusturdugu
yaratimlar ile insanlig1 tehdit etmekte ve bir noktada insanligin sonunu getirebilecek
gelismeyi saglamaktadir. Powell’in doniistiirdiigii ve 6liimsiiz kildig1 bedenler iizerinde
kurdugu tahakkiim ile de modernitenin elestirilen unsurlari imgesellestirilmektedir.
Doktor Powell’1in rasyonalite ve aragsal akil ile geldigi nokta, modernitenin krizi olarak
elestirilen Oliim kamplar1 ve atom bombasi gibi olgular ile paralel bir okumay1

saglamaktadir.

3.2.1.2.2 Transhiimanizm
The Void filminde yer alan insanin potansiyeli olgusu ve Doktor Powell’in

insanlar iizerinde deneyler gerceklestirerek oliimsiizliige ulagma cabasi, transhiimanist
perspektifinden filmin analizi i¢in uygun bir zemin hazirlamaktadir. Bu hususta filmin
transhlimanist yaklasimi teknoloji, 6znenin durumu ve Olim/6liimsiizlik bagliklar

altinda incelenebilmektedir.

- Teknoloji

Filmde Doktor Powell’1n, insanlar iizerinde yaptig1 degisimler, hikaye icerisinde
aciklamaya tabi olmasa da, Cosmic-Horror’'un bilinemez giigleri araciligi ile
anlamlandirilamayan bir sekilde gergeklestigi c¢ikarimi yapilabilmektedir. Ancak
bahsedilen bu degisim, genetik miihendisligi ve genetigin getirebilecegi riskler
cercevesinde ele alimabilmektedir. The Void filminde insan iizerinde yapilan genetik
deneylerde olusan hatalar sonucunda insanlar, sonsuz bir 1stirap igerisinde Ozne
durumlarim yitirmis, grotesk bedenlere doniismektedirler. Hatali bir genetik miidahale

yaptigim itiraf eden Doktor Powell bunu “(...) Onceleri hata yaptigimi kabul ediyorum.
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Onceki hatalardan bazilar1 hala burada aramizda” ciimlesi ile ifade etmektedir.
Sonrasinda Doktor Powell’in kendi iizerinde gerceklestirdigi degisim ile, hatasiz olan
varyasyonun nasil olmasi gerektigi izleyiciye gosterilmektedir. Filmin transhiimanist
cergevedeki diisiincesi, genetik mithendisligi Ornegi tizerinden incelendiginde,
transhiimanist diisilintirlerin uyardigi, aragsal aklin getirebilecegi tehlikeler noktasiyla

ortiismektedir.

- Oznenin Durumu

Filmin anlatis1 i¢erisinde, Doktor Powell’in transhiimanist goriisii Fukuyama’nin
ele aldig1 gibi bir esitsizlik ve tahakkiim araci olarak resmedilmektedir. Doktor Powell,
toplumsal iyilik gortisii ile kesinlikle uyusmayarak tamamen bireysel bir gelisimi
amagclamaktadir. Doktor Powell’1n ideolojisi ¢ercevesinde, kendi disinda geriye kalanlar
sadece onun amaci ugrunda feda edilebilecek birer piyon niteligi tasimaktadir. Bu hususta
antroposentrizm c¢ergevesinde, insanin nihai amaci yolunda geri kalan tiim tiirler ve
diinyanin kendisi, feda edilebilecek nesneler olarak ele alinabilmektedir.

Filmin transhiimanist yaklasimi, modernitenin ve Aydinlanma felsefesinin
getirdigi doganin alt edilmesi tizerine kuruludur. Transhiimanist goriise bdyle bir
yaklagim sergilenmesi, filmin temelinde yer alan sdylemin, tipki transhiimanizmi
elestiren Francis Fukuyama’nin (2004, s.42-43), transhiimanistlerin dogay1 ve insani tam
olarak anlamadigi, insanin iyi 6zellikleri ve kotii 6zelliklerinin bir arada bulundugu,
birbirinden ayr1 tutulamayacagi, bu baglamda transhiimanizm diisiincesinin, insanlarin
toplumsal sikintilarinin sonu olmayacagi goriisleri ile ortiismektedir. Fukuyama’nin
goriisleri hususunda film, Doktor Powell karakteri {izerinden, karakterin 6liime ve yasama
dair ¢arpik goriisleriyle transhiimanizm diisiincesine adeta bir elestiri getirmektedir.

The Void filmi, sadece bir transhiimanizm elestirisi olmaktan &te, dogrudan
elestirel posthiimanizmin temelinde yer alan Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm ve
antroposentrizm elestirileri lizerinden anlamli bir bigimde analiz edilebilmektedir. Rosi
Braidotti (2018, s.118-119), genetik miihendisligi ve biyoteknolojiler hakkinda, rasyonel
aklin, bedenleri yasamsal kapasite ve maddiyat acisindan bilgi cevherlerine indirgemis
olmasimin, 6zne kavramini ortadan kaldirdigina deginmektedir. The Void filminde,

insanlar, Doktor Powell’in amaglar1 dogrultusunda, iizerlerinde deney yapilacak bir et
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parcasindan Gteye gecmemektedirler. Doktor Powell’in insanlar1 birer ¢alisma alani
olarak gérme diisiincesi, bir nevi kendi kozasini soyar gibi, bedeni iizerinde degisim
gerceklestirirken sarf ettigi “Bdyle bir his oldugundan hi¢ haberim yoktu. Insanlari
ameliyat etmede harcadigim onca sene. Iglerini acip sonra dikip birlestirmek”
ctimlelerinden de anlasilabilmektedir. Film, rasyonel akla dayali ilerleme diigiincesinin
mikro diizeyde 6znenin bir 6nemi olmadigina dikkat ¢ekmektedir. Braidotti’nin, 6zne
kavrami {izerinden genetik miihendisligi ve biyoteknoloji kavramlarimi o6zellikle
vurgulamasi bu sebepten kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, The Void filminin dykiisii
icerisinde, Powell tarafindan yaratilmig, posthiiman konumunda olan grotesk bedenler,
birey olarak anilamamakta, 6znellikleri bulunmamaktadir. Bunun yani sira, filmin genel
isleyisinde, akilsiz olarak resmedilen, sadece saldirmaya odakli olan, mide bulandirici
sekilde konumlandirilan bu bedenlerin 6zne olma sansi da ellerinden alinmis olmaktadir.
Bahsedilen durumun film ig¢inde en agik Ornegi Beverly karakteri {iizerinden
goriilebilmektedir. Beverly, donilisiim gegirdikten sonra, artik sadece bir yaratik beden
konumunu almaktadir. Artik “Beverly” olarak nitelenebilecek bir hali bulunmamaktadir.
Bahsedilen 6zne konumunun yitimi durumunu, Basak Agin (2020, s.84-85),
“Frankenstein ya da Modern Prometheus” eserinde, Frankenstein’in Canavari iizerinden
degerlendirmektedir. Agin, romanda, merkeze Doktor Frankenstein’in alinip, canavarin,
duygularinin, isminin bir 6nemi olmadigi, canavarin bir 6zne, bir birey olarak kabul
edilmedigine deginmektedir. Bu baglamda, Beverly 6rnegi tizerinden, karakter canavar
olduktan sonra, 6zne durumunu, bireyligini, ismini kaybetmektedir. Filmin tamaminda
bulunan posthiiman olarak nitelenebilecek ¢iktilar, hatta Powell’n kiilt iiyeleri i¢in bu
durumun gegerli oldugu sdylenebilir. Powell’in yarattig1 grotesk posthiimanlar ve kiilt
tiyeleri sadece varlardir, bir isimleri, bir bireylikleri, fikirleri ve tiim bunlarla birlikte

oOznellikleri bulunmamaktadir.

-Oliim/Oliimsiizliik
Transhiimanist goriis, basit bir agiklama ile, ilerlemenin sadece rasyonel akil
araciligiyla olacagi, bu sayede insanin, diinya tizerinde kendisini kisitlayan her olgu ve

durumu rasyonel akil yardimiyla asabilece§ini savunmaktadir. Bu baglamda, insanin
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oniinde bulunan en temel engelin 6liim oldugu, rasyonel ilerleme ile Sliimiin tistesinden
gelinebilecegi diisiincesi transhiimanist perspektifte onem tagimaktadir.

The Void filminin hikayesi, bahsedilen transhiimanist goriis hususunda 6liimii
sorunsallastirmaktadir. Filmin hikayesinde, ana kotii karakter roliinii iistlenmekte olan
Doktor Powell, kizinin 6limii sonrasi 6lim olgusuna kafasini takmisg, kizinin dliimiinii
kabullenememis ve insanin nasil 6lim gibi bir kusuru oldugu sorusu iizerine, tim
enerjisini 0liim ve Oliimii yenmeye kanalize etmis bir karakter konumundadir. Bu
baglamda filmin hikayesinde, ana c¢atismayi, 6liim ve yasam olgular1 olusturmaktadir.
Doktor Powell, diigiinceleri, eylemleri ve idealleri baglaminda, 6liimii tamamen yenmeyi
ve insant daha st bir asamaya ulagtirmaya galistig1 i¢in bir transhiimanist olarak
degerlendirilebilmektedir. Doktor Powell’1n, Nick Bostrom, Ray Kurzweil gibi isimlerin
acikladig1 transhiimanist diisiinceden en biiyiik ayrildigi nokta ise bahsedilen ilerleme
diisiincesini, genel manada bir toplumsal katki olarak degil, kisisel tatmin igin
gerceklestirmesidir.

Transhiimanist Bildirisi’nin ilk maddesi olan ve transhiimanizm i¢in en 6nemli
kistas kabul edilen, insan potansiyelinin gelistirilebilmesi olgusu, Doktor Powell
karakterinin fikirleri tizerinden anlam kazanmaktadir. Doktor Powell, insan
potansiyelinin gelistirilebilecegine, dliimiin yenilebilecegine inanmaktadir. Ancak bu
inang, toplumsal bir gelisimden ziyade, kisisel ¢ikarlar ve arzular cergevesinden
gerceklesmektedir. Bu baglamda, bildiride bulunan, genel olarak toplumsal iyiligi
hedefleyen diisiinceler, Doktor Powell’in diisiincesi ile oOrtiismemektedir. Doktor
Powell’1in transhiimanist goriislerinin fagist ve baskici bir yonii bulunmaktadir. Elegtirel
posthiimanist goriis tarafindan siklikla elestiriye tutulan, transhiimanizmin tehlikeli
yonleri Doktor Powell iizerinden anlam kazanmaktadir. Doktor Powell karakterinin
motivasyonu ve eylemleri, tipki modernitenin krizi olarak goriilen, II. Diinya Savasi
toplama kamp1 ve Gulag’1, Hirosima ve Nagasaki bombalamalarinin arkasinda yer alan
motivasyon ve eylemler ile oldukga ortiisen bir yapidadir.

Filmin hikayesi igerisinde, Transhiimanist Bildirisi ¢ergevesinde tanimlanmis ve
hakim olan Transhiimanist diisiincenin aksine, Doktor Powell’in 6liime yaklagimi,
rasyonel akil ile degil, Cosmic-Horror tiiriiniin bilinmeyenleri, yiiceleri araciligiyla

olmaktadir. Bu baglamda, transhiimanistlerin, insanin Oniinde engel olarak
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degerlendirdigi inang¢ sistemleri, Doktor Powell’in, gerici transhiimanist goriislinde
Oonemli yer tutmaktadir. Ancak filmde Doktor Powell’1n inang sistemi ve diisiincelerini,
rasyonel aklin bir yansimasi olarak ele almak yanlis olmayacaktir. Oyle ki film, dogal
olana kars1, Cosmic-Horror baglaminda inanca i¢kin olan1 koymaktadir. Bu baglamda bir
Kartezyen diyalekt olarak doga/kiiltiir dikotomisi, rasyonel akil yerine inang ile
kurulmaktadir. Doktor Powell’in kendi motivasyonunu acikladigi su climleler,
doga/kiiltliir diializmi {izerinden transhiimanist yaklasimini agik bir sekilde ortaya
koymaktadir:

“Oldiigiinde nereye gidersin bilivor musun? Ben biliyorum. Seyahate
¢tkiyorsun, baska bir seye doniisiiyorsun tipki tirtilin giiveye doniismesi gibi. Su ana
kadar giiveyi sadece kozasinda izleyebilirdim. Viicudun adapte olmasi gerek elbette.
Adapte olur. Béyle bir sey icin yaratilmisiz sonugta. Onceleri hata yaptigimi kabul
ediyorum. Onceki hatalardan bazilar hala burada aramizda. (...) Bu éliim ve yasam
dongiisti icin bir son. Bu diinyay: gergekten istiyor musun sanki? Senden oglunu alan
bu diinyay1? O gece dogmamuis ¢ocuguna ne oldu bilmek ister misin? Gébek kordonu
diigiimlendi. Bu kadar basit. Garip degil mi? Sen ve ¢ocugun arasindaki hayat ¢izgin
oglun dogmak igin ¢abalarken boynunu kement gibi sikiyor. Gittikge sikiyor ta ki
sonunda ¢abalayamaz duruma gelene kadar. Dogamin anlamsizligi. Ben bunu
durdurabilirim. Bu da ilk gercek adim. Gergek dirilis.”

Doktor Powell’in filmin sonlarina dogru, hemsire Allison’a kars1 sergiledigi bu tiratta
tiim motivasyonunu aciklamaktadir. Bu baglamda, Doktor Powell’1n, 6zellikle degindigi,
“doganin anlamsizlig1”, “6lim ve yasam dongisilinii kirabilirim”, tirtil ve giive
benzetmesi gibi noktalar, kendisinin bir transhiimanist goriis benimsedigini ortaya

koymaktadir.
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3.2.2 The Endless
Yonetmen: Justin Benson ve Aaron Moorhead

ZMINDFUCK!

) €38

Senaryo: Justin Benson
Yapim: Amerika Birlesik Devletleri
Gosterim Tarihi: 2017

The Endless (2017) Film
Afisi

3.2.2.1 Filmin Ozeti
Justin ve Aaron, “Ufo 6liim kiiltii” icerisinde yer almis ve gencliklerini gecirmis

kardeslerdir. Biiyiik kardes olan Justin, kiiltiin sonunda intihara varacak yaklasimini erken
sezmis ve on yil kadar 6nce kardesini de kurtararak kiiltiin bulundugu kamptan kagmustir.
O giinden beri, dis diinyada birlikte hayatta kalmaya caligirlar. Bir giin Aaron, bilmedigi
bir kargo alir ve kargonun igerisinden eski bir video kaseti bulur. Kaset terk ettikleri
kiiltten gelmistir.

Kardeslerin, kiiltiin disindaki diinyada yasam standartlar1 oldukca diistiktiir.
Bunun yani sira bir yandan da gegmislerinden dolay1 psikolojik destek alirlar. Izledikleri
kasette, bir intihar olaymin ger¢eklesmedigi ve kiiltiin hala bir komiin halinde “Arcadia”
Kampi’nda varligini siirdiirdiigiinii 6grenirler ve Aaron, halihazirda olan yasamlarindan
¢ok da memnun olmadigindan Gtiirii Justin’e kampa bir ziyaret yapmay1 teklif eder.

Kardesler kampa vardiklarinda, hi¢bir seyin degismedigini, on yil once
biraktiklari kisilerin yaslanmadigini fark ederler. Justin’in beklediginin aksine sicak bir
karsilama ile kiilt {iyeleri kardesleri aralarina alirlar ve giindelik kamp hayatina dahil
ederler. Aaron bu siire¢ icerisinde siirekli olumlu olaylar ile karsilasirken, daha once
kampa terk etmis ve kardesini de kag¢irmis Justin’in basina siirekli olumsuz seyler gelir.
Basindan beri kampi ziyaret etmekte goniilsiiz olan Justin, kampi terk etmek ister, Aaron
ise kalmayi tercih eder.

Justin, kamp1 terk etmeye calisir ancak, bu siiregte kampin ve ¢evre arazinin, ayri

ayr1 zaman dongiileri igerisinde kisilip kalmis oldugunu kesfeder. Ug dolunay gokte
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yerini aldiginda, yiice bir varlik, bu zaman dongiisii i¢erisinde bulunan kisileri 6ldiirtir ve
her sey basa sarar. Ug dolunay gokte yerini almadan &nce birisi 6liir ise, dongii dogrudan
yeniden baslar. Dongiiniin i¢inde 6lmiis kisinin dongii disina ¢ikmasi ise miimkiin
degildir. Nihayetinde Aaron da dongiiyl fark eder ve kardesler, li¢ dolunay gecesi, 6liim

gelmeden Once bolgeyi terk etmeyi basarirlar.

3.2.2.2 Cosmic-Horror Unsurlarmmin Temsili
2017 yapimi The Endless filmi, Cosmic-Horror olgular1 baglaminda,

sinematografik analiz perspektifinde dnemli ¢iktilar sunmaktadir. Bu durumun 6ncelikli
nedeni, filmin yonetmenler Benson ve Moorhead tarafindan bir Cosmic-Horror 6rnegi
olarak olusturulmus olmasidir. Oyle ki filmin heniiz acilisinda siyah fon iizerinde beliren,
H. P. Lovecraft’m “Supernatural Horror Literature” calismasinin {inlii girisi, “Insanligin
en eski ve kuvvetli duygusu korku, korkunun ise en eski ve kuvvetli hali bilinmeyene
kars1 duyulan korkudur.” (1973, s.1) alintisi, filmin bir Cosmic-Horror 6rnegi olarak
tasarlandigina isaret etmektedir. Bunun yani sira filmin sinematografik ¢iktilar1 ve anlatisi
da Cosmic-Horror unsurlari ile paralellik gostermektedir. Bu hususta film sinematografik
ciktilar ile anlasilmazlik ve bilinmezlik basliklari altinda Cosmic-Horror unsurlari

¢ergevesinde incelenmektedir.

-Sinematografik Inceleme

The Endless filmi, temel korku unsurunu aydmnlatma ve 1sik kullanimi ile
saglamamakta, atmosferin olusturulmasinda aydinlatmay: sadece bir destek olarak
kullanmaktadir. Aydinlatma ¢ogunlukla dogal 151k olarak olusturulmakta, i¢ mekanlarda
ise oldukg¢a los, dekor olan aydinlatmalardan gelen bir 151k tercihi goriillmektedir.
Ozellikle filmin baglangicinda, Justin karakterinin psikolojik terapi sahnesinin
aydinlatma, sadece pencereden gelen giines 15181dir . Bu nedenle, 6zellikle gorece daha
karanlik olan, aydilatmanin yetersiz veya dengesiz oldugu, Justin’in terapi sahnesi gibi
sahnelerde, gorlintiiniin parlaklik, kontrast ayarlari, kameranin diyafram ve asa
acikliklarmin sinirlarinin  zorlanmasindan dolay1, goriintiide bir takim bozulmalar
olusmaktadir. Ancak bu durum bir anlat1 teknigi olarak benimsenmekte, filmin genel

yapisinda bozulmus, kirli goriintiilere siklikla yer verilmektedir.
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Filmin genelinde dogal aydinlatma kullanilmakta ve bu hususta, buluntu film tiiri
ve belgesel tiirii arasinda bir gorsel ton yakalanmaya calisilmaktadir. Kontrolsiiz olan ve
dogal kaynaktan gelen 1siklar, “chiaroscuro” olarak isimlendirilen, 151k ve golge dengesini
kurmaktadir. Bunun yani sira, 6zellikle kapali ortamin aydinlatilmasinda, duvara ve diger

objelerin tizerine diisen golgeler de goriilebilmektedir. Boylelikle filmde 1s181in sahne

diizenine gore degil, sahnenin 151k diizenine gore kuruldugu sdylenebilmektedir.

Aydinlatmanin kullaniminda segilen dogal aydinlatma olgusu, kameray1 adeta bir
g6z haline getirmektedir. Olusturulan hayatin i¢inden gortintiiler izlenimi bu hususta
kameranin sanki birinin goriigiinii yansitiyormus gibi hissedilmesini saglamaktadir.
Ozellikle terapi sahnelerinde, kamera adeta psikiyatristin goriisii gibi davranmaktadir.
Filmin ilk boliimiinde bulunan bu sahnelerde, psikiyatrist kesinlikle goriilmemekte
yalnizca sesi duyulmakta, goriintide sadece Justin veya Aaron karakterleri
bulunmaktadir. Aydinlatma ve kamera kullanimi ile izleyici bu sekilde psikiyatrist
konuma yerlestirilmektedir.

Kamera kullaniminda yapilan tercihler de kamera-géz olgusunu destekler
niteliktedir. Filmde tercih edilmis olan kadrajlar ve kamera hareketleri ile olaylarin adeta
ticlincii bir goz tarafindan seyredildigi izlenimi yaratilmaktadir. Bu hususta film evreni
ile de baglantili olarak Cosmic-Horror, bahsedilen olaylarin disaridan biri tarafindan
seyrediliyormus izlenimi ile desteklemektedir.

Film olay orgiisii igerisinde, Justin ve Aaron’in ates ettikleri veya Justin’in kosu

yaptig1 sahnede goriinmez bir varhigin gevrede oldugunu gostermektedir. Cosmic-
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Horror’'un bilinmeyen ve anlamlandirilamayani olarak konumlanabilecek bu varlik,
kameranin adeta bir géz olarak kullanilmasi ile desteklenmektedir. Kamera film boyunca
sabit durmamakta, her daim hareketli olmaktadir. Kameranin sabit durumda bulunmasi
gereken c¢ekimlerde dahi, kamera titremekte ve tripod benzeri bir sabitleyici arag
kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Boylece gerginlik ve korku hissinin verilmek istendigi
sahnelerde, karakterlerin tekinsiz bir varlik tarafindan izlendigi fikri olusturulmakta,
sakin sahnelerde ise olan biten sanki bir el kameras: ile kaydediliyormus diislincesi
yaratmak istenmektedir.

Karakterlerin bir varlik tarafindan izlendigi hissi, kamera kullanimi ile
verilmektedir. Filmin ilk boliimiinde, Justin ve Aaron karakterleri parkta otururlarken,
kamera karakterlerin sirtin1 gekmekte, kameranin konumu adeta yere yapisik bir sekilde
durmaktadir. Boylelikle sabit kullanilmayan ve siirekli titreyen kamera ile karakterleri

arkalarindan izleyen bir varligin bulundugu hissi verilmektedir.

WESTLARE
' ree

Karakterleri bir yaratigin izlemesi olgusu, filmin tamaminda goriilebilmektedir.
Ozellikle drone kamerasi yardimiyla havadan yapilan ¢ekimler ile ortami ve olaylart
yukaridan gozetleyen bir panoptikon yaratilarak, disaridan takip eden bir giiciin varligina
isaret edilmektedir. Bunun yani sira, takip ¢ekimleri ve genel planlarin kullanim big¢imi
ile izleniliyor olma etkisi kuvvetlendirilmektedir. Olay 6rgiisii igerisinde yer yer digsaridan
izleyen bir giiciin varligina da dogrudan atif yapiliyor ve gosteriliyor olmasi, kameranin

aslinda bir goz islevi gordiigii izlenimini olduke¢a giliglendirmektedir.
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Kamera hareketleri de 6znel bir kamera agis1 fikrini desteklemektedir. Bu hususta
kamera hareketlerinde iki farkli kullanim benimsenmektedir. Ilk kullanimda, tilt ve pan
gibi kamera hareketleri fazlasiyla keskin ve hizli bir sekilde yapilmaktadir. Boylece
disaridan gériinmeyen, giiclii bir varligin izledigi hissi uyandirilmaktadir. Ikinci
kullanimda ise daha robotik, tekleyen bir sekilde kamera hareketleri gergeklestirilmekte
ve sahnede bulunan bir diger insanin 6znel goriisii yansitilmaktadir. Ornegin, filmin
anlatisinda “miicadele” olarak bahsedilen halat ¢cekme aninda kamera hizli ve piirlizsiiz
bir sekilde tilt hareketi yaparken, Justin ve Aaron’in kampa dondiikleri sahnede kuslar
gostermek amactyla yapilan tilt hareketi robotik ve tekleyerek gerceklesmektedir. Bu
hususta, ilk 6rnekte goriinmez bir giigle girilen halat miicadelesi olmasi, ikinci drnekte
ise Justin’in diisiinceli ve tedirgin olmasi durumlari kamera hareketleri ile desteklenerek,
sahnelerin korku ve tedirginlik yaratma duygusuna katki saglanmaktadr.

Filmde bulunan baz1 sahnelerin etkileyicili§inin artirilmasi amaciyla plan
sekanslar tercih edilmektedir. Plan sekans halinde ¢ekilen goriintiiler sonucunda gerginlik
hissi tirmandirilmakta, anlagilmazlik duygusu basarili bir sekilde yansitilmaktadir. Justin
ve Aaron karakterlerinin kampa donerlerken yolda mola verdikleri sahnede, Justin’in
gokyiiziinde bulunan kus siiriisiine bakisi1 plan sekans olarak verilmektedir. Bu hususta
Justin kadrajin saginda bulunmakta ve yolun ucunda bulunan kus siiriisii kadraja
alinmaktadir. Justin kafasini ¢evirdiginde kamera onunla hareket ederek, yolun diger
ucunda bulunan diger kus siiriisii kadraja girmektedir. Kameranin bu hareketi sonucunda
basta kadrajin saginda yer alan Justin, ¢ekimin sonunda kadrajin soluna ge¢mis
olmaktadir. Normal sartlarda ciddi bir aks problemi yaratacak bu durum, plan sekans
kullanma tercihi sonucu basarili bir sekilde asilmakta ve anlasilmaz bir durum oldugu
duygusu pekistirilmektedir. Benzer bir 6rnek filmin gelisme boliimiinde, Mike ve Chris
karakterlerinin bulundugu evin yandigi sahnede de goriilmektedir. Mike ve Justin evden
ciktiklar1 andan itibaren kamera hi¢ kesilmeden ikiliyi takip etmekte, Mike arabadan

kibrit ve benzin bidonu almakta ve eve donerek benzini dokiip evi yakmaktadir. Ev
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yanarken kamera hi¢ kesilmeden evden uzaklasarak, sahnenin gerginligi yavas ve etkili

bir sekilde plan sekans ¢ekim tercihi ile yiikseltilmektedir.

F

‘.
V% ag

The Endless filminde kullanilan kadraj tercihleri de atmosfere katki saglayan bir

diger unsur olmaktadir. Anlasilmazlik ve bilinmezlik hissi kadraj tercihleri ile de
desteklenmekte, tiglincii bir goz tarafindan karakterlerin izlendigi hissi pekistirilmektedir.
Filmde kullanilan karelerin bir kisminda, balik goziine benzer bir efekt kullanilmaktadir.
Bu kullanim ile karenin merkezinde bulunan karakter veya obje net ve diizgiin sekilde
goriiniirken, goriintiiniin sag1 ve solu bozuma ugratilmaktadir. Balik gozii efektinin yam
sira, gorlintii merkezinin net, ¢cevresinin ise bulanik oldugu kadrajlar da tercih edilmekte,
boylece disaridan izleyen bir varligm oldugu fikri desteklenmektedir. Ozellikle
dongiilerin goriinmez duvarlarmin gosterildigi karelerde goriintiiniin bozulmasi izleyici
tizerinde gerginlik hissini artirmaktadir.

Yonetmenler Benson ve Moorhead’in miizik ve ses kullaniminda yaptiklari
tercihler de filmin Cosmic-Horror yoniinii, anlasiimazlik ve bilinmezlikten ortaya ¢ikan
gergin atmosferini desteklemektedir. Filmin dykiisiiniin biiytik bir boliimiiniin kirsal, bos
bir arazide bulunan Arcadia Kampi’nda gegiyor olmasi, sessizligin 6n planda olmasi
gerekliligini dogurmaktadir. Ses kullaniminda sessizlik vurgusu dogal ¢evre seslerinin
yuksekligi ile vurgulanmaktadir. Kampta aksamlar1 agustos boceklerinin sesi, kuslarin
Otiisi, riizgarin sesi veya golde dalga seslerinin yiiksek bir bigimde duyulmasi ile ortamin
sessizligi yansitilmaktadir. Bu kullanim sayesinde, kirsal ve sehir ayrimi da basarili bir

sekilde aktarilmaktadir. Filmin sehirde gecen boliimlerinde, trafik sesleri ve sehrin
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giiriiltiisii net ancak kisik bir sekilde verilmektedir. Bu sekilde giiriiltiilii ve sesin 6n
planda oldugu bir ortam giiriiltii seslerinin kisiklig1 ile, sessiz olan ortam ise doga
seslerinin yiiksekligi ile gosterilmektedir.

Miizik kullanimi da filmde, sessizlik ile paralel bir anlati unsuru olarak ele
alinabilmektedir. Kamp i¢in yapilan sessizlik tercihi, kampin bir huzur ve dinginlik alani
olarak kodlamasini saglamaktadir. Gergin sahnelerde, gerginligi yansitabilmek amaciyla,
diisiik tondan baslayarak, gerginlikle beraber siddeti artan bir ses sablonunda miizik
kullanim1 tercih edilmektedir. Gerginlik en tepe noktaya ulastigi anda miizigin siddeti
doruk noktasina ulagsmakta ve gerginlik hissi ile birbirlerini desteklemektedirler. Aksiyon
an1 ile miizigin bir anda kesilmesi, gerginlik hissinin en tepe noktada kalmasi
saglanmaktadir. Bu sekilde, izleyicide tepkisel bir duygu bosalmasi yasatmak
istenmektedir.

Duygusal ve hiiziinlii anlarda ise ses kurgusunda daha farkli bir miizik kullanimi1
goriilebilmektedir. Duygusal sahnelerde, arka fonda ¢ok diisiik siddette ve yiikselmeyen
bir miizik kullanimi tercih edilerek, miizik sahnenin dniine gegmemekte ancak duygunun
verilmesinde destekleyici bir rolii istlenmektedir. Bu sayede izleyici miizige
odaklanmamakta, sahnede yasananlar veya sOylenenler ¢ok duygusal olarak izleyiciyi
etkilemeyecek olsa bile, sahnenin duygusal hissiyatin1 artirmaktadir. Gergin sahnelerin
aksine yavas tirmandirilan ve doruk noktasindan sonra bir anda kesilen miizigin aksine,
sakin sahnelerde siirekli ayn1 tonda seyreden, agilma-kararma efekti ile baslayip sonlanan
bir miizik kullanim1 tercih edilmektedir.

Miizik se¢imi konusunda ise cizirtilarin 6n planda oldugu, bas agirlikli melodiler
kullanilmaktadir. Cizirtilarin, dozdlgeri andiran sesi, bilimkurgu-korku sinemasinda
gerginligin yaratilmasinda siklikla bagvurulmaktadir. Bu hususta bilinmezlik ve
anlagilmazligin pekistirilmesinde de cizirtt sesinin 6n planda oldugu miiziklerin
kullanilmasi anlamli olmaktadir. Miiziklerde cizirtilarin {istiinde ise aralikli ve giiglii bas
vuruglarinin olmasi, gorlinmeyen ama ylice bir giiclin ayak seslerini animsatmakla
birlikte, algaktan baslayip gerginligin tirmanmasi ile yiikselen miizikte, izleyicide korku
hissini tetiklemekte ve bir seylerin yaklastigi diisiincesi sekillenmektedir. Filmin duygu
yukiiniin yiiksek oldugu, aksiyonun olmadigi sakin sahnelerde ise, tek tonlu hafif

rahatlatici ve derinden gelen bir miizik kullanim tercih edilmektedir. Duygusal sahneler
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icin yapilan miizik tercihleri, gergin sahneler i¢in yapilanin aksine izleyicinin dikkatini
¢ekmemekte, arka planda sadece duygu yiikiinii artirmak i¢in kullanilmaktadir. Bu
hususta filmin gergin ve sakin sahnelerde kullandig1 farkli miizik se¢imleri, yaratilan
atmosferi desteklemektedir.

Kurgu, The Endless filminde dikkat ¢eken bir diger unsur olmaktadir. Kurguda
siklikla yavas ¢ekimlere yer verilerek filmin anlatisinda yer alan gizli gii¢, dongiiler ve
her dongiiniin zamaninin farkli olmasi durumu bu sekilde aktarilmaktadir. Boylece,
izleyicinin duydugu tekinsizlik hissi on plana ¢ikartilmaktadir. Justin’in kampa ilk
geldiginde kosuya ¢iktig1 sekansin yavas ¢ekimler ve plan sekans ile veriliyor olmasi,
Justin’in goriinmez bir varlik tarafindan takip ediliyor hissini vermesinin yani sira,
karakterin kamp disinda zamanin akis1 ile kamp i¢inde zamanin akisinin farkl ilerledigi
ve buna uyum saglamaya calistig1 ikilemi olusturulmaktadir. Bu kullanimin yani sira, bazi
sahnelerin etkisini artirabilmek adina miizik ile ayn1 tempoda seyreden yavas ¢ekimlere
basvurulmaktadir. Hal, Anna, Shane, Tim ve kamp ahalisinin 6lmeden 6nce yedikleri son
yemek sahnesi, bir “Son Aksam Yemegi” reprodiiksiyonu olmakla birlikte, arkada ¢alan

miizik ile birlikte yavas ¢ekimde kurgulanmasi, sahnenin agirligini artirarak, dramatik

etkiyi izleyiciye aktarmaktadir.

The Endless filmi, aydinlatma kullanimi, kamera hareketleri, mizansen, ses ve
miizik kullanimi, kurgu gibi sinematografik unsurlar bakimindan korku ve gerilim hissini

basariyla yansitmaktadir. Bahsedilen teknik unsurlarin katkisiyla, goriinmez, anlasilmaz
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ve bilinmeze kars1 olan korku ve tekinsizlik hissi sinematografik agidan filmin Cosmic-

Horror tiirii ile baglantisin1 olugturmaktadir.

-Anlasilmazlik ve Bilinmezlik

Film, sundugu sinematografik g¢erceve araciligiyla izleyicide anlagilmazlik ve
bilinmezlik hissini desteklemektedir. Anlatisinda klasik bilimkurgu O6gelerine yer
vermeyen The Endless, dongii olgusu, dongiilerin belirli bolgelerde bulunmasi, dis
diinyadan gelen bir gii¢ sayesinde kontrol edilmesi gibi 6geler ile bilimkurgu-korku
tiiriiniin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilmektedir. Cosmic-Horror tiiriiniin belirleyici
unsurlari olan anlagilmazlik, bilinmezlik ve tekinsizlige karsi duyulan korku, bu hususta
bilimkurgu-korku sinemasi ile baglanti kurmaktadir. The Endless filminde anlasiimazlik

ve bilinmezlik duygusu temel olarak, bahsedilen dongiilerin varligt ve

anlamlandirilamayan, dis diinyadan gelen bir gii¢ tizerinden aktarilmaktadir.

Izleyicide anlagilmazhik ve bilinmezlikten kaynakli korku hissinin
tetiklenmesinde, The Endless filminin en 6nemli unsuru, olaylara miidahil olan ve
goriinmeyen bir giiciin varligidir. Filmde bir varlik olarak yaratigin gosterilmemesi bu
hususta 6nemli bir katki saglamaktadir. Filmin tiim anlatisinda merkezi bir yere sahip
olan ve dongiilerin i¢inde bulunan herkesin {izerinde bir tahakkiim kuran bu varligin
gosterilmiyor olmasi korku unsurunu daha iist bir boyuta tasimaktadir. Carl karakterinin,
Justin’e soyledikleri varlik hakkinda korkunun olusturulmasinda &nemli bir yer

tutmaktadir. Bu dogrultuda Carl’1n, Justin’e sdyledigi “Yeniden baglamadan 6nce kendini
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oldiirmelisin. Yoksa o sey senin yerine yapar. Hem de senin yapacagindan ¢ok daha
kotiislinii yapar. Ama kamptakiler bunu onun yapmasin istiyor, degil mi? Hatta onu
kutsal kabul ediyorlar.” sézleri 6liimiin dahi i¢inde bulunulan durumdan kurtulmay1
saglamayacagini ifade ederken, kendini 6ldiirmenin varligin 6ldiirmesinden daha iyi
olduguyla, goriinmeyenin ne kadar korkun¢ oldugunu vurgulamaktadir. Carl’in
devaminda soyledigi “Alissan iyi olur. Intihar secenegi.” ve “Uyumama izin vermiyor.
Garip olansa, hi¢ yorulmadim. Hayal kurmama izin vermiyor. Boyle yaparak zihnimin
hep burada kalmasini sagliyor.” ifadeleri, anlasilamaz ve bilinmeyene karsi olan korkuyu
karakterlerin goziinden izleyiciye aktarmaktadir.

Filmin isleyisinde Arcadia Kampi’nda yasananlar dogrudan bilinmezlik ve
anlasilmazliga kars1 korkunun olusturulmasini saglamaktadir. Filmin anlatisinda, kampa
donmek isteyen Aaron ve kamp konusunda slipheci konumda olan Justin karakterleri
anlasilmazlik ve bilinmezlik sunumunda 6nemli bir yer tutmaktadir. Aaron karakteri,
kamp hayatina daha pozitif yaklastig1 i¢in, cevrede olan biten gariplikleri gormemektedir.
Bu hususta izleyici anlagilmazlik ve bilinmezlik karsisinda duyulan korku ¢ercevesinde
Justin karakteri ile Ozdeslestirilmektedir. Justin’in yasadiklari, anlagilmazlik ve
bilinmezlige kars1 duyulan korkunun olusturulmasinda dayanak noktasini teskil
etmektedir. Karakterler kampa geldikleri ilk andan itibaren Justin karakteri tizerinden
gorliinmeyen yliceye karst olan korkunun zemini hazirlanmaktadir. Bahsedilen zemin
hazirlama, kamera hareketleri, kadrajlama, miizik kullanimi ve yavas c¢ekimler gibi
sinematik unsurlar aracilifiyla verildigi gibi, hikayesel olarak olumsuz olan tiim
detaylarin Justin’in basina gelmesi lizerinden de izleyiciye aktarilmaktadir. Aaron ve
Justin’in atig yaptiklart sahnede, Justin’in tiim atiglarini 1skalamasi ile hemen 6niinde,
yerde bir seye c¢arpip durmus kursun bulmasi sonrasinda olusan durumu

anlamlandiramamasi, izleyici ile Justin’in = 6zdeslesmesine  Ornek  olarak
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gosterilebilmektedir. Boylece Justin’in yasadig1 gariplikler aracilifiyla, anlasilmazlik ve

bilinmezlik hissi kurulmaktadir.
T —

Filmin anlatisinda yer alan dongiilerin varlig1 ve ¢ok az agiklamaya tabi tutulmasi,

anlasilmazlik ve bilinmezlige kars1 olan korkunun olusturulmasinda bir baska detay
olarak ele alinabilmektedir. Filmin hikayesinin gectigi bolgede birbirinden bagimsiz
sekilde ¢okg¢a dongii alan1 bulunmaktadir. Dongiilerin neden orada oldugu, karakterlerin
ne zamandir dongiide oldugu gibi durumlar agiklanmamak ile birlikte dongiliniin tam
olarak ne oldugundan da filmin anlatisinda bahsedilmemektedir. Justin ve Aaron, filmin
gectigi zamandan on sene Once kampi terk ettiklerinde dongiiniin olup olmadigi, eger
dongii varsa nasil bu dongiiden ¢iktiklart ve aslinda Justin ve Aaron’in da on sene siiren
kendi dongtileri icinde sikisip sikismadigi, filmin cevaplanmayan diger sorular1 olarak
nitelenebilmektedir. Bu hususta izleyici, dongli olgusunun karsisinda  bir
anlamlandiramama hissi yagamakta, dongiilerin anlamlandirilamaz ve bilinemez olusu bir
gerilim unsuru olarak kullanilmaktadir.

The Endless filminin hikayesinin temelinde bulunan, Justin’in “Ufo 6liim kiilti”
olarak tanimladig1 Arcadia Kampi, Cosmic-Horror ve ylice baglantis1 agisindan 6nemli
bir yerde durmaktadir. Kamp ve ¢evresinde fazlaca ayri ayri zaman dongiileri bulunsa da,
filmde gosterildigi kadariyla, kampta bulunan insanlar disinda kimse dongiiniin
merkezinde olan varlig1 adeta bir tanr1 gibi karsilamamaktadir. Ancak kampin yaklagimi,
ufo 6lim kiiltii yakistirmasini da anlamli kilarak, yiice olarak ele alinabilecek bu varliga
kars1, Sean Moreland’in isaret ettigi, Lovecraft’in Cosmic-Horror’1 korku ve husu halinin

bir karigsimi olarak gérme diisiincesiyle ortiismektedir. Her ne kadar kamp iiyeleri zaman

107



dongiisiinii terk edemiyor olsalar da, merkezde bulunan varligi kabul ederek, ona husu
duymakta ve onunla yasamayi kabullenmis durumdadirlar. Bu hususta, kampin yliceye
bakis agis1, Vivian Ralickas’in, Lovecraft’in yiiceye bakisi olarak ifade ettigi, Longinus
ve Lucretius’un yiice tanimlamasindan ziyade, Dale J. Nelson’in “Lovecraft and the
Burkean Sublime” ¢aligmasinin isaret ettigi, Cosmic-Horror un dinsel duyguyla es deger
tutulmasi yoniinde bir tespit yapilabilmektedir. Filmin yiice olgusu iizerine yaklagiminin
bulunmasi ve s6z konusu olguyu filmin merkezine yerlestirmesi neticesinde The Endless
filminde Cosmic-Horror unsurunun, bu kavram iizerinden insa edildigi

sOylenebilmektedir.

3.2.2.3 Posthiimanist Unsurlarin Temsili
The Endless filminin sdylemsel analizinde posthiimanizm kuraminin iki

perspektifini olusturan elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm 6nem kazanmaktadir.
Bu hususta filmin sOylemsel analizi elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm ana

basliklar1 altinda gergeklestirilmektedir.

3.2.2.3.1Elestirel Posthiimanizm
The Endless filminde Justin ve Aaron karakterlerinin sdylemsel olarak farkli

uglar1 temsil etmesi filmde ¢atismalarin bu karakterler {izerinden sekillenmesine olanak
tamimaktadir. Film karakterlerin zitliklar1 tizerinden dikotomiler kurmakta ve Elestirel
posthiimanizmin dikotomilere yaklasimi gergevesinde anlam kazanmaktadir. Bu hususta
film kurdugu sdylem ile dikotomi, 6tekinin sunumu ve rasyonalizm bagliklar1 altindan

elestirel posthiimanist cercevede analiz edilmektedir.

-Dikotomi

The Endless filmi, Kartezyen dikotomilerin incelenmesi adina hiimanizm ve
antroposentrizm kavramlar1 perspektifinden imkanlar sunmaktadir. Bu hususta filmin
sundugu temel dikotomi, kentsel-kirsal yasam olmakla birlikte, bu durum Bios-Zoe
dikotomosi iizerinden ele alinmaya imkan tanimaktadir. Filmde, hiimanizm ve
antroposentrizm cercevesinden, Vitrivius’un estetik idealleri 6nemli bir noktada yer
almaktadir. Aaron, kamp sonrasinda yasadigi yasamdan memnun degildir, kamp
giinlerini ¢ok net hatirlamasa da, saglikli beslendiklerini, viicutlarinin zinde oldugunu
vurgulamaktadir. Bu baglamda kardeslerin kamp1 ziyaret ettikleri ilk anda, herkesin

biraktiklar1 gibi oldugu gergegi karsisinda oldukga saskin duruma diismesi, Aaron’in
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gecmise dair olan amilart ile Ortigmektedir. Justin’in  “Hepiniz gayet sey
gozikiiyorsunuz.” Ciimlesi iizerine, Hal dogrudan Justin’e cevap olarak “Saglikli mi1?
Taze yemek, hava ve bira sayesinde.” sOziinii soylemektedir. Boylece Vitrivius estetigi
ve saglikli olma olgusu vurgulanarak, antroposentrizmin iirettigi kentsel ve dogaya hakim
yasam igerisinde, Bios disinda yasamin daha saglikli oldugu fikri olusturulmaktadir.
Ancak bu vurgu, temel olarak ilkel bir yasami kastetmeyerek, modernite olgusunun
sinirlar igerisinde, Avrupa merkeziyet¢i hiimanizmin belirledigi standartlara igkin bir
yasam tlizerine gergeklesmektedir. Film bu sayede, kent ve kirsal yasam {izerinden Bios
ve Zoe ayrimi kurmaktadir. Zoe kampin da bulundugu yasam alanini olustururken, Bios
kardeslerin kagip yeniden bir yasam kurdugu kenti kapsamaktadir. Boylece, film evreni
igerisinde kurulan Bios/Zoe dikotomisi, olgularin dogrudan ilk anlamlari olan, insana
ickin yasam ve insan disinda kalan yasam olarak degil, antroposentrizm temelli kent
yasami ve dogal kir yasami iizerinden anlamlandirilmaktadir. Bios ve Zoe olgular film
evreni igerisinde, Justin ve Aaron karakterlerinin goriisleri lizerinden bir ¢atisma
kurulmast yardimi ile aktarilmaktadir. Bu baglamda, Aaron, Bios’un Avrupa
merkeziyet¢i hlimanizm ve Otekilestirici yapisindan bikmis biri olarak, Zoe’yi
kucaklamaktadir. Bunun yani sira Justin, Bios’un giivenli oldugunu, Zoe’nin ise vahsi ve
tehlikelerle dolu oldugu goriisiine sahiptir. Bu karsitlik iki kardesin filmin hikayesi
boyunca fikirsel acidan zitliklar1 {izerinden kurulurken, filmin ortalarinda kardeslerin
gerceklestirdikleri bir diyalog sonucunda izleyiciye net bir bigimde aktarilmaktadir:

“Aaron: Kalsak nasil olur?

Justin: Temelli mi?

Aaron: Evet. Burada bize iyi bakarlar. Kendi istegimiz disinda baska bir seyle

ugrasmayiz. Burada bir diizen var. Her sey adil. Sanki bir sey bizi kolluyor gibi.

Justin: Bilemiyorum. Burada olandan daha biiyiik bir sey kesfedersem iste o zaman

kiliseye falan giderim. Herkes dyle yapar. Gegen gece kuliibeye gidiyordum. Bir
kadin gordiim. O kamptakiler gibi beyni yikanmis degildi. Cok korkmustu. Bir seyden

dolayr ¢ok tizgiindii.”

Justin, modernite ger¢evesinde, hiimanizme ve antroposentrizme igkin bir sekilde, Bios
yasamini, standartlasmis ve normal kabul edilen inanglar ve yasam standartlarini
savunurken, Aaron karsilik olarak Avrupa merkezli hiimanizmin belirledigi modernite

standartlarini kabul etmemektedir.
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Filmde kardes olan Aaron ile Justin karakterleri iizerinden aktarilan dikotomi
olgusu, filmin anlatisinin elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm agilarindan
incelenmesinde, tahakkiim ve iktidar iligkisini 6n plana c¢ikartmaktadir. Bahsedilen
dikotomi durumunda, Justin’in Bios’u, Aaron’in ise Zoe’yi temsil ediyor konumda
olmasi, hiimanist alt yapili modernist goriis g¢er¢evesinde Bios’un Zoe iizerindeki
tahakkiimiinii Justin ve Aaron karakterleri araciligiyla aktarilmasina olanak tanimaktadir.
Bu hususta filmin anlatisinin 6tekinin sunumu, toplumsal cinsiyet veya 1rk temelli 6teki

degil, iktidar ve tahakkiim iizerinden ele alinmasina imkan saglanmaktadir.

-Otekinin Sunumu

The Endless filminde, ilk anlamziyla net bir 6teki sunumu bulunmamaktadir. Film
otekinin sunumu konusunda biyoiktidar ve nekro-politika kavramlari g¢ercevesinde
tahakkiim ve 6liimiin kontrolii izerinden bir 6tekilik analizine olanak tanimaktadir.

The Endless filminde iktidar kavrami tek bir merkezden degerlendirilememekte,
birden fazla iktidar ve tahakkiim iliskisi griilebilmektedir. Iktidar kavrami The Endless
Ornegi lizerinden posthiimanizmle baglantili bir sekilde biyoiktidar olgusu, panoptikon ve
nekro-politika gergevelerinde anlam kazanmaktadir.

Filmin anlatisinda iktidar olgusunun ilk temsili Justin karakteri {izerinden
incelenebilmektedir. Justin, tam belirtilmemekle birlikte, on yil kadar 6nce kamptan
kardesini de alarak kagmaktadir. Daha 6nce dis diinyada hi¢ bulunmamis kardesler, bu
kag1s sonrasinda kendilerini hayatta kalma miicadelesi igerisinde bulmaktadirlar. Hayatta
kalma miicadelesi ise biiyiik kardes olan Justin’de, kardesi Aaron’1 korumasi gerektigine
dair bir diisiincenin sekillenmesine neden olmaktadir. Bu diisincenin 1g1ginda Justin,
kardesi tizerinde kurdugu tahakkiim ile mikro diizeyde bir iktidara doniismektedir. Ancak
Aaron, Justin’in iktidar oldugunun farkindadir ve temelde Justin’in tahakkiimiinden
mutlu degildir. Aaron’in filmin hikayesi boyunca mutsuz ve depresif yapisi, Justin’in
tahakkiimii iizerinden izleyiciye aktarilmaktadir. Justin’in tahakkiimii ve Aaron’in
memnuniyetsizligi, filmin sonunda, Aaron’in “Kararima saygi gosteriyorsun yani?”
ciimlesi iizerinden acgik bir sekilde ifade edilmektedir. Justin, Aaron {izerinde kurmus
oldugu tahakkiimii birakip, Aaron’in kararina saygi duydugu andan sonra iktidar durumu

ortadan kaybolmaktadir. Bu baglamda, Justin’in film boyunca kurdugu tahakkiim filmin
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sonunda, Justin’den Aaron’a sdylenen “Sana birakiyorum.” ciimlesi ile tamamen yok
olmaktadir. Justin ile Aaron arasinda kurulu olan iktidar ve tahakkiim iliskisinden
posthiimanizm ¢er¢evesinde onem kazanacak olan biyoiktidar kavrami sekillenmektedir.

The Endless filminde, biyoiktidar, nekro-politika ve panoptikon kavramlari,
kampta goriilmektedir. Michel Foucault (1992, 5.252), panoptikon kavramini hapishane
tizerinden agiklayarak, iktidarin siirekli bir sekilde isleyebilmesi adina tutukluda yaratilan
siirekli ve bilingli goriiniirliik hali olarak tanimlamaktadir. Panoptikon tahakkiimiin,
izlendiginin farkinda olan kisi lizerinde siirekli bir sekilde var olmasini saglamaktadir.
Filmin tamaminda hem hikayesel olarak hem de teknik olarak panoptikon kavrami
izleyiciye aktarilmaktadir. Cosmic-horror ve The Endless filmi baglantilar1 arasinda
izleyicinin {i¢iincii bir kisi olarak sahnenin disina yerlestirilmesi, onu zaman zaman
panoptikon olarak konumlandirmaktadir.

Carl’in ve kamptan Hal’in sdyledikleri dogrudan panoptikonu, bir diger ifadeyle
stirekli bir iktidar tahakkiimiinii isaret etmektedir. Carl’in sarf ettigi “Uyumama izin
vermiyor. Garip olansa, hi¢ yorulmadim. Hayal kurmama izin vermiyor. Boyle yaparak
zihnimin burada kalmasini sagliyor.” sozleri, dogrudan iizerinde kurulu olan tahakkiim
iligkisini vurgulamaktadir. Kampin bir nevi lideri gibi géziiken Hal ise “Burada higbir
zaman lider olmadi.” sozii ile, kendisinin aslinda kampta lider olmadigin1 vurgularken
“Cevabini kendin bul ve itiraf et, cevap orada. Ustiin bir gii¢ mii? Devletin iktidar1 mi1?
Tanri m1? (...)” sozleriyle de panoptikonu isaret etmektedir.

Panoptikonun filmde bulunan iktidar1 nekro-politika {iizerinden anlam
kazanmaktadir. The Endless filmi, giris boliimiinde, izleyiciye hem Justin’in hem de
Aaron’in terapi sekanslarini gostermektedir. Kardeslerin neden terapide olduklari, hikaye
tarafindan agiklanmasa da, terapist ile gegen konugmalardan, kagtiklarn kiiltten ve
yasadiklar1 psikolojik problemler ile baglantili olarak, hafiza problemleri gibi olgulardan
oldugu tahmin edilebilmektedir. Bu baglamda, biyoiktidarin, bedensel bir 6liime i¢kin
olan nekro-politikasindan kagan kardesler, Braidotti’nin isaret ettigi ve ruhani 6liim
olarak ele aldig1, bagimliliklar, yeme bozukluklari, melankoli ve duygusal ¢okiintii gibi
olgularda viicut bulan baska bir nekro-politika igerisine girmislerdir. Avrupa
merkeziyet¢i hiilmanizm baglaminda, Vitrivius’un belirledigi standartlarda gerek fiziksel

gerekse zihinsel acidan saglikli olmak bir 6n kosul konumundadir. Biyoiktidar,
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hiimanizme igkin bir sekilde nekro-politikayi, isaret edilen bu gibi kavramlar {izerinden
belirlemekte ve denetlemektedir. Bu hususta kardesler, her ne kadar fiziksel olarak nekro-
politikadan kurtulmus goziikseler de zihinsel olarak biyoiktidardan kagamamaktadirlar.
Foucault’nun iktidarin her yerde olduguna dair sdylemi, filmin hikayesinden biyoiktidar

kavram1 tizerinden kurulmaktadir.

-Rasyonalizm

Filmin modernite ve hiimanizm baglaminda, oldukga iistii kapali ve kisitli olarak
one ¢ikardig1 nokta rasyonel akil ile her zorlugun iistesinden gelinebilecegi diistincesidir.
Hal’in kuliibesinde bulunan tahtanin iizerinde yazili matematik formiilii, Cosmic-
Horror’un yiicesi konumunda olan varligin alt edilmesi ve dongiiniin kirilmasini ifade
etmektedir. Hal, ¢6ziimiin rasyonel akil ile olacagini, matematigin, iginde bulunduklari
sonsuz dongiiniin kirilmasinda énemli bir rolii olduguna inanmaktadir. Mike ve Chris de
benzer bir yol izleyerek, her dongiide bulduklar: bir hard diskteki video iizerinden yeni
6lim metotlar1 deneyerek dongiiyli kirmaya calismaktadirlar. Her ne kadar Mike ve
Chris’in  durumu, Hal’in matematik formiilii gibi dogrudan bilimsel bir veriye
dayanmiyor olsa bile, yine varligi alt etme yolunun diisiinmek ve akil yiiriitmekten
gectigine inanmaktadirlar. Rasyonel aklin yanilmazliginin filmde isaret edildigi bir diger
noktanin ise Carl’in, Justin’e yon bulmasi adina bir pusula verdigi sahne oldugu
sOylenebilmektedir. “Bu pusulay1r kullan. Sadece bu pusulaya inan. Gordiiklerine
inanma.” ciimlesi ile Justin’e, duyularin yanilabilecegi, ancak rasyonel aklin her daim
sonuca ulagsacagini anlatmaktadir. Ancak tiim bu rasyonel akla olan inancin da filmin
hikayesi igerisinde karakterleri kurtarmiyor olusu filmin rasyonel akil konusunda
sOylemini elestirmektedir. Bu hususta, film ¢ok fazla {izerinde durmuyor olsa da rasyonel

aklin elestirisi ¢ergevesinden elestirel posthiimanizme yaklagmaktadir.

3.2.2.2.2Transhiimanizm
The Endless filminde yer alan tahakkiim iligkisi ve 6tekinin sunumu olgusu, filmin

sOyleminde Oznenin durumu {izerinden Onem kazanmaktadir. Baskilanmig ve tek
tiplesmis Ozne, transhiimanist diislincenin elestiriye tutuldugu noktalardan biri
konumunda olmakta, bu hususta filmin transhiimanist sdylemi, teknoloji, 6znenin durumu

ve Olim/0liimsiizliik basliklar1 altindan incelemeye tabi tutulmaktadir.
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-Teknoloji

The Endless filminde teknoloji ¢er¢evesinde transhiimanizm olgusunu dogrudan
destekleyen bir unsur bulunmamaktadir. Ancak filmin kentsel yasam ile kirsal yasam
dikotomisinin temelinde yer alan ve Aaron karakteri tarafindan ileri siiriilen argiiman,
teknoloji ve transhiimanizm c¢ergevesinde irdelenebilmektedir. Bu hususta, Aaron
karakteri, sehir yasami igerisinde paketlenmis, toz haline getirilmis ve hizli sunulan
yemeklerdense, kampta yer alan gercek ve taze olan yemekleri tercih edecegini
belirtmektedir. Teknolojinin insan hayatina kattig1 en biiyiik degisimin hiz oldugu g6z
oniinde bulunduruldugunda, yasamin hizlaniyor olmast durumu, kentsel ve kirsal yasam
cer¢evesinde irdelenebilmektedir. Kentte teknolojik gelismeler ile taze yemekler, diger
her seyde oldugu gibi hiza yenik diiserek yerini paketlenmis ve hizlica hazirlanabilecek
yiyeceklere birakmaktadir. Transhiimanist perspektiften posthiimana ulagsma yolunda,
hizli ilerleme ve ihtiyaglarin talep ettigi vaktin kisalmasi dnem tasimaktadir. Boylece
Aaron’in hizli olan hazir yemegin karsisinda, taze ama ¢ok vakit alan yemegi tercih
etmesi, belli bir noktadan transhiimanizm ile gelen hiz olgusunun ve kentlesmenin bir

elestirisi olarak degerlendirilebilmektedir.

-Oznenin Durumu

The Endless filminin anlatisinda bulunan dongiiler, filmin transhiimanist
cerceveden modern diinya ile ilgili sOyleminin temelini olusturmaktadir. Filmde kurulan
temel dikotominin kentsel ve kirsal yasam iizerinden olmasi, modern diinya yasami
hakkinda soylenenleri anlamli kilmakta, iktidar ve ozne iliskisi, bireysellik olgusu
baglaminda dnem kazanmaktadir.

Doéngiiler igerisinde bulunan biyoiktidar ve panoptikonun varligi, 6znelik olgusu
tizerinde bir baski yaratmaktadir. Filmde bulunan karakterler dongii igerisinde stirekli
izlendiklerini ve Ozgiir iradelerinin olmadiklarmi isaret etmektedirler. Bu hususta
ozellikle Carl karakteri, kendi sozleri ile cok net bir sekilde, panoptikonun kendi tizerinde
kurdugu tahakkiimii vurgulamaktadir. Filmin hikayesi icerisinde bulunan goriinmez
varlik, panoptikon, bireyin tercihleri, hayati ve Oliimii {izerinde s6z hakkina sahip

konumda olmaktadir. Bu hususta bireyin alabilecegi tek 6zgiir karar kendi 6liim bi¢imini
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secerek intihar etmek olarak degerlendirilebilmektedir. Filmin anlatisinda yer bulan bu
sOylem modern diinya yasami iizerinden anlamlandirilabilmektedir.

Panoptikonun hakim oldugu mikro evrende biyoiktidara dayali nekro-politik bir
yasam/0liim dongiisii bulunmaktadir. Justin ve Aaron, kamptan kagtiktan sonra da
dongiisel bir yasam icerisinde var olmaktadirlar. Kamp sonrasi hayatlarinda tek fark,
simdilik kimsenin, fiziksel olarak Justin ve Aaron’i 6lmek zorunda birakmamasidir.
Aaron’in “Burada dongiide sikisip kalmakla, eve doniip 6lene kadar her giin boktan bir
hayat yasamak arasinda higbir fark yok.” tespiti, dongiiniin makro evrende de var
oldugunun bir gostergesi olarak goriilebilmektedir. Filmin biyopolitika, nekro-politika ve
dongii iizerinden kurdugu yasam/6liim sdylemi, toplumsal yasama dair hiimanizm ve
antroposentrizm yaklagimlarini desteklemektedir.

Modern diinya yasaminda monoton bir hayat siiren insanin durumu, filmin dongii
sdylemi {izerinden tekrardan degerlendirilebilmektedir. Iktidarin birey iizerinde kurdugu
tahakkiim bu hususta 6zneligi yok etmekte, toplumsal yasamda bireyin 6zgiir iradesini
kaybettirmektedir. Transhiimanist yaklasimin en biiyiikk ideali olan Olimsiizlik ve
toplumsal iyilik kavramlari, monoton, modernist yasam icerisinde 6zgiirliik ve 6zneligini
yitirmis nesnelerin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Intihar seceneginin film evreninde
Ozglr irade baglaminda verilebilecek tek karar olmasi, sOylemsel olarak toplumsal
yasamda alinabilecek herhangi 6zgiir bir kararin bulunmadigina, kontrolcii bir iktidar
tarafindan kararin bireyden 6nce verildigine isaret etmektedir. Film boylece, bireysellik
baglaminda transhiimanist perspektifi elestirmekte, posthiimanist diisiinceye elestirel
posthiimanist bir ¢cerceveden yaklasarak, toplumsal hayatin hiimanizm ve transhiimanist

ideal ¢er¢evesinde monoton, baskici bir yapida oldugunu savunmaktadir.

-Oliim/Oliimsiizliik

Elestirel posthiimanizm unsurlarin temsilinde, Otekinin Sunumu bashig altinda
ele alinmakta olan biyoiktidar ve nekro-politika olgulari filmin 6lim/6liimsiizlik
baglaminda degerlendirilmesinde 6nem kazanmaktadir. Filmde Oliimsiizlik olgusu
cercevesinde transhiimanist diisiince anlam kazanmakta, oliimsiizliik i¢in neler feda

edilebilecegi sorunsali transhiimanizme elestirel bir yaklasim olarak getirilmektedir.
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The Endless filminde, biyoiktidar ve nekro-politika yaklagimlari ile 6liim olgusu
baglantili bir bi¢cimde ele alinabilmektedir. Bu hususta, Justin’in Ufo olim kiiltii
yaklasimi, dogrudan bir biyoiktidar ve nekro-politika durumunu ifade etmektedir.
Braidotti’nin taniminda oldugu iizere, biyoiktidar, 6liimii bir nihai ulasi, bir kisit olarak
gormektedir. Filmin hikayesi igerisinde Arcadia Kampi toplulugu, 6liimden, yiikselis
anlamma gelen “ascension” olarak bahsetmektedir. Kiilt igerisinde, bu kullanim ile
Oliimiin bir kisit olarak goriilmesi, ilerlemenin ve transhiimanist diisiincenin ulasmay1
amagcladig1 posthiiman durumun ancak 6liimiin 6tesinde var olacagina isaret edilmektedir.
Biyopolitikada bulunan, 6liimden sonra yasam inanci, bir diger ifadeyle ger¢ek yasamin
6limden sonra gidilen yerde baslayacagi diisiincesi, filmde bulunan kiiltiin 6liim igin
yiikselis kelimesi kullanimi ile anlamli bir paralellik kurmaktadir.

The Endless filminde biyoiktidar, panoptikonun iktidar1  olarak
degerlendirilebilmektedir. Cosmic-horror tiiriiniin yiicesi olarak nitelenebilecek, digsal ve
bilinmeyen bir varlik, filmin hikayesinde dongiileri kontrol etmekte, her dongii iceride
bulunan kisilerin oliimleri ile basa sarmaktadir. Bu baglamda, filmin igeriginde de
panoptikon net bir bi¢imde biyoiktidar olmaktadir. Braidotti insan sonrasi yasamsal
siyasetin, sadece yasam iizerinden islemedigini, 6lme pratiklerini de ele aldigini, bu
sayede yasam ve Olim arasindaki sinirlart kaydirdigini vurgulamaktadir. Braidotti’nin
kastettigi 6lme pratikleri her ne kadar, savas, yoksulluk, aclik, susuzluk ya da salgin
hastalik gibi olgulara karsilik gelse de, filmde insan i¢in segilen Olim ve zaman
bigimlerine bagli 6lme pratikleri, biyoiktidari elinde bulundurmakta olan panoptikon
tarafindan belirlenmektedir. Bu baglamda, Carl’1n sdyledigi “Yeniden baglamadan 6nce
kendini 6ldiirmelisin. Yoksa o sey senin yerine yapar. Hem de senin yapacagindan ¢ok
daha kotiisiinii yapar.” sozii, biyoiktidarin 6liim ¢esitliligi konusuna vurgu yapmaktadir.
Carl’n ayrica intihar vurgusunda bulunmasi, daha sonradan sdyledigi “Intihar se¢enegine
aligsan 1iyi olur.” ifadesi ile de pekistirilerek, biyoiktidarin, nekro-politikasindan
kagmanin tek yolunun, 6liim metoduna bireysel karar vermek olduguna isaret etmektedir.
Filmin ilerleyen boliimlerinde, Mike ve Chris karakterlerinin de panoptikona birakmadan,
stirekli kendilerini 6ldiirerek dongiiyii kirma g¢abalari, biyoiktidarin tahakkiimii altindan
cikabilme arzusunu tasimaktadir. Filmin hikayesinde, bolgede bulunan kisilerden

yalnizca Justin ve Aaron, dongiliniin igerisinde sikismis durumda degillerdir. Zira
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hikayeye gore dongiide sikismak demek, dongiide 6lmiis olmak anlamina gelmektedir.
Biyoiktidarin, insan sonrasi siyasetin igerisinde, yasami ve 6liimii kontrol altinda tuttugu
tamimlamada, nekro-politika olgusu sadece oOliimle ilgili olmamakta, sonsuz bir
yasam/0liim dongiisiiniin kontrolii iizerinden sekillenmektedir. Bu hususta, dongiide
sikigip kalmak i¢in dongii igerisinde 6lmek ayni zamanda da yeniden bir doguma isaret
etmektedir. Mike karakterinin “Gelecegimiz ya da ge¢misimiz. Pek bir farki yok zaten.
Ikisi de ayni1 sey.” ifadesi, dongiiniin pratigi icerisinde, 6liim ile dogum arasinda bir farkin
bulunmadigini belirtmektedir. Filmde biyoiktidarin yalnizca mikro evrende degil, makro
evrende de etkili oldugu ve 6znenin dogumdan itibaren bu iktidarin etkisi altinda oldugu
sOylenebilmektedir.

Filmin anlatisinin temelinde yer alan 6liim ile yasam arasinda bulunan dongiisel
yaklagim, Oliimsiizliikk olgusunu ortaya koymaktadir. Bu hususta, dongii icerisinde
bulunan canlilar temelde 6liimsiiz konumda bulunmaktadir. Transhiimanist yaklagimin
nihai amaci olan 6limsiiz ve insan potansiyeline ulagsmis olan posthiiman durumun,
dongiiniin i¢inde bulunan insanlar i¢in gergeklesmis oldugu soylenilebilmekte, ancak bu
durum filmin transhiimanizme getirdigi bir elestiri olarak da ele aliabilmektedir. Insanin
Olimstizligl i¢in Ozgir iradeden vazgegilebilmektedir. Transhiimanist yaklagimin
olumlu bir acidan ele aldig1 insanin potansiyeline ulagmasi, nihai olarak bir tahakkiim
nesnesine doniismektedir. Bu hususta insan transhiimanizmde, posthiimanizme ulagma
cabasi igerisinde 6zneligini kaybetmekte, sonsuz dongiiniin i¢inde bastirilmis bir nesne
konumuna ulagmaktadir. The Endless filmi bahsedilen ¢ergevelerden transhiimanizm
diisiincesine elestirmekte ve posthiimanizm olgusunu elestirel posthiimanizm diisiincesi

ile irdelemektedir.
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3.2.3 Annihilation N e ok i
Yonetmen: Alex Garland

Senaryo: Alex Garland, Jeff VanderMeer (Roman)
Yapim: Amerika Birlesik Devletleri
Gosterim Tarihi: 2018

Annihilation (2018) Film
Afisi

3.2.3.1 Filmin Ozeti
Lena, Johns Hopkins Universitesi'nde biyoloji profesériidiir. Bir sene once,

Lena’nin ordu mensubu olan kocas1 Kane, gizli bir goérevlendirme i¢in ayrilmis ve geri
donmemistir. Esiyle alakali herhangi bir haber alamayan Lena, Kane’nin 6ldiigiinii
kabullenip, yalniz bir hayat siirme yoluna girmistir. Bir giin beklenmedik bir bigimde
Kane eve geri doner. Ancak Kane, Lena’nin birakti8i, hatirladig kisi degildir.

Bir anda kan kusmaya baslayan Kane’i hastaneye yetistirirken yollar1 ordu
tarafindan kesilir ve Kane ile Lena askeri bir tesise gotiriliirler. Tesis, yaklasik ti¢ y1l
once, gokten gelen bir cisim sonucu, “Parilt” ad1 verilen fenomenin olustugu ve yuttugu
bolgenin yaninda bulunmaktadir. Ordu ve devlet, Parilti’'nin ne oldugunu
anlamlandirmaya ve ilerleyisini durdurmaya g¢alismaktadir. Ancak bu zamana kadar
yapilan tiim miidahaleler basarisiz olmus, dahasi igeri gonderilenlerden, geri donebilen
tek kisi Kane olmustur. Iclerinde tesisin direktorlerinden olan Dr. Ventress’in de
bulundugu tamami bilim insanlarindan olusturulan bir ekip, Parilti’nin igerisine bir kesfe
hazirlanmaktadir. Bu ekibe, esi Kane’e ne oldugunu merak eden ve ayni zamanda biyolog
kimliginden o&tiirii Lena da katilir.

Ekip, Parilti’ya ulasip igeri girdiginde, bildikleri dis diinyadan farkli bir ortam ile
karsilagirlar. Doga, bolge lizerinde tamamen bir hakimiyet kurmustur. Zaman, pariltinin
disinda oldugu sekilde ilerlememektedir. Parilti’nin icerisinden disar1 ile kesinlikle

iletisim kurulamamaktadir. Tim bunlara ek olarak, pariltinin i¢erisinde bulunan her canl
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mutasyon gegirmektedir. Parilti’nin bulundugu merkez ise bir deniz feneridir ve ekibin
nihai amaci deniz fenerine ulasarak, ne olup bittigini 6grenebilmektir.

Bes kisilik ekipten deniz fenerine yalnizca Dr. Ventress ve Lena ulasabilir. Diger
ekip tiyeleri yol boyunca karsilagilan ¢esitli tehlikeler ve sira disiliklara yenik diismiistiir.
Lena daha 6nceden Kane’nin biraktig1 bir video kaydindan Kane’nin de burada oldugunu
ve bir sekilde kopyasinin olustugunu, disar1 ¢ikan Kane’nin bu kopya Kane oldugunu
kesfeder. Kane’nin daha 6nceki deneyiminin de yardimiyla Lena, Parilti’nin merkezini

yakarak yok eder ve disariya ¢ikmay1 basaran tek kisidir.

3.2.3.2Cosmic-Horror Unsurlarinin Temsili
Alex Garland’in yonetmenligini {istlendigi Annihilation filmi, 6zellikle gorsel

yonii ile 6n plana ¢ikmaktadir. Film, renk paleti, aydinlatma ve gorsel efektlerin kullanimi
konusunda oldukca zengin bir icerige sahip olarak, sanat ve goriinti yonetmenligi
alaninda gorsel tasarimi ile dikkat ¢cekmektedir. Bu hususta Annihilation filmini Cosmic-
Horror unsurlarin temsili ¢er¢evesinde sinematografik perspektiften ele almak 6nem
kazanmaktadir. Bunun yani sira filmin anlatis1 da anlasilmazlik ve bilinmezlik hissinin

olusumunda 6nemli ¢iktilar barindirmaktadir.

-Sinematografik Inceleme

Annihilation filminde epizodik bir anlatim yolu izlenmekte ve filmin girigini
sirasiyla “X Bolgesi”, “Parilt1” ve “Fener” epizodlar takip etmektedir. Filmin epizodik
bir anlatim tercih etmesinin baslica nedeni, filmin anlatisinin diiz ve siirekli ileriye
akmakta olan bir zaman ¢izgisinde islememekte olmasidir. Filmin ana anlatisinda
bulunan sahneler Lena’nin finalde bilim insanlarina anlattiklarinin bir yansimasi olarak
yer almakta, aralikli olarak da Lena’nin ge¢mis yasamina geriye doniis sahneleri
bulunmaktadir. Bu hususta, epizodik anlatimin varligi film evreninde izleyiciyi
zorlayabilecek olan zaman ¢izgisinin biitiinsiizliigii, yasananlar ve geriye doniis sahneleri
arasinda yumusak bir gecis olmasi, kafa karigiklig1 yaratmamasi ve temponun kontrol
edilebilmesi adina tercih edilmektedir.

Filmin sinematografik c¢iktilarinda 151k kullanimi, mizansen olusturulmasi ve
atmosferin belirlenmesi acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiiksek biitgeli bir

Hollywood yapim1 olarak Annihilation filminde, dogal 1s1k izlenimi veren bir aydinlatma
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kullanimini tercih edilmektedir. Ancak filmin anlatisinin temelinde bulunan ve “Parilt1”
ismiyle anilan bir anomali merkezi olan bdlgenin aydinlatma tercihi {izerinde farkli bir
etkisi bulunmaktadir. S6z konusu etki Parilti’nin i¢inde ve dis diinyada aydinlatma
tercihlerinde farkliliklar iizerinden kendisini géstermektedir.

Lena’nin gilinlik hayatindan olusan sahnelerde, sicak tonlarda bir aydinlatma
tercih edilmektedir. Bu sahnelerde oldukg¢a standart ve dikkat ¢ekmeyen bir aydinlatma
kullanilarak dis diinyada her seyin yolunda oldugu, hayatin olagan seyrinde devam ettigi
gosterilmektedir. Lena’nin ve Kane’nin oldugu geriye doniis sahnelerinde de aydinlatma
ayni1 sekilde kullanilmakta ve olusturulan mutlu yagam goriintiisii desteklenmektedir.

Southern Reach iisslinde gegen sahnelerde, donuk ve soguk bir aydinlatma tercih
edilerek, Lena’nin giinliik yasaminda olan sahnelerden farkli olarak, izleyicide samimi
olmayan ve rahatsiz edici bir ortamda bulundugu izlenimi uyandirilmaktadir. Hastane
aydinlatmasini andiran, tek tonlu ve soguk aydinlatma floresan cizirtis1 gibi ses efektleri
ile de desteklenerek mesafeli ve biirokratik bir atmosfer yaratilmaktadir.

Filmde aydinlatma tercihinin 6n plana ¢iktig1 kisimlar ise Parilti’nin iginde gegen
sahnelerdir. Kubbe gibi bir yapist bulunan Parilti, adeta bir prizma gorevi gorerek giines
151gmin kirilmasma neden olmaktadir. Giinesten gelen 1siklarin kirilmasi sonucunda
filmin renk paletinde mor, kirmizi ve sar1 agirlikli 151k yansimalari goriillmektedir. Parilti
icerisinde bulunan renk paleti bu hususta aydmlatma kullanimi ile belirlenmektedir.
Aydinlatmada yapilan bu tercih ile Panlt’'nin yapist 1518 kirilmasi {izerinden

aktarilmakta, atmosferin olagandisiligi vurgulanmakta ve Cosmic-Horror’un 6nemli

unsurlarindan birisi olan anlasilmazlik hissi desteklenmektedir.
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Pariltr’nin i¢i, insanlarin bulunmadigi, doganin hakimiyeti altinda olan bir bolge
olarak yansitildigindan 6tiirii, Parilti’nin igerisinde bulunan ekibin yalnizligi ve bélgenin
1ssizligiyla tekinsizligi de aydinlatma tercihleri ile izleyiciye aktarilmaktadir. Gerek
aydinlatma tercihleri gerekse gorsel efektler ile aydinlatmanin desteklenmesi sonucu,
izleyiciye bdlgenin 1ssizligina dair bilgi verilmektedir. Lena’nin 6lmiis olan Sheppard’
aradig1 sahnede, sik agacliklarda yalniz bagina dolagmasi, agaclarin arasindan siiziilen
kirilmaya ugramis 151k huzmeleri ile desteklenerek izleyicide bu 1ssizlik ve onun
sonucunda dogan tekinsizlige bagh gerginlik hissi yaratilmaktadir.

Parilt1 icerisinde gece vaktinde gegen sahnelerde ise aydinlatma tercihi dogal 15181
yansitma amaci1 tasimaktadir. insan bulunmayan ve tamamen yabani bir atmosfere sahip
Pariltt igerisinde, sokak lambasi gibi herhangi bir ¢evresel 151k kaynaginin da
bulunmamasi, gece vakti sadece ay 15181 ile gevre aydinlanmasina sebep olmaktadir. Bu
hususta atmosferin desteklenmesi adina oldukga karanlik sahneler tercih edilmekte, 151k
kullaniominda da soguk ve beyaz ay 15181 yansitabilecek bir aydinlatma
olusturulmaktadir. Boylece 6zellikle gece sahnelerinde izleyicinin sahnede yasananlari
gormesi olanaksiz hale gelmektedir. Gece aydinlatmasi i¢in yapilan tercihin nedent,
karakterlerin ¢evre hakimiyetinin olmadig1 disiincesi ve tekinsiz bir ortamda
bulunuldugu hissini izleyiciye hissettirerek, izleyici ile karakterler arasinda bir
0zdeslesme olusturmaktir. Ancak aydinlatma tercihi sonrasinda seyirci sahnede
yasananlar1 gormekte zorlanmakta, bdylece filmin anlatisi ve temposu sekteye
ugramaktadir. Ekibin Southern Reach’in eski karargahinda gecirdigi gece sahnesi soz
konusu aydinlatma kullanimina iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Sahnede, Lena ve Ventress
ndbette bir ses duymakta, ancak ¢evre karanlik oldugundan bir sey gérmemektedirler. Bu
hususta karakterlerin de izleyiciden farkli durumda olmadig isaret edilerek, 6zdeslesme
saglanmaya calisilmaktadir. Lena’nin gece goriis diirbiinii kullandig1 sahnelerde ise
nesnel kamera kullanimindan, Lena’nin 6znel goriisiine gecis yapilmaktadir. Boylece

Lena’nin ¢evreyi gorebilme cabasi ile izleyici arasinda paralellik saglanmaktadir.
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Bir bagka gece sahnesi olan Thorensen’in, Lena, Radek ve Ventress’i esir aldigi
sahnede aydinlatma gerilim etkisi verme amaciyla kullanilmaktadir. Ekibin sigindiklar
evde, aydinlatma evin i¢inde bulunan kaynaklardan saglanmaktadir. Boylece gergin bir
atmosferde gegen sahnede chiaroscuro aydinlatmasi basariyla kullanilarak s6z konusu
atmosfer desteklenmektedir. Lena, Radek ve Ventress’i sorgulayan Thorensen’in akil
sagligii yitirmis olmasi, ayni zamanda suglayict ve agresif bir tutumda bulunmasi,
aydinlatmanin da etkisiyle birlikte sahneye gergin ve ciddi bir boyut kazandirmaktadir.

Sahnede dekor olarak goziiken ve mekana bagl aydinlatma kaynaklarinin kullanimi ile

atmosfer olusturulmaktadir.

Aydinlatmanin yani sira efekt kullanimina filmin anlatisini desteklemek adina da
siklikla bagvurulmaktadir. Parilt’nin kubbe seklinde olan yapisi dogrudan bilgisayar
destekli efektler ile olusturulmak ile birlikte film evreninde Parilt1, yayildigi bolgeler
tizerinde degisimler yaratmaktadir. Parilt’’min yarattigit bu degisimler efektler ile
aktarilmakta ve anlati, gorsel ¢iktilar ile de desteklenmektedir. Filmin anlatisinda Radek,
Parilti’nin sadece giines dalgalarin1 degil, tiim dalgalar1 kirdigindan bahsederek, yasanan
degisimlerin nedenini anlamlandirmaktadir. Bir biyolog olan Lena’nin mikroskop altinda
kendi kanini veya dokusunu incelemesi, efekt kullanimina 6rnek teskil etmektedir.
Hiicrenin boliinmesi ve boliinen hiicrede Parilti’nin 151k kirilmasi sonucu ortaya ¢ikan

renklerin olusumu dogrudan efekt ile yaratilmakta, boylece anlatiya destek olmaktadir.
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Parilt1 i¢erisinde bulunan, boynuzlarindan agaglar ¢ikan geyikler ya da sesleri taklit eden
ay1 gibi yaratiklar dogrudan bilgisayar destekli gorsel efektler yardimi ile
olusturulmaktadir.

Bilgisayar destekli gorsel efektlerle de izleyicide korku ve gerginlik duygusu
yaratilmaktadir. Ekibin Southern Reach’e vardiginda bulduklar1 video kaydinda, karni
yarilarak acilan askerin bagirsaklarinin hareket ediyor olmasi, Radek’in kollarinda
bulunan yara izlerinin arasindan otlar ve bitkilerin ¢ikiyor olmasi gibi drnekler bilgisayar
destekli gorsel efektler araciligiyla korku ve gerilim unsurlariin hissedilmesine neden
olmaktadir.

Filmin doruk noktasina yaklastik¢a bilgisayar destekli gorsel efekt kullanimi
artmakta, boylece gorsel kullanim ile anlagilmazlik duygusu tirmandirilarak filmin
izleyici lizerindeki etkisi giiclendirilmektedir. Fenerin ¢evresinde bulunan kristal agaglar
ve anomaliler tamamen bilgisayar destekli gorsel efektler ile olusturulmaktadir. Fenerin
icerisinde yasanan, Ventress’in i¢inden disina dogru yanmasi, Parilti’nin merkezinde
bulunun varlik, Lena’nin klonlanmasi ve filmin tiim gizemin agiklanacak oldugu final

bolimii gibi olaylar tamamen bilgisayar destekli gorsel efektler araciligiyla aktariimakta,

boylelikle de izleyici dogrudan etkilenmektedir.

Filmin gorsel dili efektler haricinde, kamera hareketleri ve mizansen {izerinden de
incelenebilmektedir. Film boyunca kamera, sabit bir sekilde konumlanmakta ve
titremeyen, stabil bir goriintii sunmaktadir. Ancak filmin anlatisinda Parilti, Parilti’nin

bilinmez yapisi ve g¢evre ilizerinde yaptigi degisimler 6n planda oldugu i¢in kamera
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cevreyi izleyiciye gostermek ve bu sayede izleyici iizerinde etki saglamak amaciyla
hareket halindedir. Film boyunca kamera bir ray iizerinde hareket eder bir sekilde
kullanilmakta, sagdan sola, soldan saga, ileri ve geri hareketler ile ¢cevre ve karakterlerin
bulunduklar1 alanlar izleyiciye tanitilarak gosterilmektedir. Kameranin hareketleri pan ve
tilt gibi hareketler olmayarak, ray sistemi veya ving yardimi ile olusturulmaktadir. Bu
sayede kameranin sabitligi korunabilirken, sahne vyatay ve dikey olarak da
kullanilabilmektedir.

Filmde ¢ogunlukla nesnel bir kamera kullanim1 goriilmek ile birlikte, izleyicinin
filmin i¢ine girebilmesi adina kamera yer yer 6znel bir perspektif sunmaktadir. Lena’nin
mikroskop ve gece goriisii kullandig1 sahneler, 6znel kamera kullanimina 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Bu hususta gece goriisii kullaniminda izleyici gordiiklerini Lena’nin
goziinden gormektedir. Boylelikle de karakter ile izleyici arasinda Ozdeslesme
saglanmaktadir.

Bir diger 6nemli iizerinde durulmasi gereken sinematografik unsur, sestir. Filmin
ozellikle Parilti’nin igerisinde gegen boliimlerinde, ortamin 1ssizlig1 ve tekinsizligi ses
tasarimi ile yansitilmaktadir. Karakterler hareket ederken bastiklari yerlerden ayak
seslerinin duyulmasi, ¢evrede dogaya ait olan kus ve hayvan seslerinin 6n planda
tutulmasi, Parilti’nin insan varliginin bulunmadig1 bir ortam oldugunu vurgulamaktadir.
Bolgenin 1ssizlig1 gibi, tekinsizligi ve anlagilmazligi da filmde ses tasarimiyla
yansitilmaktadir. Parilti igerisinde karakterlerin iletisim cihazlar1 kullanmaya
calistiklarinda bozuk cizirt1 sesleri, rasyonel akil ve teknolojik cihazlar ile Parilti’nin
anlamlandirilamayacagin1 gostermektedir. Sheppard’1 6ldiiren ayinin, Sheppard’in son
anlarinda soyledigi sozlerden sesini taklit edebiliyor olmasi da ayni sekilde bolgede
yasanan olaylarin garipligi ve aciklanamaz olusunun ses tasarimi lizerinden yansitilmasi
olarak ele alinabilmektedir.

Bazi sahnelerde gorsel etki artirilabilmek adina sessizlik faktorii tercih
edilmektedir. Filmin heniiz giris bolimiinde, Kane’nin ambulans igerisinde oldugu
sahnenin girisinde, ambulansin digsaridan ¢ekimi sirasinda gorsel olarak yavas ¢ekim
kullanilmaktadir. Bu yavas ¢ekim esnasinda siren sesi veya trafik sesi duyulmamakta,

tam sessiz bir ortam bulunmaktadir. Cut ile ambulansin i¢ine gecildigi anda ise sesler
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duyulur hale gelmektedir. Bu hususta girisin etkisi artirilabilmek adma bdyle bir
kullanima bagvurulmaktadir.

Annihilation filminde ses tasariminin yani sira miizik kullanimi da 6nemli yer
tutmaktadir. Filmde gergin anlar miizik kullanimi ile desteklenmektedir. Ozellikle filmin
doruk noktasinda kullanilan miizik, sahne ile olduk¢a uyumlu bir sekilde gerginlik ve
bilinmezlik hissini artirarak, izleyici lizerinde etki yaratmaktadir. Burada Dr. Ventress’in
fener igerisinde yok olusu sonrasinda ortaya ¢ikan Parilti’nin kaynagi ile birlikte sahneye
cizirtilarin 6n planda oldugu ve bas tonlarin agirlikli kullanildigi elektronik miizik
hakimdir. Boylelikle sahnede kullanilan miizigin temposu yavas, ancak siddeti yliksektir.

Miizigin filmsel anlatinin yavas akan temposu ile uyumlu olmasi, genel olarak gerginligi

ve aksiyonu destekleyici bir niteliktedir.

Annihilation filmi sanat yonetimi ve dekor tasarimi1 konusunda olduk¢a 6n plana
c¢ikmaktadir. Filmde kullanilan bilgisayar destekli gorsel efektler haricinde cevrede
bulunan ¢ogu yapi, maket ve makyaj kullanilarak olusturulmaktadir. Filmde Parilti’nin
cevre ve insanlar iizerinde yaptig1r degisimler dekor tasariminda en onemli yer tutan
unsurlardir. Parilti igerisinde dikkat ¢eken ve filmin bilinmezlik, anlasilmazlik, korku
hissini tetikleyen kullanimlar1 arasinda ekibin Southern Reach’in eski karargahina
ulastiklar1 boliimde, bulduklar1 bir askerin cesedinin Parilti’nin etkisiyle dogayla
birleserek adeta bir sarmasiga doniismesi gosterilebilmektedir. Bunun yani sira, insan
bicimini almig olan agagclar ve bitkiler, duvarlarda adeta bir mantar gibi tlireyen c¢icekler,

fenerin hemen oOniinde bulunan insan iskeletlerin, filmde dekor kullanimi ile Cosmic-
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Horror’un temelinde bulunan bilinmezlik duygusunun tetiklenmesine oOrnek teskil
etmektedir.

Filmde her ne kadar 6nemsiz gibi goziikse de bir su bardagi, filmin anlatisina adeta
bir kilavuz nesne olarak islev kazandirmaktadir. Filmin giris boliimiinde uzun bir
gorevlendirme sonrasinda evine geri donen Kane’nin sudan bir yudum aldig1 sahnede, su
kanlanmakta daha sonrasinda ise Kane kan kusmaya baslamaktadir. Bu sahnenin
kurulumunda bardak stirekli merkeze alinarak karakterler adeta kadrajin kenarlarina
sikistirilmakta ve bardaga dikkat ¢ekilmektedir. Filmin finalinde ise olaylar yasandiktan
ve Lena Parilt’y1 yok ettikten sonra yaninda bulunan sudan bir yudum almaktadir. Bu
sahnede miizik kullanimi ve kadrajin odagi bardaga alinarak gerilim tirmandirilmakta
ancak Lena’da Kane’de oldugu gibi bir kanama goriilmemektedir. Béylece filmin anlatisi
cercevesinde her seyin normale dondiigii, anlasiimazliklarin ortadan kalktigi ve tehlikenin

artik gectigi, bardak lizerinden izleyiciye aktarilabilmektedir.

-Anlasilmazlik ve Bilinmezlik

Annihilation filmi, Cosmic-Horror tiirii ile baglantisini hem anlatt hem de
sinematografik ¢iktilar c¢ercevesinde izleyici tizerinde olusturdugu duygular ile
saglamaktadir. Filmin anlatis1 igerisinde uzaydan gelen ve tanimlanamayan bir sey olan
Parilti’nin varligi Cosmic-Horror un temel unsurlari ile ortiismektedir.

Filmde Pariltr’nin kaynagi, canli m1 cansiz m1 oldugu, bir varlik m1 yoksa bir
fenomen mi oldugu bilinmemektedir. Film anlatisinin temelini Parilti’nin bilinmezligi
tizerine kurarak, karakterler araciligiyla izleyici {izerinde bir merak duygusu
uyandirmakta ve bilinmeze kars1 duyulan korku hissini harekete gecirmektedir. Parilti’nin
igerisine gonderilen canli veya cansiz hicbir varlik geri donmemekte, Parilti’nin
igcerisinden, disaridaki diinya ile iletisim kurulamamaktadir. Bu baglamda Parilti’nin ne
oldugu tam bir muamma halindedir. Ayrica Parilti’nin siirekli bir genisleme egilimi
icerisinde olmasi, tedirginlik, korku ve dehset yaratmaktadir. Boylece Parilti ve
Parilt’'nin  kaynaginin bilinemez, anlamlandirilamaz olmasi, Cosmic-Horror tiirii

cergevesinde oldukca anlamlidir.
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Parilt1 icerisine gonderilmis olan higbir seyin geri déonmemis olmasi izleyici
tizerinde Pariltr’'nin bilinmezligi ve tekinsizligi perspektifinden bir korku hissi
olusturmaktadir. Karakterler ile 6zdeslesen izleyici, Parilt1 igerisine giren karakterler
hakkinda bir yandan endiselenirken, bir yandan da olay orgiisiiniin gizem unsurundan
otiirii olacaklara kars1 merak duygusu beslemektedir. Boylece film anlatisinin merkezinde
bulunan Parilt1 unsuru ile birlikte izleyicide anlasilmazlik ve bilinmezlik hissini, bu hisle
baglantili olarak da korku hissini tetiklemeye ¢alismaktadir. Ancak korku duygusu filmde
fazla 6n plana c¢ikamamakta, izleyici her ne kadar gerilim hissetse de gordiikleri
karsisinda bir dehset ve korku duymamaktadir. Tam aksine Parilti’nin igerisi gorsel olarak
etkileyici tasarlanmasi, izleyicide merak ve hayranlik duygusu uyandirmakta, korkudan

ziyade izleyici tekinsizlik ve 1ssizliktan kaynakli olarak bir huzursuzluk hissettirmektedir.
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Parilti’nin igerisinde bulunan, mutasyona ugramis organizmalar tarif edilemezlik
ve bilinmezlik tzerinden, Annihilation ve Cosmic-Horror baglantisini anlamli hale
getirmektedir. Parilti igerisinde goriilenler hem korkung hem de biiyiileyici
olabilmektedir. Filmin kurgusunda aralikli bir sekilde yerlestirilmis, Lena’nin Parilti’dan
dondiikten sonra sorgulandigi sahnelerden birisinde, Parilti’nin i¢inin bazen bir kabus
kadar dehset verici, bazen de husu dolu bir ritya oldugunu ifade etmesi, Cosmic-Horror
tanimlamasinda da 6nemli bir yer tutmaktadir. Boylece mutasyonlar {izerinde doganin
hakimiyeti sonucu olusmus ve dehset ile husu arasinda bir duyguya ickin olma durumu,
Cosmic-Horror’un savi ile paralel bir sekilde anlam kazanmaktadir. Parilti’nin siirekli
genisleyen ve Oniine ¢ikan her seyi yutan, yiice bir yapiya i¢kin olmasi, Cosmic-Horror
tanimlamasinda Onemli yer tutan yiice vurgusuyla birlikte ele alinabilmektedir. Bu
baglamda, yikiciligindan duyulan dehsetle birlikte gizemli ve goz alic1 goriintiisii ile
husuya sebep olan Parilti’nin, Burke’un yilice tanimlamasi anlaminda, giivenli bir
mesafeden husu uyandiran yiice ile Ortlistiigii soylenebilmektedir. Annihilation filmi,
hikdye icerisinde bulunan karakterler haricinde, filmi deneyimleyen izleyicilere de
Cosmic-Horror’un husu ile birlikte tekinsizlik ve gizem duygularini iletebilmesinden

otiirti, Cosmic-Horror tiirii i¢erisinde konumlandirilabilecek bir eser 6zelligi tasimaktadir.

3.2.3.3 Posthiimanist Unsurlarin Temsili
Annihilation filmi sylemsel temelini 6zellikle elestirel posthiimanist yaklagimda

otekinin sunumu iizerinden sekillendirmekte, bunun yani sira aragsal akla ve
rasyonalizme dayali c¢iktilar da sunmaktadir. Bu hususta filmin analizi elestirel

posthiimanizm ve transhiimanizm ana basliklar1 altinda gerceklestirilmektedir.

3.2.3.3.1 Elestirel Posthiimanizm
Annihilation filmi séylemini Braidotti’nin tanimladigi Bios ve Zoe dikotomisi

lizerine insa etmektedir. Filmde yer alan elestirel posthiimanist sdylemler bu hususta

dikotomi, 6tekinin sunumu ve rasyonalizm bagliklart altinda incelenebilmektedir.

-Dikotomi
Annihilation filminin hikayesinin diisiinsel ¢er¢evesini, antroposentrik yaklagimin
kurdugu doga ve insan dikotomisi olugturmaktadir. Filmin hikayesinde, uzaydan gelen ve

Parilti’y1 olusturan nesne, insanin “ehlilestirdigi” dogayi, tekrardan vahsilestirmekte,
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insanin hiikiim siirdiigi yerleri, tekrardan doganin hiikmii altina almaktadir. Bu
baglamda, diyonizyak ve apollonik olarak tanimlanabilecek bir dikotomi iizerinden,
doganin, diyonizyak, grotesk, vahsi yapisi karsisinda, apollonik olan insan uygarliginin
rasyonel akil araciliiyla cevap artyor olmasi, filmin antroposentrizm perspektifinden
catigsmasinin temelini olugturmaktadir. S6z konusu diisiince ¢ergcevesinde posthiimanizm,
antroposentrik ve Kartezyen diializme dayanmayan bir goriis benimsemektedir.
Posthiimanizmin goriisiinde, doga-kiiltiir veya diyonizyak-apollonik gibi ayrimlar
bulunmamakta, bu hususta antroposentrizmin insan merkeziyetci tavri elestiriye tutulup,
reddedilmektedir. Rosi Braidotti antroposentrizmin durumunu Bios ve Zoe kavramlari
tizerinden tanimlarken, Bios’un antroposun merkezi konumda oldugu ve insana i¢kin olan
yasami tanimladigi, Zoe’nin ise insan disinda kalan tiim yasami kapsadigini ele
almaktadir. Filmin hikayesinin merkezini olusturan Parilti, dogrudan Zoe’nin bir temsili
konumundadir. Zoe diyonizyak olarak, tekinsiz, kontrol edilemez ancak ayni zamanda
biiylileyici olan1 yansitmaktadir. Zoe her ne kadar fiziksel bir kavrami ifade etmese de,
fiziksellesmis bir sekilde film evreni icerisinde Parilti’da viicut bulmaktadir.

Elestirel posthiimanizmin savundugu, yasam mefthumunu Zoe yd6niinde
genigletmek ve merkezi olmayan ortak bir yasam siirme durumu, Annihilation filminde,
Zoe’nin  viicut bulmus hali olan Parlt’'nin Bios’u yutarak ilerlemesi ile
gerceklesmektedir. Dr. Ventress’in filmin finalinde Parilti’nin anlamini kavradigi an sarf
ettigi “Bizim gibi degil. Bizden farkli. Ne istiyor, bilmiyorum. Ya da bir sey istiyor mu?
Ama biiyliyecek her seyi i¢ine alana kadar. Bedenimiz ve zihnimiz en ufak pargalarina
ayrilacak, ta ki hi¢bir sey kalmayana dek. Yok olus.” ciimleleri, Zoe’nin Bios’u yutmasi
tizerinden anlam kazanmaktadir. Dr. Ventress’in sozleri igerisinde bahsettigi “biz”,
Bios’u ve Bios’un kapsadigi yagsami kastetmekte ve modernite ile hiimanizmin temelinde
bulunan diyalekt Kartezyen 6zneyi isaret etmektedir. Bu baglamda doganin, yani Zoe’nin
monist yapisi Kartezyen Oznenin, beden ve =zihin ikilemini reddetmektedir. Dr.
Ventress’in son sozii olan “Yok olus.” ise, filmin ismine bir gonderme olmak ile, yok
olacak seyin Bios temelli yasam, yani antroposentrizm oldugunu gostermektedir. Bu
hususta beden ve zihnin par¢alanmasi ile Kartezyen 6zne yok olmakta, tiim dikotomiler

tek potada eriyerek monist, Zoe’ye i¢kin bir posthiimanist 6zne var olmaktadir.
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Annihilation filmi, bahsedilen Bios-Zoe dikotomisinin yerle bir edilmesi ve
Kartezyen 6znenin yerini, ortak yagama i¢kin monist posthiimanist bir 6znenin almasini
posthiimanist bir perspektiften gostermektedir. S6z konusu monist posthiimanist 6zne,
koksapsi ve siborg olarak nitelendirilen bir yap1 arz etmekte ve boylelikle de film,
antroposentrizme bir elestiri getirmektedir. Ayni1 zamanda antroposentrizmin yani sira
film yine Bios ve Zoe kavramlari araciligiyla, Avrupa merkezIli hiimanizm ve biyoiktidar

olgularma da elestirel bir yaklagimi sunmaktadir.

-Otekinin Sunumu

Annihilation filminde dikotomi olgusu dogrudan filmin anlatisinin temelinde yer
almakta, film sOyleminde yer alan biitin dikotomileri Bios ve Zoe iizerinden
olusturmaktadir. Otekinin sunumu olgusu g¢erg¢evesinde Bios insana ickin yapisi ile
kiiltiirin merkezi konumunda yer almaktadir. Bu hususta Zoe’ye baglh yasam olgusu
dogrudan 6tekiyi olusturmakta ve 6tekinin sunumu Bios ve Zoe dikotomisi iizerinden
kurulmaktadir. Bunun yani sira hiimanizmin Avrupali erkek 6zneyi merkezi olarak
konumlandirmasi da Annihilation’1n 6teki sunumunu sekillendirmektedir.

Filmin evreninde Parilti’nin igerisinde bulunan daha 6nce antroposa ait olan ve
doganin bir nevi kontrol altina alinmasi sonucu kurulmus olan bdlgelere doganin
tekrardan ulasmis olmasi, yasam tizerinden monist bir yapinin olduguna isaret etmektedir.
Bu baglamda Bios ve Zoe yoktur, zaten her sey Zoe igerisindedir, Bios ise Zoe’ye dahil
bir durumdadir. Filmin hikayesinde Radek karakterinin de doniistiigii, Parilt1 i¢erisinde
insan seklini olusturmus bitkiler boylece anlam kazanmaktadir. Antropos da tipki,
hayvanlar ve bitkiler gibi doganin bir pargas1 konumundadir. Insan seklinde biiyiiyen
cicekler {izerinden film, insan ile bitkinin farkim Kartezyen beden-zihin diyalekti
tizerinden isleyerek, Bios-Zoe ayrimimi onayliyor gibi goéziikse de daha sonradan
Radek’in de bir bitki halini almasiyla temelde bir ayrim olmadigina isaret etmektedir.
Antroposentrizm, Annihilation filminde bu disiince araciligiyla elestirilmektedir.

Bir biyolog olan Lena, Parilt1 igerisinde bulunan bitkileri ve canlilari ilging olarak
tanimlamaktadir. Lena’nin “Bunlar ¢ok tuhaf. Hepsi ¢ok farkli. Aym tir gibi
goriinmiiyorlar. Ama ayni dal yapisindan ¢ikiyorlar. Yani ayni tiir olmalilar.” ifadeleri,

dogrudan, Bios ve Zoe diye bir dikotominin aslinda var olmadig1 diisiincesi ¢ergevesinde
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antroposentrizm iizerinden yorumlanabilmeye imkin tanimaktadir. insan ve otekiler
ayrimi, rasyonel akil, modernite ve hiimanizm gercevesinde hakim olan goriis olarak var
olmaktadir. Bu hususta Lena’nin bitkilerin ortak bir yapiy1 paylasip farkl bir tiir olmasi
karsisinda saskinligi, insan ve doga iizerinden anlamlandirilabilmektedir. Lena’nin kendi
kan hiicresini, mikroskop altinda inceledigi kisimda da ayni olgu s6z konusudur. Boliinen
hiicreler farkli goziikseler de aslinda ayni bedeni paylasan ve tek bir yapiyr olusturan
pargalardir. Parilti’nin igerisi béylece Bios ve Zoe’nin ortak bir yapi halini almasinin
gostergesi konumundadir.

Annihilation filmi Haraway’in siborg kavrami iizerinden, 6zellikle toplumsal
cinsiyet perspektifinde anlam kazanmaktadir. Filmin evreni igerisinde Lena, kadin
cinsiyet kimligini toplumsal olarak gii¢lii ve kendi ayaklari lizerinde duran bir karakter
cercevesinde sunmakta ve Avrupa merkeziyet¢i hiimanizmin cinsiyet {lizerinden
tanimlanmis rollerini kirmaktadir. Lena’nin bu kodlanmis ve tanimlanmis rolleri kiran
yapisi, Southern Reach’e ilk ulastigi anda Dr. Ventress ile yasadig1 diyalog iizerinden
izleyiciye aktarilmaktadir. Dr. Ventress’in kurdugu “Yedi yil orduda gorev yapmigsin.”
climlesi iizerine Lena, “Johns Hopkins’te profesoriim.” seklinde yanit vermektedir.
Askerlik, erkek egemen toplumsal diizende erkege atfedilen rollerden biridir. Ancak
Lena’nin askerlik gorevini degil, egitimcilik niteligini 6n plana ¢ikartmasi modernitenin
erkek egemenlik iizerine kurmus oldugu sdylemi reddetmektedir. Boylelikle Lena
cinsiyet sonrasi diinyanin bir siborgu olarak anlam kazanan bir karakterin temsilidir.

Annihilation filminde toplumsal cinsiyet olgusu sadece Lena karakteri lizerinden
degil, filmin tamaminda islenmektedir. Siborg kavraminin, filmin sdylemi igerisinde,
Zoe’nin Bios’a dogru genislemesi ile paralel bir sekilde, antroposentrist diigiincenin
elestirisinin yani1 sira, hiimanist diisiincenin elestirisinde de O6nem kazandig
sOylenebilmektedir. Bu hususta Annihilation filmi antropos olarak 6zneyi, Kartezyen
diializm ve monizm diisiinceleri ¢ergevesinde elestirmekte ve sonu¢ olarak monist bir
Ozneyi ortaya koymaktadir. Film ortaya koydugu monist dzne iizerinden de siborg
kavrami araciliiyla hiimanizmi elestirmektedir. Filmde Parilt1’yla miicadele konusunda
kurulan ekibin tamaminin kadin bilim insanlarindan olusturulmasi, hiimanizm ve
Aydinlanmaci aklin bigtigi rollerin yikimi olarak da nitelendirilebilmektedir. Bu hususta

bir sahnede Lena’nin ekibi “Tamami kadin” tespitine karsin Thorensen’in “Tamami bilim
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insan1” cevabinda toplumsal cinsiyet konusu islenerek cinsiyet sonrasi bir diinyada siborg
sOylemi olusturulmaktadir. Boylece ekibin tamami kadinlardan degil, cinsiyet sonrasi bir
siborg toplumda, yetileri lizerinden bilim insami olarak tanim kazanmaktadir. Film
toplumsal cinsiyet ¢ergevesinden kurdugu sdylemler ile cinsiyet sonrasi toplumun siborg
Oznesini yiiceltmektedir.

Boylece film Kartezyen 6znenin yerine antroposentrizm sonrasi, Z0oe’ye ickin
monist bir 6zneyi yerlestirmektedir. Ayni zamanda hiimanizmin toplumsal cinsiyet
temelli 6znesini de elestirerek, yerine cinsiyet ve hiimanizm sonrasi bir toplumun siborg

Oznesi takdim etmektedir.

-Rasyonalizm

Annihilation filminin rasyonel akla dair sdylemi dogrudan Bios ve Zoe dikotomisi
tizerinden sekillenmekte ve 6tekinin sunumu ile baglantili olarak islenmektedir. Boylece
filmin anlatisinda Parilti yani Zoe iizerinde tekrardan Bios’un tahakkiim kurabilmesi
adina rasyonel akil énemli olmaktadir. Otekinin sunumu gergevesinde biyoiktidar ve
nekro-politika filmin rasyonalizm séylemini etkilemektedir.

Dr. Ventress, Parilti’nin igerisine bir intihar gorevine gidecek olan kisilerin
psikolojik muayenelerini yapmaktan ve ¢ikarimlarda bulmaktan sorumludur. Bu
baglamda biyoiktidar, Vitrivius’un estetik standartlar1 lizerinden belirlenen saglikli
bireyler ile sagliksiz bireyleri ayirmaktadir ve sagliksiz otekileri feda edilebilir olarak
kabul etmektedir. Bu durum Lena ve Sheppard arasinda gegen, gorev igin goniillii olmus
herkesin psikolojik problemleri olduguna dair diyalog tiizerinden aktarilmaktadir.
Thorensen uyusturucu bagimlisidir, Radek intihara tesebbiis etmistir, Sheppard cocugunu
l6semiden kaybetmistir, Ventress kanser hastasidir, Parilti’nin i¢ine giren, intihar
gorevine katilan herkes hiimanizmin standartlarinda hasarli ve feda edilebilir yapidadir.
Biyoiktidar, bu ¢ergevede, nekro-politikay1, Vitrivius’un 6tekisi lizerinden isletmektedir.

Biyoiktidar olgusunun, Vitrivius’un estetik standartlar1  ¢ercevesinde
sekillenmesinin bir 6rnegi, Parilt1 icerisinde yasananlara dair iiretilen teorilerde anlam
kazanmaktadir. Parilti’ya girilmeden Once, ilk tanistiklar1 anda, Thorensen, Lena’ya
Parilti igerisinde yasananlara dair iki teori oldugunu su sdézleri ile anlatmaktadir:

“Pariltr’da neyin ters gittigine dair iki teori var. Ilki, bir sey onlar1 dldiiriiyor. ikincisi,
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delirip birbirlerini 6ldiiriiyorlar.” Thorensen’in sarf ettigi bu sozlerin g¢ercevesinde,
hiimanizmin o6tekilestirdigi, bozuk psikoloji, Bios yasami igin bir tehlikeyi temsil
etmektedir. Boylece, akil sagligi yerinde olmayan, rasyonel akla dahil olmayan 6zne,
cevresi igin bir tehlike yaratabilecektir. Thorensen’in sdylemi iizerinden, hiimanizmin
yani sira, rasyonel aklin da biyoiktidar olgusu {izerinden anlam kazandig
vurgulanmaktadir.

Filmin hikayesi igerisinde Parilti’ya dair tliim olgular, rasyonel bir ¢ergevede
anlamlandirilmaya ¢alisilmaktadir. Bu hususta, Bios’un, Zoe {izerinden tahakkiim
kurmasinin, rasyonel akil ile gergeklesecegi diisliniilmektedir. Ancak rasyonel aklin tim
uygulamalari, Zoe’yi tahakkiim altina almakta basarisiz olmaktadir. Tamami bilim
insanlarindan kurulu bir ekibin, Parilti igerisinde inceleme yapmasi, Zoe’nin, Bios
tarafindan kontrol edilmesi amaci lizerinden anlam kazanmaktadir. Bu ¢ergevede ekibin
Parilti’nin igine girdigi ilk andan itibaren ¢evrede olan biteni bir agiklama diirtiisti icinde
olmasi, tahakkiim iliskisi {izerinden yorumlanabilmektedir. Ancak Parilti yani Zoe,
Bios’un rasyonel aklinin algilayabileceginden ¢ok daha fazlasidir. Aslinda her seye bir
dongii igerisinde Zoe’ye dahil olmaktadir. Ancak Kartezyen diyalekt diisiincenin,
dolayisiyla da rasyonel akil ile agiklama ihtiyacinin bir kenara birakilarak ortak yasamin
monist bir perspektiften ele alinmasi ile birlikte her sey anlam kazanabilmektedir. Filmin
finalinde, Lena karakterinin Parilti’y1 adeta ¢cozerek oradan ¢ikmis olmasi, bu sebepten
oOtiiri, rasyonel akil araciligiyla degil, ortak yasamin monist bir perspektifte kabulii
tizerinden gerceklesmektedir.

Annihilation filmi anlatisin1 dogrudan Bios ve Zoe dikotomisi iizerine kurmakta,
boylece Zoe’ye ickin olan tekinin sunumu ve Bios’un temelinde yer alan rasyonalizm

izerinden elestirel posthiimanizm cergevesinde anlam kazanmaktadir.

3.2.3.3.2 Transhiimanizm
Annihilation filmi Kartezyen 06znenin varhigi {izerinden transhiimanizm

cergevesinde incelenebilmektedir. Filmin bir bilimkurgu-korku sinemas1 olmast, bir kriz
aninda 6znenin durumunun nasil olacagi, transhiimanizm diislincesini analiz agisindan
onemli kilmaktadir. Bu hususta Annihilation filmi teknoloji, 6znenin durumu ve
Olim/6limstizliik basliklar altinda transhiimanizm ile baglantili

degerlendirilebilmektedir.
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-Teknoloji

Annihilation filmi teknoloji kullanim1 konusunda bariz bir transhiimanist unsur
barindirmasa da Lena’nin bir geriye doniis sahnesinde Kane’e teknoloji hakkinda
sOyledikleri transhiimanizmin temelinde yatan insanin potansiyeline ulagmasi
diisincesini aktarmaktadir. Bu sahnede Lena, Kane’e yaslanma ve 6lme olgularinin temel
olarak hiicresel bir bozukluktan kaynaklandigin1 ve hiicrelerin kendilerine saldirmaya
meyilli oldugunu agiklamaktadir. Ancak bu duruma bir ¢6ziim bulundugunda yaslanma
ve Olimsiizlik kavramlarmin Oniine gegilebilecegini de sdyleyerek transhiimanizm
diisiincesini agiga ¢ikarmaktadir.

Verilen 6rnek haricinde Radek’in ¢evrede gordiikleri hakkinda teorisini teknoloji
yardimi ile kanitlamasi ve Parilti’ya ilk girdikleri anda ellerinde bulunan cihazlarin
hi¢birinin ¢alismiyor olmasindan dolayr Radek’in moralinin bozulmasi, insanin
yasaminin, gelisiminin ve ilerlemesinin teknolojiye ne kadar bagimli oldugunun bir
ifadesi olmaktadir.

Ancak filmde teknoloji ile kurulan en 6nemli transhiimanist sdylem, Lena’nin Zoe
olarak nitelenebilecek Parilti’y1 aracsal akil ve teknoloji ile alt etmis olmasidir. Bu
hususta Lena, Parilti’y1 bir fosfor bombasi ile yok etmekte ve Zoe iizerinde kiiltiiriin
tahakkiimiinii tekrardan olusturmaktadir. Ancak elestirel posthiimanist perspektiften bu
durum bir dongii olarak yer bulmakta ve Zoe iizerinde bir tahakkiim kurulamamaktadir.
Cevrede bulunan Bios da Zoe de monist vitalist bir perspektiften tek viicut olmaktadir.
Bunun yani sira elestirel posthiimanizmin aragsal aklin ancak yikim getirecegine dair
yaklasimi, Lena’nin aragsal akil ile adeta Parilt’y1 yikarak yok etmesi iizerinden ele
aliabilmektedir. Bu hususta filmde aragsal akil elestiriye tutulurken, dliimsiizliik ve

yaslanma {izerinden transhiimanist diisiince olumlu olarak degerlendirilebilmektedir.

-Oznenin Durumu

Filmde 6znelik olgusu, tipki 6tekinin sunumunda oldugu gibi dogrudan dikotomi
tizerinden anlam kazanmaktadir. Ancak 6znelikte kurulmakta olan dikotomi, Bios ve Zoe
dikotomisinden ziyade, Kartezyen 6znenin temelini olusturan beden ve zihin ayriminda

ortaya ¢ikmaktadir. Bu hususta elestirel posthiimanist goriis tiim dikotomileri reddederek
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yasama ve Ozneye karsi monist vitalist bir yaklasim i¢inde olmakta ve film 6zne
hakkindaki sdylemi lizerinden incelenebilmektedir.

Annihilation filmi, Kartezyen 6znenin yok olup, yerine monist bir posthiimanist
O0znenin geldigini, filmin finalinde bulunan deniz feneri sekansi iizerinden
aciklamaktadir. Filmin hikayesinde, Lena’y1 ziyarete gelen Kane’nin kendisi degil,
Parilti’nin olusturdugu bir klonudur. Filmin finalinde ise ayni sekilde Lena’nin da bir
klonu olugmaktadir. Bu klon, bir ayna gibi, karsisindaki ne yaparsa onu taklit etmektedir.
Film bu kisimda, klonlama ve ayna mantig1 tizerinden bir dikotomi kurmaktadir. Klon,
sadece beden konumundadir, konusmamaktadir ve diislindiigline dair higbir agiklamada
bulunulmamaktadir. Bu hususta, deniz feneri i¢erisinde yer alan klon, Kartezyen diyalekt
cercevesinde bedeni, Lena ise zihni temsil etmektedir. Izleyicinin dzdeslestigi yegane
karakter olan Lena, bu sahnede zihin olarak 6zne gorevini listlenmektedir. Film, Lena’dan
once Kane tlizerinden bu dikotomiyi kurmakta ve Kane’in sdyledigi su sozlerle bu durumu
onaylatmaktadir: “Kendimi insan saniyordum. Bir hayatim vardi. Bana Kane derlerdi.
Artik pek emin degilim. Kane degilsem, neydim? Sen miydim? Sen ben miydin? Etim
hareket ediyor. Sivi gibi. Zihnim dagildi. Dayanamiyorum.” Film, Kane’nin agzindan
dogrudan Kartezyen kimligi yok etmektedir. Boylece 6znenin temelinde ne zihin ne de
beden bulunmaktadir.

Braidotti, posthiiman 6zneyi tanimlarken, Deleuze ve Guattari’nin kullandigi,
koksap kavramini kullanmaktadir. Posthiiman 6znenin, derinlere inen, atalara dayanan
bir kokii yoktur, posthiiman 6zne hareket halinde olan ve her tarafa genisleyebilen
konumundadir. Kane’nin sozlerindeki gibi, posthiiman 6znenin kendisini sinifsal ve
tiirsel olarak tanimlamasina, hatta kendisine bir isim benimsemesine gerek yoktur. Filmin
son sahnesinde, Lena ve Kane’nin Southern Reach tesisi igerisinde yasadiklar1 diyalog,
Kane’nin daha 6nce soOyledikleri ve deniz fenerinde yasananlar etrafindan anlam
kazanmaktadir. Lena’nin “Sen Kane degilsin, degil mi?” sorusuna, Kane “Sanmiyorum.
Sen Lena misin?” cevabini vermektedir. Lena, bu soru karsisinda sessiz kalmakta
herhangi bir cevap vermemektedir. Ancak, sorunun cevabi “hayir”dir, ¢ilinkii deniz
fenerinde yasananlar sonucunda Kartezyen 6zne 6lmiis, yerini monist bir posthiiman 6zne
almigtir. Bu noktada 6nemli olan ise, deniz fenerinde Kane’nin zihni sembolize eden

parcasinin, Lena’nin ise bedeni sembolize eden parcasinin yok olmus olmasidir. Filmin
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sOylemi ¢ergevesinde, dikotomi diye bir sey bulunmamaktadir, zihin de beden de tek
monist bir yapiy1 olusturmaktadir.

Transhiimanist yaklasim perspektifinden, bedenin Olimliiliigi ancak zihnin
Oliimstizligli olgusu ve buna bagli olarak Kartezyen dikotomi gergevesinde ayri
degerlendirilen benden ve zihin, filmin monist yaklasimi ¢er¢evesinden reddedilmektedir.
Bu hususta film Lena karakteri iizerinden olay orgiisiiniin ilerleyisi boyunca dikotomileri
birbirinden ayr1 degerlendirmektedir. Ancak finalde Lena yasadiklarindan sonra zihin ve
beden dikotomisi basta olmak tizere tiim dikotomileri adeta reddederek monist vitalist bir
yapi igerisine biiriinmektedir. Monist bir yapida posthiiman 6zne olarak Lena, bdylece
hem Lena’dir hem de Lena degildir. Kartezyen dikotomilerin yok olmasi sonucunda, 6zne
kimligi ortadan kalkmakta, sinirlar erimekte ve tiim yasam monist bir cergevede ele
alinmaktadir. Bu hususta monist bir perspektiften 6ne ¢ikan diger bir sdylem, 6liim ve

oliimsiizliik olgusudur.

-Oliim-Oliimsiizliik

Kartezyen dikotomilerin yok oldugu ve simirlarin eridigi bir yapida 6lim ve
Oliimsiizlik olgular1 temelde anlamini yitiren kavramlar olmaktadir. Bu hususta 6zne
artik var olmadig1 ve tiim yasam monist bir yaklasim ile ele alindig1 i¢in, 6znenin
olumliiligi veya 6liimsiizliiglinlin 6nemi kalmamakta, her sey tek bir biitiin olarak hayata
devam etmektedir. Oliim sonrasinda bedenin ¢iiriimesi, topraga karismas,
mikroorganizmalara ve canlilara besin gorevi gormesi sonucu canliligin devamina neden
olmasi, monist bir cerceveden Oliim diye bir olgunun olmadiginin bir gostergesi
niteligindedir. Bu hususta Kartezyen 6zneden siyrilis sonrasinda 6liim kavrami ortadan
kalkmaktadir. Film gorsel gostergeler ve anlati igerisinde 6liim olgusunun islenisi
tizerinden monist dongiisel yaklasim fikrini desteklemektedir.

Filmin bu hususta 6nemli gostergelerinden bir tanesi, Parilti’’nin igerisinde
bulunan kisilerin kollarinda olusan ‘“ouroboros” dovmeleridir. Bu dovmeler, film
boyunca, Parilti’dan donmiis olan Lena’nin kolunda, Parilti’nin igerisinde Thorensen’in
kolunda ve doganin, iizerinde hakimiyet kurdugu bir askerin cesedinin kolunda
goziikkmektedir. Ouroboros, kendi kuyrugunu yiyen bir yilanin bulundugu semboldiir.

Genel itibariyle bir dongiiyli ifade eden bu semboliin, filmin igerisinde kullanimi,
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standart, yuvarlak olan ouroboros degil, “8” sekline sahip bir ouroborostur. Sonsuzluk
sembolii ile birlestirilmis olan ouroborosun filmin ig¢inde bu kullanimi, sonsuz bir
dongiiyli sembolize etmekle birlikte, sonsuzluk semboliiniin iki halkasi, Bios ve Zoe
dongiisii iizerinden yorumlanabilmektedir. Bu baglamda, filmin sdylemi icerisinde yer
alan, aslinda bir dikotomi olmadig1 diisiincesi, ouroboros sembolilyle bagintili monist bir
perspektiften, Bios ve Zoe’nin sonsuz bir dongii olusturdugu seklinde anlam
kazanmaktadir. Tipki1 insan seklini alan ¢icekler gibi, Radek’in de ¢icege doniisiiyor
olmasi, ouroborosun sonsuz dongiisii lizerinden monist yaklasimi desteklemektedir.
Radek oOlmemekte, dogayla bir olmaktadir. Monist yaklagim cergevesinde oSliimiin
olmayis1 bu hususta elestirel posthiimanizmin yani sira transhiimanist yaklasimda da
anlam kazanmaktadir. Temel olarak zihin ve beden ayrimi iizerinden O&liimsiizliik
diistincesini sekillendirmekte olan transhiimanist goriis, Annihilation filminde insan ve
doga arasinda sinirlarin kalkmasi ile birlikte dliimsiizliik fikrini aktarmaktadir. Bu hususta
film teknoloji ve 6liimsiizliik olgular1 ¢cergevesinde transhiimanist goriis lizerinden anlam
kazanirken, 6znelik olgusu perspektifinden de elestirel posthiimanizm baglaminda ele

alinabilmektedir.
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3.2.4 In The Tall Grass
Yonetmen: Vincenzo Natali IN THE TALL GRASS

Senaryo: Vincenzo Natali (Senaryo), Stephen King ve
Joe Hill (Kitap)

Yapim: Kanada, Amerika Birlesik Devletleri
Gosterim Tarihi: 2019

In The Tall Grass (2019)
Film Afisi

3.2.4.1 Filmin Ozeti
Hamile olan Becky ve kardesi Cal, San Diego’ya dogru giderlerken Becky’nin

hamilelikten kaynakli olarak mide bulantis1 sikayeti tutar. Kardesler yol kenarinda
bulunan bir kilisenin yaninda, Becky’nin rahatlamasi i¢in mola verirler. Arabaya doniip
yola devam edecekleri esnada Becky, yolun kenarinda bulunan uzun ¢alilarin bulundugu
alandan yardim isteyen bir ¢ocugun sesini duyar ve kardesi Cal’e durmasini sdyler.
Calilarin igerisinden gelen ¢ocuk sesi, burada ailesi ile birlikte kaybolduklarini ve yolu
bulamadiklarim1 sdyler. Becky ve Cal duyduklari bu yardim ¢agris1 lizerine ¢aliliga
girerek ¢ocugu ve ailesini ¢ikartma karari alirlar.

Kardeslerin ¢alilara girdikleri ilk anlarda her sey yolunda gider ve isminin Tobin
oldugunu 6grendikleri cocugu ararlar. Ancak bir siire sonra arama esnasinda kardesler
birbirlerini kaybederler ve Tobin’in yani1 sira birbirlerine de ulasma g¢abasi igine girerler.
Cok zaman ge¢meden kardesler ¢alilikta bir takim tanimlanamayan olaylar yasandigini
fark ederler. Calilar, kisilerin yerlerini degistirmekte, calilik icerisinde zaman ve mekan
kavrami farkli sekilde islemektedir. Boylece kardesler de tipki Tobin ve ailesi gibi ¢alilik
alan igerisinde mahsur kalirlar.

Becky ve Cal’in uzun siireli yokluklari sonucu, Becky’nin sevgilisi Travis onlar1
aramak icin bolgeye gelir ve kilisenin 6niinde kardeslerin uzun siire 6nce terk edilmis
olan arabasini bulur. Bu esnada ¢alilarin i¢erisinde Tobin’in sesini duyan Travis dogrudan
¢ocugu kurtarmak i¢in ¢alilara girer. Bunun iizerine tipki kardesler gibi Travis de ¢alilarin

igerisinde kisilip kalir. Travis burada Tobin ile karsilasir. Cocuk ona daha 6nceden de
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tanistiklarin1 sdyler ve Travis’i, Becky’ nin cesedine gdtiiriir. Becky uzun siire once
dlmiistiir, ancak calilik alan &lii olan bedenlerin yerleri ile oynamamaktadir. Iceride
sikisip kalan Travis yardim ¢igliklar1 atmaya baglar. Bu esnada yoldan gegen Tobin ve
ailesi Travis’in ¢aliliklardan gelen ¢igliklarini duyarak ona yardim etmek adina caliliklara
girerler. Caliliklarin igerisinde ve etrafinda zaman dongiisel olarak islemektedir.
Caliliklarin igerisinde bulunan bir kaya c¢evrede yasanan ve agiklanamayan
olaylarin kaynagidir. Kayaya dokunmus olan Ross iceride bulunanlari her dongiide
yakalayip oldiirmektedir. Dongiiyili kirmanin tek yolu Travis’in de kayaya dokunmasidir
ve boylelikle kendisini feda etmesidir. Boylece Tobin’in disar1 ¢ikmasini saglayan Travis,
Becky ve Cal’in galiliga girmesini de engellemeyi amaglar. Disar1 ¢ikan Tobin, zaman
dongiisiinde daha olayin en basinda bulunan Becky ve Cal tam caliliga girecekken onlari
engelleyebilir. Boylelikle Travis’in kendisini feda etmesi, Becky ve Cal’in hayatta

kalmasini saglamis olur.

3.2.4.2 Cosmic-Horror Unsurlarmin Temsili
Bir bilimkurgu-korku sinemasi 6rnegi olarak In The Tall Grass filmi korku ve

gerilim unsurlarini anlasilmazlik ve bilinmezlik tizerinden kurmakta ve bu unsurlarin
izleyiciye aktarilmasi agisindan gorsel ve anlatisal baglamlarda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
hususta filmin analizinde sinematografik inceleme ile anlasilmazlik ve bilinmezlik

basliklart 6nem kazanmaktadir.

-Sinematografik Inceleme

In The Tall Grass filminde aydinlatma tercihleri, filmin biiyiik boliiminin dig
cekim olarak gerceklestirilmesinden kaynakli olarak dogal 1s1k kullanimi etrafindan
sekillenmektedir. Dogal 151k kullanma tercihi giindiiz sahnelerinde, ¢aliligin 6zelliklerini
aciklamada onem kazanmaktadir. Caliligin siirekli hareket halinde olmasi1 ve i¢inde
bulunan kisilerin yerleri ile oynamasi, giinesin konumu ve aydinlatma degisimleri
tizerinden izleyiciye aktarilmaktadir. Travis karakterinin caliliga ilk girdigi sahnede,
stirekli giinesi takip ederek ilerlemesi ancak bir anlik dikkat kaybi sonrasinda diisen
1siktan giinesin yerinin degismis oldugunu fark etmesi, aydinlatma kullaniminin filmin

anlatis1 lizerindeki 6nemine bir 6rnek teskil etmektedir. Giindiiz sahnelerinde yapilan bu
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aydinlatma tercihi ile izleyicide anlasilmazlik hissi uyandirilmakta ve filmin devaminda
bu anlasilmazlik kaynakli gerginligin ytlikselecegine dair mesaj verilmektedir.

Caliliklar icerisinde gecen sahnelerde dogal bir aydinlatma hissi yaratilmak adina
ozellikle calilarin sik oldugu bolgelerde golgeler araciligiyla daha los bir atmosfer
kurulmakta, caliligin igerisinde bulunan acgik alanlarda ise giinesin aydinlhigi
gosterilmektedir. Bu kullanim ile film sanki dogal 1sik altinda g¢ekilmis izlenimi

yaratmaktadir.

Filmin biiylik bolimiiniin gectigi gece sahnelerinde kullanilan dogal 151k, filmin

oldukga karanlik bir atmosferde ge¢gmesine neden olmaktadir. Oyle ki sadece ay 15181
etkisi yaratabilmek adina beyaz bir aydinlatma kullanilmakta ve giindiiz bile los olan sik
caliliklarin igerisi neredeyse goriinmez hale gelmektedir. Karanlik atmosfer, gériinmeyen
sik caliliklarin arkasinin tehlikelere gebe oldugu hissini uyandirmakta ve boylelikle
izleyici lizerinde korku ve gerilim duygusu yaratilmaktadir. Cosmic-Horror’un temel
unsurlarindan birisi olan bilinmeyene karsi duyulan korku ve dehset olgusu filmin
aydinlatma kullanim1 ile, goriinmeyene karsi duyulan bir korkuya doniistiiriilerek
desteklenmektedir.

Gece sahnelerinde tercih edilen aydinlatma bi¢imi agik alanlarda farkli
islemektedir. Buna &rnek olarak kayanin yaninda bulunan ve terk edilmis olan bowling
salonunda aydinlatma mekani daha net gosteriyorken, ayni aydinlatma galilarin sik
oldugu yerlerde mekani daha karanlik bir atmosfere biiriindiirmektedir. Boylelikle farkl

alanlarda ayn1 aydinlatmayla gerginlik ve korku hissi yogunluk bakimindan degisim
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gostermektedir. Bir sahnede kayanin dolunay 15181 ile aydinlatilmasi sonucunda yiice 6n

plana c¢ikartilmakta ve izleyicinin dehset ile bilinmezlige karsi olan korku

tetiklendirilmektedir.

Filmin aydinlatma agisinda dikkatle iizerinde durulmasi gereken sahnelerden biri,
Travis’in kilisenin igerisine baktig1 sahne, digeri ise filmin finalinde Tobin’in kilise
icerisinden ¢iktigi sahnedir. Birinci sahnede kullanilan yesil aydinlatma ile kilisenin yesil
olan camlarindan igeriye giines vuruyormus izlenimi yaratilmaktadir. Bunun yani sira
151gm hiizmeler halinde igeriye diismesi ¢ift taraftan gelen bir aydinlatma saglayarak
kadrajin estetik ve simetrik bir goriintii olusturmasina neden olmaktadir. Ayrica yesil
aydinlatma ile g¢alilik arasinda bir baglanti kurulmakta, kilisenin ¢aliliga ait oldugu
vurgulanmaktadir. Kilisenin bos olmasi, yesil aydinlatmadan gelen tekinsizlik hissiyatini
kuvvetlendirmekte ve sessizlik ile desteklenen ¢ekimde izleyicide ayrica bir gerginlik ve
korku duygusu yaratilmaktadir. Ancak gériinmeyen ve kadrajda var olmayan bir seye
duyulan bu korku dogrudan filmin atmosferi ¢ergevesinden Cosmic-Horror’un
bilinmezlige kars1 duyulan korku hissiyati ile paralellik géstermektedir.

In The Tall Grass filminde drone ¢ekimleri ile bir panoptikon etkisi yaratilmakta,
bunun yani sira ¢alilik alanin genisligi ve hareketleri gosterilmektedir. Igeride yasananlar
ile paralel bir sekilde hareketli olan ¢alinin gdkyiiziinden yapilan bu ¢ekimleri, digaridan
stirekli izleyen bir goz oldugu izlenimi ile birleserek tekinsizlik hissini tetiklemektedir.
Ayrica galilik alanin ne kadar siki ve igerisinin kesinlikle goriinmez oldugu, ayni sekilde

tepe c¢ekimlerinden yansitilmaktadir. Bu kullanimlarin yani sira, Becky’nin ¢aliliga
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yaklastig1 sahnede kamera yiikselerek bir tepe ¢ekim ile kadraji ikiye bolmektedir. Bu
hususta calilik alan kadrajin solunda kalarak ugsuz bucaksiz bir goriintli saglanmakta,
kadrajin sag boliimii ise Becky ve dis diinyay1 géstermektedir. Tercih edilen bu kullanim
calinin igerisinde olan yasam ile disinda olan yasam arasina bir perde ¢ekmektedir.

Filmde kamera hareketlerine siklikla yer verilmektedir. Kameranin hareketli
kullaniminda rayli sistem, ving, omuz kamerasi ve drone ¢ekimleri kullanilmaktadir.
Ozellikle calilik igerisinde takip sahnelerinde kamera sabit bir sekilde veya bir ray
tizerinde kullanilmamakta, omuz kameras1 ile kagan kisi hareketli bir sekilde takip
edilmektedir. Bdylece aksiyon ile birlikte gerginlik hissi kamera kullanimiyla
desteklenmekte ve kamera kovalayan kisinin 6znel goriisii gibi konumlandirilmaktadir.
Ozellikle gerilim filmlerinde siklikla kullanilan bu yontem ile izleyicinin diken iistiinde
hissetmesi saglanmaktadir. Takip sahnelerinde yapilan bu kamera tercihi ile tempo,
aksiyon ve gerilim unsurlar1 desteklenmektedir.

Caliligin sik oldugu alan igerisinde sakin gecen sahnelerde karakterlerin takibi i¢in
rayl sistem flizerinde bir kamera kullanimi s6z konusudur. Filmde bu tarz kamera
kullanim1 iki nedenle tercih edilmektedir. Birincisi, hikdyenin aktarimi ve karakterler
arasinda kimyanin kurulmasi i¢in sakin gegen diyalog sahnelerinde karakterlerin
yiiriirken takip edilmesidir. Ikinci neden ise ¢aliligin sik oldugu alandan bir varligin
karakterleri sessizce takip eden ve onlar1 izledigi fikrinin yaratilmasidir. Bu hususta
izleyici ilk kullanimda disaridan bir gézlemci olarak bulunurken, ikinci kullanimda gizli
bir tehlike olarak konumlandirilmaktadir.

In The Tall Grass filminde ving veya JimmylJib gibi yardimei araglar ile kullanilan
kamera hareketlerine de basvurulmaktadir. Filmin ¢evre tasariminda sik ve insan boyunu
gecen calilarin bulunmasindan 6tiirli, ving gibi araclar yardimiyla kamera asagidan
yukariya veya yukaridan asagi hareketlerde bulunmakta, boylece c¢alilarin disindan igine
dogru veya icinden disina dogru bir hareket gerceklestirmektedir. Bu kullanima
cogunlukla sahne ve zaman gecislerinde yer verilerek yumusak bir sahne gecisi

saglanmaya ve zamanin farkli bir diizlemde aktig1 vurgulanmaya c¢alisiimaktadir.
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Filmin anlatisinin biiyiik bir boliimii sik ¢aliliklarin igerisinde gegtiginden Gtiirii
Ozneler siklikla karenin merkezine yerlestirilerek, iigte bir oraninda odak noktasina c¢alilar
sokulmaktadir. Bu mizansen tercihi ile filmde anlatinin merkezinde karakterlerin degil
calilik alanin bulundugu pekistirilmekte, izleyicinin karakterler ile o6zdesleserek
stkigsmislik hissini olusturmasi amaglanmaktadir. Boylece izleyici lizerinde olusturulan

stkigmislik hissiyle gerilim, korku ve klostrofobi duygulart uyandirilarak tekinsizlik

hissiyati tetiklenmektedir.

Filmde o0znel kamera kullanimi yalnmizca dis bir varlik goziinden
olusturulmamakta, 6zellikle kagis ve takip sahnelerinde nesnel bir kamera kullanimimdan
0znel kullanima siklikla gegcisler goriilmektedir. Kovalayan karakterin 6znel goriisiinden
gosterilen sahnelerde aksiyon hissi giiclendirilmekte, kacan karakterin 6znel goriisiinden
gosterilen sahnelerde ise sikismiglik ve caresizlik hissi olusturularak gerilim ile korku
hissi tirmandirilmaktadir. Bu hususta nesnel olmayan kamera kullanimi ve mizansen
tercihleriyle karakterlerle izleyici 6zdeslestirilerek klostrofobiye dayali tekinsizlik,
gerginlik ve korku hisleri izleyiciye aktarilmaktadir.

Calilarin disinda bulunan agik alan sahnelerde ise genellikle genis acili bir lens
tercih edilerek ¢alilik alanin genisligi vurgulanmaktadir. Bu kullanim ile izleyicinin
perspektifinde caliligin tekinsizligi pekistirilmekte ve ¢alilik ile dis diinyanin kesin ayrimi
yapilmaktadir. Mizansen tercihleri tipki kamera hareketleri ile oldugu gibi kurgu ile de

desteklenmekte ve filmin gorsel dilinin izleyici lizerinde olusturdugu etki artirilmaktadir.
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In The Tall Grass filminde siklikla yavas ¢ekim sahnelere basvurulmaktadir.
Ozellikle ara gegis sahnelerinde zamanim calilik alan igerisinde disaridan daha farkli
aktifin1 vurgulama amaciyla yavas cekim sahneler kullanilmakta, bunun yani sira
Ozellikle Becky karakterinin kendisini iyi hissetmedigi sahnelerde, s6z konusu hissiyatin
izleyici lizerinde pekistirilmesi adina yavas ¢ekim sahnelere yer verilmektedir. Filmin
gelisme boliimiinde Becky nin yiiziine konan sineklerin yavas ¢ekimde gdsterilmesi ile
Becky kendisini kotii hissetmekte ve ¢evresinde yasananlara dikkat edememektedir. Ayni
zamanda kulak ve dudak gibi hassas bolgelere konan sineklerin yakin ¢ekim ile verilen
goriintiisii izleyicide rahatsizlik hissini de olusturmaktadir.

Karakterin kendisini iyi hissetmedigine dair vurgular, vizyonlar veya riiyalar
gormesi gibi olgular etrafindan gerceklestirilmektedir. Bu kullanim kadrajin
bulaniklastirilmasi ile izleyiciye aktarilmaktadir. Becky’nin kaya 6niinde dogum yaptigi
sahnede, neredeyse odak noktasi birakmadan tiim goriintii bulaniklastirilmakta, Becky
karakterinin algisinin kapali oldugu ve bitap distiigii vurgulanmaktadir. Bu sahnede,
Becky’nin Ross karakterini, kardesi Cal olarak gérmesi ve bebegini yiyor olmasi ise
izleyici tizerinde tekinsizlik, yorgunluk ve dehset duygusunu tetiklemekte, yapilan bu
gorsel tercihle de anlati desteklenerek tiim bu duygularin izleyici lizerinde baski
olusturmasi saglanmaktadir.

Sinematografik gorsel dilin yan sira filmin ses tasarimi ve miizik kullanimi da
izleyici lizerinde tekinsizlik, bilinmezlik, yalnizlik ve bu duygulara bagl olarak da korku
hissini tetiklemektedir. In The Tall Grass filminde 6zellikle anlik olarak kullanilan ses
efektleri, gorsellik ile desteklenerek zaman zaman izleyicinin yerinden sigramasina neden
olmaktadir. Travis’in filmin son boliimiinde kaya 6niinde Ross ile doviistligli sahnede
tercih edilen kadrajda Travis’in sirt1 karenin sagina dayanmakta ve Travis’in devinimleri
ile hareket eden bir kamera kullanimi tercih edilmektedir. Karanlik bir aydinlatmaya
sahip olan bu sahnede, Travis’in karenin adeta ucuna dayanmis olmasi ve arkasini
gorememesi, izleyicinin Travis ile Ozdeslesmesini saglayarak onun gerilimini
tirmandirmaktadir. Travis arkasina dondiigiinde ise kamera onunla birlikte hareket
ederek, onu karenin sol tarafina almakta, tam bu noktada Ross’un kadraja girmesi ile ani
bir ses efekti goriintliye eslik ederek, izleyicinin bir anligina yerinden sigramasina neden

olmaktadir. “Jump scare” olarak adlandirilan bu korkutma yontemi izleyici tarafindan her
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ne kadar biraz ucuz ve basit bulunuyor olsa da filmin gorselliginin ses efektleri ile
desteklenerek izleyici iizerinde duygusal degisimler yaratmasina iyi bir 6rnek niteligi
tasimaktadir.

Calilik alan igerisinde doga ve cevre sesleri yliksek bir siddette kullanilarak
bolgenin 1ss1zlig1 ve karakterlerin yalnizliktan dogan caresizligi 6n plana ¢gikartilmaktadir.
Ozellikle riizgarin ¢alilar1 hareket ettirme sesi ve vahsi hayvanlarm sesleri ile izleyici
tizerinde karakterlerin hi¢ de giivenli bir ortamda bulunmadiklar1 ve baslarina bir sey
gelecegi hissi uyandirilmakta, buna bagli olarak da izleyicinin filmi adeta siirekli bir
sekilde diken iizerinde takip etmesi saglanmaktadir.

Filmin anlatisinda kaya ve kayaya bagli olan ¢alilar icerisindeki yasam adeta bir
kabile gibi resmedilmektedir. Bu hususta kabile ritiielini andiran, vurmali ¢algilar ve koro
halinde diizenli ritmik bir sekilde ¢ikarilan sesler ile olusturulmus miizik, filmde siklikla
kullanilmaktadir. Filmin ses tasariminda goriintiiler ve bu ritiielistik miizigin kullanimi
tempoyu belirleyerek aksiyon anlarinin, gerilimin ve tekinsizligin sinirlarin
olusturmaktadir. Ritmik yapisi ile ¢alilik alanin hareketleri bu miizik ile saglanmakta,

Ozellikle drone kamerasi c¢ekimlerinde caliligin ice ve disa hareketleri miizik ile

birlestirilerek adeta bir kalp atis1 etkisi yaratilmaktadir.

Filmin miizik tercihlerinde, anlatida bulunan kayanin etkisi onemli bir yer
tutmaktadir. Oyle ki kayanin yanina yaklasildig1 sahnelerde kabile tarz ritiielistik miizige
cizirtilar ve seste birtakim bozulmalar eslik etmektedir. Kayanin yaninda tercih edilen bu

miizik ile, filmin anlatisinda kayanin tekinsiz, bilinmez ve ¢evresinde bulunan her seyi
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etkileyen yiice yapis1 desteklenmekte, izleyici iizerinde korku, gerilim ve rahatsiz edici
bir hissiyat olusturulmaktadir.

Filmin doruk noktasi olan Becky’nin Ross ile miicadelesi ve sonrasinda
gerceklesen dogum sahnesinde miizik kullanimi dogrudan izleyicinin film karsisinda
duygu durumunu olusturmakta, doruk noktasi adeta miizik kullanimu ile belirlenmektedir.
Bu sahnede kayanin yaninda ritiielistik kabile miizigine eslik eden cizirtili ve bozulmalara
ugramis miizik, alcak siddetten baslamakta ve kademeli olarak yiikselerek izleyicinin
duydugu aksiyon, gerilim ve korku hislerini kontrol etmektedir.

Filmin anlatisinin merkezinde yer alan olgu olarak kaya, filmin en Onemli
dekorunu olusturmakta, hatta bir kilavuz nesne olarak ele alinabilmektedir. Kaya filmin
anlatisinda temel bilinmezlik olgusunu sekillendirirken ayn1 zamanda yiiceyi de temsil
etmektedir. Calilik alanin hem kalbi hem beyni olarak degerlendirilebilecek kaya
tizerinde bulunan oymalar, karakterlerin c¢alilik igerisinde yasadiklarmi ve
yasayacaklarini barindirmakta, kaya, ona dokunan kisiye ¢aliligin sirlarin1 vermekte ve
caliligin cografi olarak tam merkezinde yer almaktadir. Boyutlarinin asag1 yukari calilar
kadar olmasi, disaridan se¢ilememesine neden olmakla birlikte yakininda gerek gorsellik
gerek miizik ile kayanin bir gii¢ alan1 oldugu gosterilmektedir. Bu hususta karakterler
dongii icerisinde doniip dolasip en nihayetinde her seferinde kayaya ulasmakta ve olaylar
kayada diiglimlenmektedir. Kayaya atfedilen bu unsurlar ile kaya filmde kilavuz nesne
olarak kullanilmakta, kaya iizerinden izleyiciye Cosmic-Horror’'un bilinmezlik ve

anlasilmazliga kars1 duyulan korku olgusu ile yiice kavrami aktarilmaktadir.

-Anlasiimazlik ve Bilinmezlik

In The Tall Grass filmin anlatisinin merkezinde g¢alilik bir alan ve bu alanin
merkezinde bulunan bir kayanin g¢evrede yarattigi zaman-mekan manipiilasyonu yer
almaktadir. Filmin hemen giris sekansinda kayanin mistik tanitimimin yapilmasi,
izleyicinin anlasilmazlik ve bilinmezlik hissine filmin daha ilk basindan itibaren
kapilmasina neden olmaktadir. Filmin &ykiisiinde her seyin agiklanmasindan
kacgiilmakta ve izleyicinin filmden yalnizca gordiigii, izledigi ve deneyimledigi kadariyla

yetinmesi amaglanmaktadir. Filmin finalinde dahi ¢ok fazla cevapsiz soru birakilmasi
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izleyicide film evreni disinda da bir bilinmezlik durumunun olusturulmasini

saglamaktadir.

Cosmic-Horror unsurlar ¢ergevesinde In The Tall Grass filmi sinematografik

olarak izleyici lizerinde anlasilmazlik ve bilinmezlige kars1 duyulan bir gerginlik ve korku
hissini tetikledigi gibi, anlatisi ile de bu hislerin olusumunu desteklemektedir. Filmde
zaman dongiisel bir bicimde ele alinmakta, zamansal ¢izelgenin net bir bast ve sonu
bulunmamaktadir. Film bagsladiginda Becky ve Cal’in caliya girisleri, Tobin’in onlar1
iceri ¢cekmesi ile gergeklesmektedir. Tobin’in bir siiredir orada kisilip kaldigini, bir
adamin yardim istemesi ile igeri girmis oldugunu sdylemis olmasi film evreninde bulunan
zaman anlayismnin  ¢oziimlenemez ve cevaplanamayan yapisinin  temelini
olusturmaktadir. Oyle ki filmin ilerleyen safhasinda, Becky ve Cal’1 aramaya gelen Travis
yine Tobin’in yardim istegi iizerine c¢aliliga dalmaktadir. Fakat filmde daha sonra
anlagilan, aslinda Travis’in ¢agrist iizerine Tobin ve ailesi ¢alilik alana girmektedir.
Boylece film evreni igerisinde gegmis olan zaman ile izleyicinin filmde gordiigii zaman
olgusu ayni olmamakta, filmin basladigi andan daha oncesi de aslinda film evreni
igerisinde bulunmaktadir. Bu tercih sonucunda dongiisel zaman ve dongiilerin kirilmasi
mant1g1, izleyicide kafa karisiklig1 ve bu duruma bagli olarak da anlasilmazlikla birlikte
bilinmezlige kars1 hissedilen tekinsiz duygunun temelini olusturmaktadir.

Karakterlerin davranislart ve motivasyonlar1 da film evreni icerisinde bir diger
anlasilmazlik ve bilinmezligi destekleyen unsur konumunda ele alinabilmektedir. Filmin
basinda Cal’in Tobin ile ilk karsilastig1 sahnede Tobin’in hali ve tavri ile daha sonra
Travis tarafindan igeri ¢ekilmis olan Tobin’in hali ve tavri arasinda oldukca fark

bulunmaktadir. Tobin filmin basinda yasanan sahnede kayaya dokunmakta bu nedenle de
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daha tekinsiz, glivenilmez ve trkiitiicii bir karaktere sahip olmaktadir. Kayanin temelde
insanlarin karakterleri lizerinde yaptig1 bu degisim filmin anlatisinda agiklanmamakta
ancak kayaya dokunmus olan Ross’un da Tobin ile paralel bir karaktere sahip olmasi,
kayanin karakter iizerinden konustugu ve yonlendirmelerde bulundugu izlenimi
yaratmaktadir. Bu hususta kayaya dokunan karakterlerin delilik ile duru gorii arasinda bir
mental durumda oldugu, karakter 6zelliklerinin ve tavirlarin degisimi cergevesinden
izleyiciye aktarilmaktadir. Cosmic-Horror kavraminin 6zellikle Lovecraft’in eserlerinde
en onemli unsurlarindan birisi olan delilik olgusu ve bu deliligin yiice ile baglantisi

sayesinde bir duru gorii olgusu olusturulmaktadir. Boylelikle film, Cosmic-Horror tiiriine

uygun bir yap1 gostermektedir.

Filmde anlasilmazlik ve bilinmezlik olgusunu bir diger destekleyen 6ge caliligin
icerisinde yasayan ve kaynagiyla birlikte ne olduklar1 da agiklanmayan halk olgusudur.
Insan bedeni iizerinde yiizleri tamamen otlarla kapli bu halk filmin biiyiik boliimiinde
goziikmemekte, dogrudan kareye sokulmayarak yalnizca “jump scare” olarak tabir
edilen, izleyicinin anlik tepki verdigi sahnelerde yer almaktadir. Filmin finalinde bu halk
dogrudan kadraja alinmakta fakat ne olduklar1 ve neden burada bulunduklarina dair bir
aciklama getirilmemektedir. Bu hususta, filmde c¢alilik olgusunun anlagilmazligi ve etki
alan1 ¢cali halkiyla da 6zdeslesmekte ve anlagilmazlik ile bilinmezlige karst duyulan korku
hissi desteklenmektedir. Lovecraft’in Cosmic-Horror tiirii igerisinde ortaya koymus

oldugu eserlerde, genetik degisiklige ugramais, yiice tarafindan manipiile edilmis tarikatlar
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ve topluluklar 6nemli yer tutmaktadir. Bu hususta filmin igerisinde yer alan ¢al1 halki, net

bir agiklama yapilmadan anlatida bir gizem unsuru olusturmaktadir.

e et
S
_—
e ——
E—
| eemm——
1
| am—
C—
| —
| —

Karakterlerin bedensel ve zihinsel durumlarinda yasadigi bozulmalar da
anlasilmazlik ve bilinmezlige kars1 duyulan gerginlik ile korku unsurunu destekleyen bir
diger 6ge konumundadir. Filmin anlatisinin merkezinde yer alan ve bir kilavuz nesne
gorevi goren kayanin karakterlerin bedensel ve zihinsel durumlart iizerinde yarattigi
etkiler 6zellikle Becky ve Travis karakterleri araciligiyla izleyiciye net bir bigimde
aktarilmaktadir. Becky’nin 6zellikle dogum yaptig1 sahnede, zihninin kapanmasi ve
bilingsiz bir sekilde Cal sandig1 Ross’un, Becky’e bebegini yediriyor olmast, bilinmezlik
hususunda tekinsiz bir bigimde izleyici tizerinde korku ile gerginlik hissini yaratarak, ¢ali
icerisinde yasananlarin anlasilmazlig: ¢ergcevesinde anlam kazanmaktadir. Ayni sekilde
Travis’in kayaya dokunmasi sonucunda yiice olarak kayanin karakterlerin zihinsel
durumlarin1 manipiile etmesi izleyicide bilinmeze karst duyulan korkunun ana
kaynaklarindan biri olmaktadir. Boylece film Cosmic-Horror cergevesinde, Cosmic-
Horror tilirlinlin diger Ornekleri ile paralellikler kurmakta ve bu tiir igerisinde ele

alinabilmektedir.

3.2.4.3 Posthiimanist Unsurlarin Temsili
Bu tez calismasinin kuramsal alt yapisini olusturan posthiimanizmin iKi

perspektifi elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm, In The Tall Grass filminin
sOylemsel yaklasimini belirlemektedir. Bu hususta filmin analizi elestirel posthiimanizm

ve transhiimanizm ana bagliklar altinda gerceklestirilmektedir.
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3.2.4.3.1 Elestirel Posthiimanizm
In The Tall Grass filminde medeniyetten uzak, 1ssiz bir bolgede bulunan ¢alilik

alan igerisinde sikismis karakterlerin varlhigi, filmin doga-kiiltiir dikotomisi iizerinden
incelenmesine imkan saglamaktadir. Bu hususta film doga-kiiltir ve Bios-Zoe
dikotomileri {izerinden irdelenebilirken ayni zamanda dikotomi, Gtekinin sunumu ve

rasyonalizm ¢ercevesinden degerlendirilebilmektedir.

-Dikotomi

Filmin anlatisinin merkezinde bulunan en 6nemli dikotomi, Rosi Braidotti’nin de
antroposentrizm fikrini iizerine kurdugu Bios-Zoe dikotomisidir. In The Tall Grass
filminde yer alan c¢alilik alan metaforik olarak, doganin yasam ve kiiltiir iizerindeki
etkileri cercevesinden irdelenebilmektedir. Filmde c¢alilik alan insan disinda kalan
yasami, dogayi, yani Braidotti’nin tanimlamasi ile Zoe’yi temsil etmekte, Bios’a dogru
bir genisleme ve yutma egilimi igerisinde yer almaktadir. Caliligin merkezinde terk
edilmis halde bir bowling salonu bulunmasi alanin daha oncesinde Bios’a igkin bir
konumda oldugunu gostermektedir. Ancak kayanin ¢evresini manipiile etmesi ve ¢alilik
alanin Bios’a dogru genisleme egilimi icerisinde olmasi sonucunda Bios "a i¢kin alanlar
Zoe tarafindan yutulmaktadir. Béylece Braidotti’nin Zoe 'nin Bios 'u kapsamasi ve yagam
mefhumunu Zoe tarafina genisletme diisiincesi ile filmin sdylemi drtiismektedir. Insanlik
disinda kalan yagamin tamamini ifade eden Zoe 'nin, insan yasamini ifade eden Bios 'u da
barindiriyor olmasi ve etki alanimi genigletiyor olmasit bu hususta antroposentrizm
elestirisinin temelini olusturmaktadir. In The Tall Grass filminin galilig1 Zoe gergevesinde
tanimlamas1 ve filmin finalinde nihai kurtulusun yine dogaya boyun egmek {izerinden
gerceklesmesi ile film antroposentrizme elestirel bir yaklasim getirmektedir.

Bios ve Zoe dikotomisi gorsel olarak caliligin sinirlart izerinden olusturulmakta,
yol Bios ve Zoe’nin siirini belirlemektedir. Yolun kars1 tarafindan bulunan kilise Bios ‘a
ait bir yap1 ve kurum olarak c¢aliligin temsil ettigi insan dis1 yasam ile insani igeren
yasamin sinirini olusturmaktadir. Oyle ki Travis calilik alan ulastig: ilk sahnede 6ncelikle
Bios’a ickin bir insan yasami aramakta ve kiliseye bagvurmaktadir. Ancak kilisede
kimsenin bulunmamasi1 sonucunda caliliktan gelen bir yardim cagrisina kulak vererek

caliliga giris yapmaktadir. Calilik alan1 yani Zoe, Bios 'u igerisinde barindirmaktadir.
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Filmin anlatisini etrafina kurdugu bir diger dikotomi, Bios ve Zoe dikotomisi ile
baglantili bir sekilde olusturulmakta olan doga-kiiltiir dikotomisidir. Doga-kiiltiir
dikotomisi filmin anlatisindan 6znelik {izerinden ele alinabilmektedir. In The Tall Grass
filminde bu dikotomi Kartezyen 6zne ¢ergevesinde anlam kazanmakta, bu hususta
modernitenin temelinde yer alan rasyonel aklin varligr ile kiiltliriin doga {izerinden
tahakkiim kurmasi olgusu, elestirel posthiimanizm ile irdelenebilmektedir. Filmde
bulunan o6zellikle Travis karakterinin calilik alani alt etmek admma rasyonel akla
basvurmasi ancak basarisizliga ugramasi sonucunda dogaya boyun egmesi, filmin doga-
kiiltiir dikotomisi agisindan temelini olusturmaktadir.

Kartezyen 6znenin zihin-beden dikotomisi boylece doga-kiiltiir ile baglantili
olarak filmde 6n plana ¢ikan bir diger durumdur. Filmin anlatisinin merkezinde bulunan
kaya olgusunun, calilik alan ve bu alanin igerisinde bulunan herkes {izerinde bir
manipiilasyon yaratmasi, 6znenin temelini zihnin mi bedenin mi olusturdugu sorusuyla
degerlendirilebilmektedir. Posthiimanist diisiincenin ve posthiiman 6znenin monist
vitalist yapist ¢aliligin manipiilasyonuyla birlikte ele alindiginda, filmin bu séylemi
Kartezyen 6znenin zihin-beden dikotomisinin bir elestirisi haline doniismektedir. Bu
hususta dongiisel zaman c¢izgisinin varligi da monist vitalist bir yapiy1 destekleyerek,
elestirel posthiimanizmin modernite elestirisi olarak filmin anlatisinda yer almaktadir.

Calilik alan filmin anlatisinda metaforik olarak bir beden islevi tasimakta ve
monist vitalist perspektiften, Kartezyen diialist 6zne bu metafor ile yok sayilmaktadir.
Calilik alan, i¢inde barindirdig1 tiim yasamsal faaliyetler ile tek bir viicut olarak hareket
etmektedir. Iceride yasanan oliimler sonucu dongiisel zaman basa sarilarak yasam
tekrardan olusmaktadir. Boylece, Kartezyen 0zneligin aksine monist bir bigimde her
seyin ortak bir tdze sahip oldugu ve dongiisel bir bigcimde hayata ickin konumda oldugu
sOylemi izleyiciye aktarilmaktadir. Caliligin merkezinde bulunan kaya calilik alanin hem
beyni hem de kalbi gorevini iistlenmekte, boylece beden ve zihinsel ikilik ortadan
kalkmaktadir. Oyle ki kayaya dokunan kisinin galilik alana hakim olmasi, yasanmis ve
yasanacak olan olaylar1 gérmesi, hem beden hem zihin olan calilik alan {izerinden ele
aliabilmektedir. Calilik alan metaforik olarak bir insan viicuduna benzetilirse, icinde yer
alan Becky, Travis ve diger karakterler, insanin viicudunda yer alan organ olarak

anlamlandirilabilmektedirler. Kaya ile ortak bir zihinsel alami paylastiklar1 igin ne
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karakterler Dbirbirlerinden, ne de kayalik alan karakterlerden ayri bicimde
diistiniilememekte, hepsi film evreni ile birlikte monist bir yapiy1 olusturmaktadirlar.
Filmde monist yap1 ile degerlendirilebilecek bir diger dikotomik unsur &liim-
yasam olgusu olmaktadir. Filmde 6lim onemli bir yer tutmakta, 6liim, dogum ile
dongiisel bir unsur olarak izleyiciye yansitilmaktadir. Filmin zaman ¢izgisinin i¢ ice
geemis cemberler seklinde akista olmasi, 6lim ve dogum dongiisii ile paralellik
kurmakta, transhiimanist baglamda 6liimsiizliige bir nevi elestiri getirilmektedir. Filmin
anlatisinda 6liim bir son degil bir baslangici nitelemekte, ayn1 zamanda dogum ise bir
baslangic1 degil sonu nitelemektedir. Oliim ve yasam olgularinin modernist anlamda
eslestigi kavramlarin yerini degistirerek film, elestirel bir bakis agisi1 tutarak dikotomilerin

ortadan kalktig1 monist vitalist bir pencereden olgulara yaklagmaktadir.

-Otekinin Sunumu

Filmin anlatisinda yer alan ve c¢aliligin igerisinde var olan halk, Avrupa
merkeziyeteilik elestirisi perspektifinden degerlendirilebilmektedir. D1g diinyadan uzak
izole bir yasam siiren bu halk, yeni diinyanin kesfinde oldugu gibi dis diinyadan gelen
insanlarla karsilagsmakta, bu hususta korumaci ve saldirgan bir tutum takinabilmektedir.
Filmde anlatisal olarak calilik ve c¢aliligin i¢inde yer alanlar kendi varliklarin1 ve
birliklerini koruma pesinde olmakta, o yiizden dig diinyadan gelen tehdide kars
durmaktadirlar. Ancak film evreninde izleyici kendisini Avrupa merkezli figiirler ile
0zdeslestirmekte ve bu durumda 6teki egzotik olarak goriilerek insan digina itilmektedir.
Bir baska perspektiften ¢ali halkini, posthiiman olarak tanimlamak da miimkiin
olmaktadir. Bdylece insan ile insan sonrasinin karsilagsmasinda 6teki, insan sonrasi olarak
var olmakta, Donna Haraway’in kavrami baglaminda siborg olarak bulunmaktadir.
Siborg cinsiyet sonrasi diinyanin tiirsiiz ve cinsiyetsiz bir varligi1 olarak, Avrupa ve
antropos merkezli modernist diinyanin 6znesinin géziinde tiim 6tekilikleri temsil eden bir
yapiyt olusturmaktadir. Film bu yaklagim ile elestirel posthiimanizm baglaminda
siirlarin  ortadan kalkmasi ve otekiliklerin yok olmasinin, Avrupa merkeziyetgi
hiimanizm géziinde korkung ve yanlis oldugunu vurgulamaktadir.

Filmde Bios ve Zoe arasinda bulunan sinirlarin erimesi sonucunda antroposun

korkusu, karakterler lizerinden aktarilmaktadir. Filmde izleyicinin 6zdeslestigi Becky,
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Travis, Cal ve Tobin karakterleri dogrudan antropos merkezli diinyanin O6zneleri
konumundadirlar. Sinirlari erimis, monist ve posthiimanist bir diinya ise karakterlerin
Oznelik anlayislar1 lizerinde bir tehdit olusturmaktadir. Karakterlerin kayaya dokunma
konusunda bu kadar c¢ekingen olmalarinin baglica sebebi smirlarin eridigini
kabullenmemekten ve 6tekiyi mesru gormemekten kaynaklanmaktadir.

In The Tall Grass filmi toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan da 6nemli veriler
sunmaktadir. Becky karakterinin filmde hamile olmasi, dogurganlik unsuru nedeniyle
onemli bir konumda yer almakta, Becky’nin dogum yaptig1 sahnede doga ve kadin
dogurganligi arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Bu sahnede kayanin 6niinde Becky
dogum sancilar1 ¢ekerken ve dogum yaparken yer yarilmakta ve yerin altinda adeta bir
agacin koklerini andiran insanlar goziikkmektedir. Boylece diyonizyak olarak doganin
hem dogurgan hem yikici 6zellikleri kadin ile baglant1 kurularak aktarilmaktadir.

Filmde kadinin dogurganligi iizerinden islenmesi filmin toplumsal cinsiyet
rollerini onayladigina bir gosterge olarak ele alinabilmektedir. Bu durumun bagka bir
Oorneginin  filmde kurtarict  roliintin  Travis  karakterine verilmis olmasi
gosterilebilmektedir. Vitrivius standartlarina uyan saglikli ve giiclii Avrupali beyaz erkek
bu hususta filmin toplumsal cinsiyet soylemi lizerinden onaylanmaktadir. Béylece filmin
sOylemi, elestirel posthiimanizmin toplumsal cinsiyet cercevesindeki yaklasimi ile ters
diismekte ve film toplumsal cinsiyet rollerini onaylamaktadir.

Tobin filmin basinda korunmaya ve yardima muhtag bir ¢ocuk olarak
gosterilmekte ancak zaman igerisinde gelisen ve zorluklar karsisinda ayakta kalabilen bir
karaktere donlismektedir. Boylece egemen soylem iginde zayif olarak atfedilen topluluk
temsilcileri yiiceltilerek, Avrupa merkeziyet¢i hiimanizmin 6tekilestirme algisi

elestirilmektedir.

-Rasyonalizm

In The Tall Grass filminin anlatisinda doga-kiiltiir dikotomisinde Zoe olarak
konumlandirilan ¢alilik alan igerisinde rasyonel akil ile tahakkiim kurmanin miimkiin
olmadig1 vurgulanmaktadir. Bu hususta hem Cosmic-Horror’un anlasilmazlik ve
bilinmezlik kavramlari ile hem de elestirel posthiimanizmin aragsal aklin ancak yikim

getirecegi diislincesi, filmin anlatisinda kullanilmaktadir.
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Calilik alan igerisinde farkli akan zaman olgusu filmde rasyonel yaklasimin
sekteye ugradiginin en 6nemli gostergelerinden biridir. Film evreninde ¢alilik igerisinde
zaman hem farkli bir hizda akmakta hem de dongiisel bir zaman ¢izgisi
benimsenmektedir. Bu hususta Travis’in Tobin ile tamistig1 ilk sahnede Tobin’in onu
tanimas1 tlizerine yasadigr saskinlik ve sok, mantik ¢ercevesinde rasyonel aklin
islemedigini gostermektedir.

Travis karakteri ¢aliliga ilk girdigi andan itibaren rasyonel akli, moderniteyi ve
Vitrivius estetigine ickin Avrupa merkeziyet¢i hiimanizmin insanini temsil etmektedir.
Travis, calilik alan igerisinde yolunu kaybetmemek adina siirekli giinesi takip etmekte,
calilart baglayarak geldigi yoni isaretlemektedir. Ancak gectigi yerlerde bulunan c¢alilar
kendiliginden tekrar ¢coziilmekte ve giinesi bir anligina gézden kaybettiginde ise giinesin
yerinin degistigini fark etmektedir. Bunun yani sira galilik alanmn o&liilerin yerini
degistirmemesi bilgisi lizerine Travis rasyonel akil ile ¢alilig1 bir noktada alt etse de filmin
finalinde kendisini Zoe 'ye teslim etmektedir. Travis’in bu tutumu ile film, Bios tizerinde
Zoe 'nin tahakkiimiinii kabul ederek onaylamaktadir. Boylece ¢alilik alan Bios’un, yani
kiiltiirlin, aragsal akil vasitasityla doga iizerinde tahakkiim kurmasini engellemekte ve
kiiltiir tizerinde bir tahakkiim kurmaktadir. Zoe, Bios’a ickindir ve Bios’'un kendisi
tizerinde hakimiyet kurmasina izin vermemektedir.

Filmin finalinde de olaylarin aragsal aklin dogaya boyun egmesi sonucu ¢oziilmiis
olmasi, Braidotti’nin siklikla vurguladigi, yasam methumunun Zoe’ye dogru genislemesi
diislincesi tizerinden anlam kazanmaktadir. Kartezyen zihin beden ayrimi da Zoe olarak
caliik alan ile birleserek elestirel posthiimanist monist vitalist bir cerceveden

gosterilmektedir.

3.2.4.3.2 Transhiimanizm
In The Tall Grass filminde zaman dongiisii ve dongii igerisinde 6liim anlatinin

temelini olusturmaktadir. Dongiisel zaman igerisinde 6liim ve yasamin anlamini yitiriyor
olmast filmin transhiimanizm perspektifinden incelenmesine olanak tanimaktadir. Bu
hususta In The Tall Grass filmi teknoloji, 6znenin durumu ve 6liim/6liimsiizliik bagliklar

altinda transhiimanist sdylem ¢ergevesinde analiz edilebilmektedir.

-Teknoloji
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In The Tall Grass filmi teknolojiye dair tespitlerini metaforik bir anlatim
tizerinden kurmaktadir ve transhiimanist perspektife elestirel bir yaklasim getirmektedir.

Filmde bulunan cep telefonu ve telefonun ¢alismada problem yasamasi teknoloji
lizerinden ele alabilmektedir. Haraway’in yoldas tiir olarak niteledigi teknoloji ve
hayati kolaylastiran cihazlar, posthiiman i¢in 6énemli bir unsurdur. Filmde de bir yoldas
tiir olarak cep telefonu, Becky ve Cal’in kaybolduklar1 ve calilik igerisinde kisilip
kaldiklar1 anda Becky’nin ilk bagvurdugu nesne olmaktadir. Zoe’nin hakimiyeti altinda
olan calilik igerisinde, teknolojiye ait hi¢bir sey ¢aligmamakta, cep telefonu bu baglamda
islevsiz konuma gelmektedir. Teknolojinin doga igerisinde Onemini yitirmesi olgusu
transhiimanist diisiincede insanin posthiiman duruma ulagmasi icin teknolojiye atfettigi
onemi elestirmekte, teknolojinin insanin potansiyeline ulagsmasi i¢in degil, yasantisina
yardime1 olmasi igin bir yoldas tiir olarak var oldugu diisiincesini desteklemektedir. Bu
cergeveden filmde bulunan yegane teknolojik unsur transhiimanist teknolojik goriisiin bir

elestirisi konumunda bulunmaktadir.

-Oznenin Durumu

Filmde transhiimanist yaklasim ve posthiiman duruma ulasma olgusu kayanin
ylceligi lizerinden ele alinmaktadir. Filmin anlatisinda kayaya dokunan kisi, calilik
icerisinde insan iistii bir giice ve gelismis bir alg1 ile zihinsel kabiliyete sahip olmaktadir.
Teknolojiden bagimsiz olarak, kayaya dokunan insan potansiyeline ve boylelikle de
posthiiman duruma ulagmaktadir. Ancak filmin anlatis1 bu durumu tahakkiim ve baski
tizerinden irdelemekte, kayaya dokunan kisinin akil sagligini yitirerek iyi dzelliklerinin
torpiilenip, barindirdig kotii 6zelliklerin 6n plana ¢iktigina isaret etmektedir.

Filmin catismasinda ana rakip olan Ross karakteri, posthiiman duruma ulasma
tizerinden bir elestirel ara¢ olarak kullanilmaktadir. Ross kayaya dokunduktan sonra
bencil hisleri 6n plana ¢ikarak diger insanlar1 kii¢iik gérmekte ve onlar1 yok etmeye
caligmaktadir. Anlati igerisinde bu duruma kayanin zorladi§ina dair bazi emareler
bulunsa da kayaya daha once dokunmus olan Tobin’de veya filmin finalinde kayaya
dokunan Travis’te benzer durumlarin yasanmiyor olusu, transhiimanist perspektif
lizerinden durumu ele almay1 anlamli kilmaktadir. Oyle ki modernite ve modernitenin

unsurlarina getirilen en 6nemli elestirilerden birisi olan, tahakkiim ve baski aracina
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doniisme potansiyeli, transhiimanist elestiride de 6n plana g¢ikmaktadir. Toplumda
bulunan esitsizlik gibi problemler ¢oziilmeden posthiiman duruma ulagmanin, dogrudan
bir tahakkiime ve baskiya yol acacagi varsayimi filmin bu elestirel tutumu ile paralellik
kurmaktadir. In The Tall Grass filminde Ross karakterinin diger karakterler lizerinde
baski kurarak siddet egilimi gdstermesi durumu bdylece kayayla alakali olmamakta,
posthiiman duruma gegiste karakterin i¢inde gizil olarak sakli duran duygularinin ortaya
cikmasi sonucu gergeklesmektedir.

Transhiimanist perspektifte posthiimana ve Oliimsiizliige ulasma manasinda
Kartezyen zihin-beden ayrimi 6nemli olmakta, 6znenin temelini zihnin olusturdugu
diistincesi 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde kayaya dokunus sonrasinda zihnin etki altinda
olmasi, zihne bazi imajlar ile bilgilerin islenmesi durumu kisinin 6znelik durumuna zarar
vermektedir. Bu hususta zihnin sabitligi ile kisinin 6zneligini korumasi durumu, filmde
posthiimana ulagma konusunda 6nem kazanmakta, transhiimanist perspektifin 6zneyi

zihin iizerinden konumlandirmasina dair bir elestiri getirmektedir.

-Oliim/Oliimsiizliik

Filmde o6liim olgusu, ¢aliligin 6lii bedenleri hareket ettirmedigi gergegi ile
baglantili islenmektedir. S6z konusu gergeklik Tobin’in elinde tasidig1 karga yardima ile
Cal’1 bulma sahnesinde gériinmektedir. Filmin igerisinde 6liim bdylece yiice tarafindan
yok sayilan bir unsur olarak degerlendirilmekte, dliiler lizerinde bir izleme yapmadig: ve
onlarla ilgilenmedigi vurgulanmaktadir. Aydinlanma diigiincesinde ve buna bagl olarak
modernist perspektifte 6liim, yasamin digina itilmekte ve gergek olan bir olgu boylece
yok sayilmaktadir. Filmde bulunan oliilerin kaya tarafindan dikkate alinmamasi, film
evreninin yiice iizerinden modernist bir baglanti kurdugunu géstermektedir. Bu hususta,
kaya filmin temelinde modernist yaklagimin viicut bulmus hali olmakta, ayni1 zamanda da
posthiiman duruma ulagmada bir anahtar gorevi listlenmektedir.

Filmin anlatisinda dongiisel bir zaman isleyisi tercih edilerek temelde 6liim olgusu
bir bakima yok edilmektedir. Film evreninde yiice olan kaya, ¢evresinde bulunan zamani
ve mekan1 manipiile etme yetisine sahiptir, ayn1 zamanda zamanin isleyisini diizenleyerek
karakterlerin siirekli bir dongii igerisinde var olmalarin1 saglamaktadir. Filmde bulunan

karakterler Olmekte ancak dongiisel isleyen zaman basa sardiginda ayni olaylar
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karakterlerin canlanmasiyla tekrar tekrar yasanmaktadir. Bu hususta filmin anlatisinin
merkezinde bulunan dongiisellik olgusu, elestirel posthiimanist yaklasimda oldugu gibi
monist vitalist bir pencereden ele alinabilmekte, yasamin ve 6liimiin bir dongiiden ibaret
oldugu diisiincesi ile paralellik tasimaktadir. Transhiimanist diisiincenin oliimsiizliige
ulagsma c¢abasi igerisinde 6znenin 6nemi boylece anlam kazanmaktadir. Transhiimanist
goriis monist vitalist, dongiisel bir yasami kastetmeyerek Olmeyen bir Ozneyi
amaclamaktadir. Filmde 6liim olgusunun varligi bu hususta transhiimanist goriis ile
ortiismemekte, transhiimanizmin kastettigi 6liimsiizliik bu sekilde olmamaktadir.

Film, kayanin modernist yaklasimin somutlasmis ve viicut bulmus halini
sembollestirmesi, oliimsiizliigiin dongiisel bir basa sarma durumunda ibaret olmasi ve
Oznenin bedensel Oliimii gerceklesmese bile zihinsel 6liimiiniin er ya da ge¢ olacagi
diisiincesi ile transhiimanizmi elestirmektedir. Oyle ki &znelik durumunda filmin ele
aldig1 temel noktanin, kayaya dokunuldugu anda zihnin degisime ugruyor olmasi zaten
Oznenin Oldiigiiniin bir gostergesi niteligi tasimaktadir. Transhiimanist perspektiften
bedensel 6liimsiizliige ulasilabilse bile zihin ayn1 kalmayacak bdylece 6liim her haliikarda
Ozne tizerinden gergeklesecektir. Bu hususta 6lim ve oOlimsiizlik konusu, filmin
sOylemini monist vitalist bir yaklasim etrafinda sekillendirmekte ve elestirel
posthiimanizm cephesinden transhiimanist goriise kars1 bir elestiri getirmektedir.

In The Tall Grass filmi belirtilen hususlarda bir Cosmic-Horror filmi olarak,
elestirel posthiimanist bir séylem iiretmekte ve transhiimanizmin ozellikle 6znelik ve

6liim hakkindaki goriislerine elestiriler getirmektedir.
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3.2.5 Underwater
Yonetmen: William Eubank

Senaryo: Brian Duffield, Adam Cozad
Yapim: Amerika Birlesik Devletleri
Gosterim Tarihi: 2020

Underwater (2020) Film
Afisi

3.2.5.1 Filmin Ozeti
“Tian Endiistri” isimli 6zel bir sirket Mariana Cukuru’nda kaynak arama amagh

bir sonda sistemi kurmustur ve sistematik bir sekilde ¢aligmalarini yiiriitmektedir. Filmin
ana karakteri 20°1i yaslarda bir kadin olan Norah’dir. Norah, sondanin Kepler 822 isimli
istasyonunda makine miihendisi olarak gérev yapmaktadir.

Norah, giindelik isler ile ugrasirken bir anda siddetli bir yer sarsintisi ile istasyon
sarsilir. Basincin da etkisiyle yavas yavas yikilmaya baslayan istasyondan Norah son anda
kurtulur. Norah ile kurtulan bir diger kisi ise Rodrigo’dur. Norah ve Rodrigo birlikte acil
durum protokollerini uygulayarak hayatta kalmay1 basarirlar. Norah ve Rodrigo bu
noktada acil durum kagis kapsiillerine ulagsmak icin enkazlar arasinda bir yolculuga
koyulurlar. Kapsiillere ulagmaya calistiklar1 sirada enkaz altinda kalan Paul’u de
kurtararak, ticlii bir sekilde hareket ederler.

Kapsiillere ulastiklar1 anda “Kaptan” lakapli Lucien’e rastlarlar ve Emily ile
Smith’i de ekibe katarak Roebuck istasyonuna ulagmaya caligirlar. Ancak ekibin
karsilastig1 temel sorun su altinda basinca kars1 verecekleri miicadeledir. Sahip olduklari
ekipman basincin iistesinden gelmeye yeterli olmaz ve su altinda karsilastiklar1 yaratiklar
sonucunda ekibin iiyeleri teker teker oliirler. Sona kalan Norah, Emily ve Smith Roebuck
Istasyonu’na ulagsmay1 basarirlar. Ancak istasyon terk edilmis ve yiice bir varlik
tarafindan kontrol altina alinmistir. Istasyonda bulunan iki kac1s kapsiilii ile Norah, Emily
ve Smith’1 ylizeye yollar. Norah, ¢cevredeki yaratiklar ve yiice varligin sonunu getirmek

adina kendisini feda ederek istasyonu patlatir.
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3.2.5.2 Cosmic-Horror Unsurlarimin Temsili
Biiyiik biitceli bir Hollywood yapimi1 olan Underwater filmi, suyun altinda gegen

hikayesini gorsel ve isitsel ¢iktilarla klostrofobik bir bigimde desteklemekte, bu sayede
izleyici tizerinde baski kurarak gerginlik ve korku hissinin olusmasina neden olmaktadir.
Filmin Cosmic-Horror tiirii ile baglantis1 yaratilmaya galisilan gerginlik ve korku hissinin
anlasilmazlik ile bilinmezlik temelinde var olmasini saglamaktadir. Bu hususta filmin
sinematografi ile birlikte anlasilmazlik ve bilinmezlik ¢ercevesinden incelenmesi Gnem

kazanmaktadir.

-Sinematografik Inceleme

William Eubank’in ydnetmenligini {istlendigi Underwater filminin hikayesi
diinyanin en derin noktasi kabul edilen Mariana Cukuru’nda gegmektedir. Bu hususta
film sinematografik olarak derin, karanlik, 1ssiz ve irkiitiicii bir su alti atmosferi
olusturmaktadir. Su altinin gizemleri, bilinmezligi ve karanlig1 filmin izleyici tizerinde
kurmaya calistig1 gerilim ve korku hissinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Yonetmenin
sinematografik tercihlerinin filmin atmosferini nasil sekillendirdigi ve izleyici lizerinde

korku ile gerginlik duygusunu ne sekilde olusturmaya calistigini incelemek Onem

kazanmaktadir.
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Filmde tamamiyla okyanus altinda bulunan sonda istasyonun, diinyadan izole
konumda olmasi ve steril bir yap1 olarak ele alinmasi filmin sinematografik tercihleri
tizerinde etki yapmaktadir. Filmde sonda istasyonunun tasarimiyla kisinin kapana kisilip
kalmis oldugu diisiincesi etrafindan klostrofobi hissi uyandirilmaktadir. Uzun ve dar
koridorlar, duvarlarda bulunan giivenlik ve acil durum notlar1 gerginlik hissi
yaratmaktadir.

Filmde aydinlatma tercihleri, mekanin dar, klostrofobik  yapisim
desteklemektedir. Filmde heniiz felaketin gergeklesmedigi, istasyonun biitiinliiglinii
korudugu giris boliimiinde ortam beyaz floresanlarla aydinlatilmaktadir. Bu, atmosferin
oldukgca los, renksiz ve i¢ karartici olmasina sebep veren soguk renk aydinlatma kullanimi
ile yaratilmaktadir. Aydinlatmalarin yanip soniiyor olmasi ve siirekli olmamasi ise bir
ariza olabilecegi diisiincesiyle birlikte, suyun altinda bulunan istasyonda yasanacak
teknik bir sikintinin nasil sonuglar dogurabilecegi diislincesi bir gerginlik faktoriinii
olusturmaktadir.

Filmin genelinde okyanus altinin karanliginin yansitilmasi ve izleyicide tipki
karakterler gibi sikismislik hissinin olusturulmasi i¢in oldukga karanlik bir aydinlatma
tercih edilmektedir. Sondanin biitliinliiglinii kaybederek yikildig1 sahneden sonra,
karakterler enkazlar arasinda hareket etmekte, 151k ise yalnizca karakterlerin ellerinde
bulunan el fenerleri ve yer yer ¢aligmayi siirdiiren ekran gibi aydinlatma kaynaklarindan
verilmektedir. Her ne kadar ¢ekim esnasinda sahnenin goriilebilmesi i¢in bir aydinlatma
sistemi kuruluyor olsa da, ¢evrenin yalnizca karakterlerin 151k kaynaklari ile aydinlaniyor
oldugu illiizyonu basarili bir sekilde izleyiciye aktarilmaktadir. Zaten enkazlar arasinda
hareket edilmesinden kaynakli oldukg¢a basik ve klostrofobik olan ortam, 151k kaynaginin
noksanligi nedeniyle ekstra bir baski ve gerginlik hissi yaratmaktadir. Ozellikle
Norah’nin siirlinerek enkaz altinda ilerledigi sahnelerde, sadece elindeki fenerin
dogrultuldugu yerin goériintiyor olmasi gerginligi tirmandirmakta, izleyicide karsisina ne
cikacagini bilmemesi etrafindan bir korku hissi kurmaktadir.

Filmde karakterlerin ellerinde bulunan nesnelerden sagilan 151k araciligiyla
aydinlatmanin kurulmasi, suyun altinda gecen sahnelerde 6n plana ¢ikmaktadir.
Diinyanin en derin noktasi olan Mariana Cukuru’nun dibinde 151k olmamasi sonucu

aydinlatma yalnizca karakterlerin dalgic kiyafetleri iizerindeki 151k kaynaklarindan
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gerceklesmektedir. Bilinmez bir ortam olarak okyanus dibinin karanlik atmosferi,
cevreye hakim olamama durumu bu hususta bilinmezlige karst duyulan korkuyu
tetiklemektedir. Paul ve Smith’in deniz dibinde olas1 hayatta kalanlar1 aradiklar1 sahnede
cevrenin 1s1ktan yoksunlugu gerek Paul ve Smith’in diyaloglar ile gerek de gorsellik ile
izleyiciye aktarilmakta, izleyicinin bu bilinmezlik karsisinda ¢aresizlik ve buna dayali
olarak korku duymasi saglanmaktadir. Kamera kullanimi1 ve miizik de filmin bir ¢ok

sahnesinde izleyicinin gerginlik hissini yavasca yiikseltilerek, her an bir sey olacakmis

fikri ile izleyiciyi diken iizerinde tutmaktadir.

Underwater filminin temel anlatis1 su altinda bir felaketin yaganmasi ve bu
felaketten kurtulma cabasi tizerine kurulmaktadir. S6z konusu anlatinin korkutucu
atmosferi aydinlatmada kullanilan renk tercihleri ile desteklenmektedir. Bu dogrultuda
filmde 6zellikle kirmiz1 aydinlatma 6n plana ¢ikmakta, los ve karanlik atmosfer, kirmizi
aydinlatmalar ile desteklenerek tehlikeli bir durum igerisinde bulunuldugu hissi
aktarilmaktadir. Acil durum anonslar1 ve siren sesleri kirmizi aydinlatma kullanimini
desteklemekte, boylece gergin bir atmosfer olusturulmaktadir. Kirmizinin yanmi sira
filmde yesil aydinlatma da siklikla kullanilarak, kirmizi ile zithk kurulmaktadir. Filmde
saglik ve ekipmanlarin giivenlik durumu yesil renkli aydinlatmalar ile saglanmaktadir.

Bdylece izleyicinin zihninde yesil 15181n giivenligi ifade ettigi fikri olusmaktadir. Giivenli

160



olma durumunu ifade eden yesil renkten kirmiziya doniisler filmin temposuna katkida
bulunarak isaret edilen gerginligin olusumunu saglamaktadirlar. Norah, Smith ve
Emily’nin Roebuck istasyonuna ilk ulastiklar1 sahnede ¢evrenin tamamen kirmizi
aydinlatmalar ile 1siklandiriliyor olusu, Roebuck’ta da islerin yolunda gitmediginin bir

tehlikenin varliginin gostergesi olarak kullanilmaktadir.

Filmde kamera hareketleri de aydinlatmanin yaninda izleyici lizerinde etki
kurmada 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde duragan ve plan sekanslarla kurulan kamera
hareketleri ile ¢evrenin tanitimi yapilmakta, filmin anlatisinin merkezinde yer alan
okyanus alt1 ve sondanin irkiitiiciiliigii boylelikle gosterilmektedir. Film dogrudan
sondanin derinligini ve ¢evreyi gosteren bir tilt hareketi ile a¢ilmakta, izleyicinin deniz
dibinin karanlhig1 karsisinda korku, sondanin ihtisami karsisinda ise insan potansiyeline
hayranlik duymas1 amaglanmaktadir.

Filmde acilis sahnesi ve sakin gegen sahneler haricinde tamamen hareketli kamera
kullanimi  bulunmaktadir. Ozellikle yer sarsintisi  veya bulunulan ortamin
giivensizliginden kaynakli olusan sarsintilar hareketli kamera kullanimi ile yansitilmakta,
bu sayede izleyicide korku hissi uyandirilmaktadir. Karakterlerin enkaz altinda
hareketleri de hareketli takip kamerasi ile islenmektedir. Yer yer kamera 6znel bir
perspektife gecerek, karakterlerin sikigsmighigi, ilerlemenin zorluklart ve enkazin
klostrofobik yapis1 izleyici ilizerinde baski uyandirarak gerginlik hissini harekete
gecirmektedir.

Filmde ses ve miizik tasarimi da gorsel sinematografik ogeleri destekleyerek
filmin stresli atmosferini tetiklemektedir. Filmin anlatisinin okyanus dibinden bir sondada
gecmesi ve ortamin bir tesis olmasi sebebiyle film boyunca duyulan anons ve alarm
sesleri biiylik bir rahatsizlik olusturmakta ve var olan gerginlik duygusunu artirmaktadir.

Filmin ses tasariminda anons ve alarm seslerinin yani sira etki yaratmada
kullanilan bir diger unsur su altinda sesin hareketi olmaktadir. Karakterlerin su altinda
hareket ettikleri sahnelerde birbirleri ile konusmalar1 telsizden duyulmakta, bu sayede
filmde derin suyun altinda sesin hareket edemeyecegi gercegi ile bilimsel bir bag

kurulmaktadir. Ayn1 zamanda karakterlerin kiyafetler igerisinde yalniz oldugu ve ¢evrede
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seslerini duyabilecek kimsenin olmadig: diisiincesi, 1ssizliktan kaynaklanan tekinsizlik
hissinin uyandirilmasina neden olmaktadir.

Filmde miizik kullanimi ise izleyicide gerginlik ve aksiyonun etkisinin
artirilmasinin amaglandig1 sahnelerde 6n plana ¢ikmaktadir. Arka planda diisiik siddette
baslayarak oncelikle izleyiciye bir sikintinin yaklastigi hissi verilmekte, yavas yavas
miizigin siddeti yiikselerek gerginlik tirmandirilmakta, son olarak ise gerginlik ve
aksiyonun doruk noktasina ulastiginda miizik de en yiiksek siddetine ulasmaktadir. Bu
sayede izleyicinin sahneye tepkileri gorselin yaninda isitsel yollarla da
desteklenmektedir.

Underwater filminde kurgu gorsel ve isitsel kullanim ile birlikte etki yaratma
konusunda 6ne ¢ikmaktadir. Bu hususta kurgu tercihinde 6zellikle yavas ¢ekim sahneler
onemli olmaktadir. Filmin anlatisinda bir kriz durumu olustugunda yikimlar ve
patlamalar yasanmakta, bu, kurguda 6zellikle yavas ¢ekim ile aktarilmaktadir. Patlamalar
esnasinda gorsel bir anda yavaslamakta, ses boguklagsmakta, izleyicinin patlamanin
biiylikliigii karsisinda hayranlik ve gerilim duymasi amaclanmaktadir. Patlamanin
etkisiyle karakterlerin fiziksel durumlarinda yasanan bayginlik, gérme ve isitme kaybi
gibi etkiler de yavas ¢ekimler ve seslerin boguklagmasi ile aktarilarak, izleyici ve
karakterler arasinda bir 6zdeslesme saglanmaktadir.

Filmde sinematografik gorsel ve isitsel 6geler araciliiyla olusturulan korku ve
gerilim duygusu, anlatisal bazda anlagilmazlik ve bilinmezlik ¢ercevesinde de dikkat

¢eken veriler sunmaktadir.

-Anlasilmazlik ve Bilinmezlik

Underwater filmi, bilinmezlikler ile dolu Mariana Cukuru’na kurulmus ve kaynak
cikartmak amaci ile kullanilan bir sonda ve bu sondanin ¢evresinde gecmektedir.
Okyanuslarin dibinin bilinmezligi ve filmin diinyanin en derin noktas: kabul edilen
Mariana Cukuru’nda geciyor olmasi, film evreninin disina g¢ikarak gergek diinya ile
baglantili bir sekilde bilinmezlik olgusunu desteklemektedir. Bunun yani sira insanin
deniz dibinde yasamaya adapte bir canli olmamasi, dogal olmayan bir bigimde deniz
dibinde kurulu olan kapali bir tesiste yasam durumu, izleyicinin filme kars1 gergin bir

hissiyat duymasini saglamaktadir. Bu hususta okyanusun filmin anlatisinin merkezinde
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konumlandirilmis olmasi anlagilmazlik ve bilinmezlik 6gesinin en 6nemli kaynagi
olmakta, bdylece izleyicide filmi izlemeden dahi tekinsiz bir gerginlik hissi olusmasini
saglamaktadir.

Higbir dis tehdit bulunmasa bile okyanusun derinligindeki basing ve insanin nefes
alma sisteminin suya uyumlu olmamasi durumu, siirekli bir tehlikenin var oldugu izlenimi
yaratmakta ve bu hususta korku tetiklenmektedir. Filmde bulunan sondanin, insan
tarafindan yapilmis olan her yapi gibi kusursuz olmamasi sonucu yasanabilecek
tehlikeler, okyanusun kilometrelerce altinda olma durumu ve buna bagli olarak yalnizlik

olgusu, izleyici ilizerinde baski olusturarak klostrofobiden kaynakli bir bunalmiglik ve

rahatsizlik hissi yaratmaktadir.

Filmin gegtigi bolgenin okyanus dibi olmasindan &tiirli atmosferin mutlak
karanlik cercevesinde sekillenmesi, karsilasilabilecek herhangi bir tehlikenin
goriilememesine sebep olmakta ve bilinmezlige karst bir korku duyulmasini
saglamaktadir. Filmin finalinde bir siluet olarak gosterilen devasa yaratik, insanin
okyanus tabaninda nasil bir yagam olduguna dair ¢ok az bilgisi oldugu ger¢egi ile paralel
olarak izleyicide anlasilmazlik ve bilinmezlik ¢ergevesinde yine korku duygusunu
yaratmaktadir.

Filmin anlatisinda bir anda olusan ve sebebi bilinemeyen yikimin varligi, bilimsel
olarak hi¢bir mantik ile aciklanamamakta ve sondanin giivensizligi ile de birlesince
devaminda baska neler gelebilecegine dair korku olusturmaktadir. Smith’in enkaz

halindeki sondaya bakarken sdyledigi “O sondaj 6 bin ton agirliginda. Nasil o sekilde
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sokdiliip atilmig?” sozleri durumun agiklanamamasindan kaynakli ortaya ¢ikan korkuyu
yansitmaktadir. Bunun yani sira, 6zellikle Paul ve Smith’in okyanus tabaninda yikim
sonrasi hayatta kalan birisinin olup olmadigini aradiklar1 sahnede karsilarina ne
cikacagimi bilemeden ilerlemeleri, izleyici ve karakterler arasinda bir bag kurarak,
izleyicinin filmi diken iizerinde deneyimlemesini saglamaktadir. Boylece izleyici de
karakterler gibi karsisina daha dnce gormedigi bir sey cikabilecegi ve ortamin her tiirlii
tehlikeye gebe olabilecegi diisiincesi ile bir korku wve gerilim hissetmektedir.

Anlasilmazlik ve bilinmezlik bdylece c¢evrenin tekinsizligi, 1ssizligi ve karanlhigr ile

birleserek izleyicinin korkularini agiga ¢ikartmaktadir.

Cosmic-Horror kavramimin temelinde yer alan yiice olgusu ve yiiceye karst
duyulan husu ve dehset duygusu filmde okyanus iizerinden anlam kazanmaktadir. Filmin
anlatisinda, her ne kadar finalde ¢ikan yaratik veya sonda gibi yiice olgular1 bulunsa da,
temelde yer alan yiice okyanusun kendisidir. Bu hususta filmi deneyimleyen izleyicinin
aklinda, diinya diginin aksine, ayn1 gezegen iizerinde bulundugu yani basinda var olan
ancak hakkinda higbir bilgisinin olmadig: bir yiicelik canlanmakta ve bu yiiceye kars1 bir
dehset duygusu on plana cikarak tekinsiz bir korku hissinin tetiklenmesine neden

olmaktadir.

3.2.5.3 Posthiimanist Unsurlarin Temsili
Posthiimanist kuramin iki perspektifi olan elestirel posthiimanizm ve

transhiimanizm goriisleri Underwater filminin sdylemine farkli noktalardan etki
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etmektedir. Bu hususta filmin analizi elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm ana

bagliklar altinda gergeklestirilebilmektedir.

3.2.5.3.1 Elestirel Posthiimanizm
Underwater filminin sdyleminin doga-kiltiir dikotomisi iizerine kurulu olmasi ve

filmde rasyonel akil ile doganin kontrol altina alinma ¢abasi, filmin elestirel posthiimanist
yaklasim ¢er¢evesinde incelenmesine imkan tanimaktadir. Bu baglamda film, dikotomi,
Otekinin sunumu ve rasyonalizm bagliklar1 altinda elestirel posthiimanist bir analize tabi

tutulabilmektedir.

-Dikotomi

Underwater filminin anlatisi  doga ve kiiltiir dikotomisi iizerinden
sekillenmektedir. Film, diinya kaynaklarinin insan tarafindan sonuna kadar
somiiriilmesini, rasyonel akil araciligiyla olusturulmus teknolojiler ile diinyanin en iicra
ve derin noktasindan bile bir kaynak ¢ikartma ¢abasini islemekte ve s6z konusu tema ile
kiiltiirin, doga iizerinde kurdugu tahakkiimiinii ele almaktadir. Bu hususta filmin
temelinde antroposentrizm olgusu bulunmakta, elestirel posthiimanizm perspektifinden
bu olgunun elestirisi filmin analizinde 6nemli yer tutmaktadir.

Moderniteye getirilmis en biiylik elestirilerden biri olan aragsal aklin en
nihayetinde ancak yikimlara ve acilara yol agacagi olgusu, filmin anlatis1 {izerinden
oldukca 6nem kazanmaktadir. Ayn1 zamanda aragsal aklin kullanimu ile kiiltiiriin doga
tizerinde egemenlik cabasi filmin anlatisinin dikotomisini olusturmaktadir. Boylece
filmde yer alan doga-kiiltiir dikotomisinden yola ¢ikarak filmin olusturdugu posthiimanist
ve transhiimanist sdylemler, 6zellikle teknoloji, 6tekinin sunumu ve 6znelik lizerinden
irdelenebilmektedir.

Filmde doga-kiiltiir dikotomisi kadar modernite ve hiimanizm kavramlari ile 6n
plana ¢ikan birey-toplum dikotomisi de yer almaktadir. Goérev bilinci, bireysellik ve
toplumsallik gibi olgular gercevesinden ele alinabilen birey-toplum dikotomisi her ne
kadar ahlak felsefesi lizerinden tartisilmaya daha elverisli olsa da, modernitenin temel
hiimanist yaklagimi ¢ergevesinde elestirel posthiimanizm basligi altinda da
degerlendirilebilmektedir. Bu hususta cogunlugun iyiligi i¢in azinlhig1 feda etme olgusu,

Mbembe’nin nekro-politika yaklagimi ile ortiismekte ve iktidar kavrami agisindan anlam
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kazanmaktadir. Filmin anlatis1 boyunca baskalarinin iyiligi i¢in kendini feda etme motifi
goriiliiyor olmasi, boylece birey-toplum dikotomisi tizerinden de okunabilmektedir.
Filmin ana karakteri olan Norah’1n giiclii bir kadin figiirii olmasi, 6tekinin sunumu
ve toplumsal cinsiyet baglaminda eril-disil bir  dikotomi  {izerinden
degerlendirilebilmektedir. Bu hususta filmde 6tekinin sunumunun ele alinmasi 6nem

kazanmaktadir.

-Otekinin Sunumu

Film o6tekinin sunumu konusunda modernitenin Avrupa merkeziyet¢i hiimanist
yapisi etrafindan sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ele alinabilmektedir.
Bu hususta toplumsal agidan erkeklere bicilmekte olan mesleki ve sosyal roller,
Underwater filminde kadin karakterler {izerinden okunabilmektedir.

Filmin ana karakteri olan Norah, okyanus tabaninda yer alan Kepler 822
istasyonunda bir makine miihendisi olarak gorev almaktadir. Film boyunca, mekanik ve
dijital problemlerin ¢oziilmesinin yani sira sicak catisma icerisinde de bulunan Norah
karakteri lizerinden film, modernist toplum tarafindan kadina ve erkege bigilen rol
kodlarin1 kirmaktadir. Norah’in yani sira Emily karakterinin de filmin finaline kadar
hayatta kalmasi ve bunun yani sira Smith’1 de kurtarmasi onun gii¢lii bir karakter olarak
resmedilmesine, kadin karakter olarak 6n plana g¢ikartilmasina ve toplumsal cinsiyet
rolleri tizerine elestirel bir sdylemin olusturulmasina neden olmaktadr.

Donna Haraway’in siborg kavrami ile olusturdugu sdylem, Norah ve Emily
karakterleri ile paralellik gostermekte, karakterler cinsiyetsiz bir diinyanin bireyleri
olarak degerlendirilebilmektedir. Filmin anlatis1 igerisinde toplum ve toplumsal roller
bulunmamakta, okyanus altinda adeta ayr1 ve yeni bir toplum kurulmaktadir. Bu hususta
kara diinyasinin modernist kurallar1 okyanus tabani diinyasinda gecerli olmamakta, giiclii
ve elinden is gelen karakter 6nem kazanmaktadir. Norah ve Emily karakterleri boylece
cinsiyetsiz bir diinyanin, siborg bireyleri olarak kabiliyet ve yetileri ile 6n plana ¢ikarak
filmin finaline kadar hayatta kalmaktadirlar.

Filmde deniz yaratiklarinin varligi da 6tekinin sunumu bagligi altindan ele
almabilmektedir. Ozellikle filmin anlatisinda sondanm okyanus tabanindan kaynak

cikartmak i¢in kurulmus olmasit gergegi, somiirgecilik ve koloni kavramlar
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cergevesinden okunabilmektedir. Kurulmus olan sonda yapisi bir koloni devleti olarak
nitelenebilmekte, istasyonlar ise o devletin sehirleri gibi degerlendirilebilmektedir. Bu
hususta filmde sonda iizerinden bir sOmiirge ve koloni metaforu olusturulmaktadir.
Cografi kesifler ve kolonyalizm doénemlerinde yeni kesfedilen yerlerin “bos toprak”
olarak degerlendirilmesi Underwater filminde Mariana Cukuru iizerinden ele
alinabilmektedir. Tipki tarihi donemlerde oldugu gibi, filmde de bu bolgede yasayan bir
halk bulunmakta, bu hususta Avrupa merkeziyet¢i hiimanist goriis ¢er¢evesinde bu halk
oteki olarak yer almaktadir. Filmin isleyisinde kdtiiciil olarak gdsterilen ve problemlerin
ana kaynagi olan su alt1 halkinin temelde bolgelerine giren isgalci ve somiirgeci giiglere
kars1 bir hareket igerisinde olmasi filmde 6n plana ¢ikartilmakta, bu hususta insanin diger
tirler ve toplumlar iizerinde bir tahakkiim iligskisi kuruyor olmasi onaylanarak
aktarilmaktadir. Boylece bir oteki olarak okyanus halki {lizerinde kurulan tahakkiim
iligkisi dogrudan hem antroposentrizm hem de Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm
diisiinceleri ¢ergevesinden gerceklesmektedir.

Elestirel posthiimanist yaklasimin hiimanizm ve antroposentrizm diislincesine
getirdigi en biiyiik elestirileri, Zoe nin Bios 'u kapsadigi goriisii ve boylece yasamin tim
tiirler ve canlilar ile birlikte ortak ele alinmasi gerekliligi tizerinden sekillenmektedir. Bu
hususta monist vitalist bir bigcimde yoldas tiirler olarak ele alinabilecek insan dis1 tiirler
ve tiim yasam ile uyum ve denge icerisinde yasamak, elestirel posthiimanist yaklagimin
temel idealarindan birisini olusturmaktadir. Boylece filmde yer almakta olan okyanus
halkinin 6teki olarak konumlandirilmasi ve seytanlastirilmasi, elestirel posthiimanizm
cercevesinden catigmali bir durum olusturmakta, filmin anlatisinda Avrupa merkeziyetci

hiimanizm ve antroposentrizm ile kurdugu baglar 6n plana ¢ikmaktadir.

-Rasyonalizm

Insanlik, yasadig1 diinya iizerinde akl1 ve bilinci araciligiyla bir hakimiyet kurma
cabast modernist gorlisiin temelini olusturmaktadir. Ayni zamanda kiiltliriin doga
tizerinde tahakkiim kurma istegi, elestirel posthiimanizmin antroposentrizme karsit olan
yaklasimi tizerinden ele alinabilmektedir. Filmin anlatisinda okyanus tabaninda kurulmus
olan sonda ve okyanusa hakim olma cabas1 yer almakta, bilinmeyen ve gizemlerle dolu

okyanus tabani boylece rasyonel akil yardimiyla aydinlatilmaya ¢alisilmaktadir.
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Filmin gerek gorselliginde gerekse anlatisinda sondanin yiiceligi karsisinda
izleyicinin insan aklinin neler yapabilecegi ve insanin potansiyelinin ne noktalara
ulasabilecegi konusunda hayranlik duymasi beklenmektedir. Her ne kadar anlatida sonda
igerisinde bir problem ¢ikmis ve kriz an1 ger¢eklesmis olsa da, kurtulusun yine rasyonel
akil ile gerceklesiyor olusu, insan potansiyeline karsi duyulan hayranligin 6n plana
¢ikmasina sebep olmaktadir.

Elestirel posthiimanizmin rasyonel akil ve Aydinlanma diisiincesine getirdigi en
onemli elestiri, rasyonel aklin bir tahakkiim aracina doniiserek, insanlifin sonunu
getirecegi fikri olmaktadir. Bu hususta Underwater filminde rasyonel akil araciligiyla
okyanusun tabanina inilmesi, okyanusta bulunan ve dis diinya ile baglantis1 bulunmayan
yaratiklar1 uyandirmasi, 6tekinin sunumu konusunda onlar {izerinde tahakkiim kurma
cabasi olarak ele alinabilecegi gibi, filmin finalinde yasanan biiyiik patlama ile bu
canlilarin sonunu da hazirlamaktadir. Filmin anlatisinda rasyonel akil kullanim1 bdylece
bilinen anlamda insanligin degil ancak bagka tiirlerin sonunu hazirlamaktadir. Elestirel
posthiimanizmin antroposentrizm karsitlig1 c¢ercevesinde, tiirlerin bir arada uyumlu
yasam siirmesi diislincesinin tam aksine, insanin tahakkiimiiniin diger tiirler iizerinde
hissedilmesi bdylece filmde rasyonel akil ile gerceklestirilmektedir.

Filmde rasyonel aklin 6n plana ¢ikartilarak gelecegin bu sekilde insa edilecegi
fikri desteklense de, bu diisiincenin elestirildigi sahneler de bulunmaktadir. Ozellikle
insanin yaptig1 en ihtisamli yapilardan birisi konumunda olan sondanin, tehlikeli okyanus
tabaninda bir kriz esnasinda biitiinliiglinii koruyamiyor olmasi, insanin her ne kadar
hayran olunacak yapilara imza atiyor olsa da ylizde yiiz kusursuz bir yapi
liretemeyecegini gostermektedir. Bu hususta tiim giivenlik 6nlemleri alinmis, kusursuz
bir sekilde islemesi gereken sistem bile problem c¢ikartmakta ve yerle bir olmaktadir.
Benzer bir durum sondanin iglemesini saglayan devreler ve kacis kapsiilleri 6zelinde de
goriilmektedir. Giivenlik i¢in olusturulmus bu unsurlarin, en 6nemli kullanim zamanlari
olan kriz anlarinda problemler ¢ikartiyor oluslari ile insan her ne kadar akli ve mantigiyla
dogay1 kontrol etme cabasi igerisinde bulunsa da dngoriilemez durumlarin her zaman var
oldugu diisilincesi aktarilmaktadir. Boylece her ne kadar hayranlik uyandiracak yapilar ve

teknolojiler kullaniliyor olsa da doganin yikicilig1 rasyonel akla gecit vermemekte,
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Braidotti’nin elestirel posthiimanist goriisiinde olan yasam mefhumunun Zoe’ye dogru
genislemesi, bu hususta doga-kiiltiir dikotomisi lizerinden anlam kazanmaktadir.

Bunun yani sira okyanus tabaninda kurulu olan sonda, filmde dogrudan insanin
hirs1 ve acgozliiliigii ile 6zdeslestirilmektedir. Paul karakterinin yasanan felaketi “Ciinkii
cok derine indik. Tamam m1?” ifadeleri ile agiklamasi, insanin rasyonel akil araciligiyla
dogayr hakimiyet alma cabasindaki hirsinin bir ifadesidir. Bdylece insan hirslart ve
dogay1 tahakkiim altina alma c¢abasi, bliyiik bir yikima yol agabilecek hatalara neden
olabilmektedir. Film {irettigi bu sdylemler ile elestirel posthiimanizmin rasyonel akla
kars1 goriisii ile paralellik kurmaktadir.

Filmde rasyonel akil ¢ercevesinde ortaya konan gorisler, filmin transhiimanizm

perspektifinden 6zellikle teknoloji alaninda ele alinis1 konusunda 6nemli yer tutmaktadir.

3.2.5.3.2 Transhiimanizm
Underwater filminde insanin normal sartlar altinda yasayamayacagi bir ortamda

var olmast fikri iglenmektedir. Gelisen teknoloji ile insan dogay1 kontrol altina almaya
calismakta ancak bu c¢aba doganin giicii karsisinda yetersiz kalmaktadir. Filmin
anlatisinda yer alan doganin kontrol edilemez olusuna dair sdylem filmin bir noktada
transhiimanizm elestirisine donmesine neden olmaktadir. Bu hususta filmin
transhiimanizme dair sOylemleri teknoloji, 6znenin durumu ve Olim/dliimsiizlik

basliklar1 altindan incelenebilmektedir.

-Teknoloji

Bill Joy’un teknolojinin riskleri ve insanligin sonu konulu ¢aligmasinda yer alan
ve transhiimanist perspektiften bir elestirel goriis olusturan fikirleri, Underwater filmi
0zelinde ele alinabilmektedir. Filmde her ne kadar toplu bir bi¢imde insanligin sonu 6n
plana ¢ikmiyor olsa da, tehlikeli bir ¢evrede teknolojinin giiven vermiyor olmasi, genis
bir perspektiften degerlendirildiginde tiim insanlik i¢in gecgerli olabilmektedir.

Filmde okyanus tabanini delen sonda bir teknoloji harikas1 olarak yer bulmakta,
bdylece dogal yasam alani suyun alti olmayan insanlarin suyun altinda yasadigi ve
calistif1 bir yapay tesis gorevi gormektedir. Filmin sdyleminde teknoloji araciligiyla
insan siirlarini asmakta, basing ve oksijen yoksunlugundan hayatta kalamayacagi bir

ortam icerisinde yasayabilmektedir. Transhiimanist perspektifin teknoloji ile posthiimana
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ulagsma siireci ¢ergevesinde, Underwater filminde yer alan bu durum anlam
kazanmaktadir.

Filmin elestirel yaklasiminda yer alan doganin bir sekilde teknoloji ve kiiltiire
hakim olacagi olgusu, teknolojiyi bir nevi anlamsiz kilarak, insanin posthiimana
ulasmasmin ¢ok da miimkiin olmadig1 fikrinin olusmasimi saglamaktadir. Oyle ki
transhiimanist perspektiften ele alindiginda, robotik, genetik miihendisligi ve
nanoteknoloji gibi olgular ile tekillige, dolayisiyla da posthiimana ulasmanin miimkiin
oldugu fikri, Bill Joy’un ele aldig1 gibi beklenmedik bir sikint1 karsisinda insan irkinin
toplu bir bi¢imde yok olmasina sebep olabilmektedir. Underwater filminde teknolojinin
etkisi ile kurulmus olan ancak doga tarafindan yok edilen sonda, bu hususta transhiimanist
goriiste ele alinan robotik, genetik miithendisligi ve nanoteknolojiye karsilik gelmektedir.
Beklenilmeyen bir problem yasandiginda ya da en ufak bir hatanin olusumunda dahi
biiylik bir yikima sebep olacak olmasi, Underwater filminin dogrudan anlatisal temelini
olusturmaktadir. Emily karakterinin sdyledigi “Bunu biz yaptik. Okyanusun dibini deldik.
Cok fazla ileri gittik ve simdi intikam aliyor. Burada olmamamiz gerekirdi. Hig
birimizin.” sdzlerine Norah’in hak vermesi, filmin sdyleminde doganin tahakkiim altina
alinmasi1 sonucu dogabilecek yikimlarin sorumlusunun ancak insan oldugu diisiincesini
onaylamaktadir. Boylece Underwater filmi teknoloji agisindan transhiimanizmin bir
elestirisi olarak degerlendirilebilmektedir.

Filmde teknoloji ile baglantili bir bigcimde bulunan diger olgu ise, sirketler ve
kapitalist diizeni On plana ¢ikartmaktadir. Transhiimanist diisiincede insanin posthiimana
ulasmasinda yasanacak teknolojik gelismelerin devletleri ortadan kaldiracagi ve 6zel
sirketlerin gili¢ odag1 konumuna gelecegi diisiincesi, Underwater filminde yer alan Tian
Endiistri 6rneginde viicut bulmaktadir. Filmde okyanus dibinde yer alan sondanin
dogrudan bir devlete bagli olmamasi, her ne kadar karakterler Amerikali olsa dahi,
sondanin bir 6zel sirketin miilkii olmas1 ve okyanusun dibini adeta kendi topragi haline
getirmesi, transhiimanist diisiince ile paralellik kurmaktadir. Kapitalist diizende
sirketlerin ana amacinin karlilik olmasi, insan hayatinin 6nemini diisiirmekte, esitlik
problemleri bas gostermektedir. Bu hususta filmde anlatinin temelinde bir sirket olmasi,

transhiimanizmin posthiimana ulagsma yolunda sirketlere atfedilen 6nemin bir elestirisi
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niteligi tagimaktadir. Filmin anlatisinda teknolojinin ele alinmasi boylece

transhiimanizme elestirel bir yaklagim getirmesi ¢ergevesinde anlam kazanmaktadir.

-Oznenin Durumu

Oznelik olgusu Underwater filminde birey-toplum dikotomisi gergevesinde
degerlendirilebilmektedir. Filmin anlatisinda bulunan ¢ogunlugun iyiligi i¢in kendini
feda etme olgusu bu hususta toplumsal bir bakis agisini barindirmakta, Kartezyen 6znenin
bireysel yapisindan ayrilarak monist 6znenin toplumsal yapisina dogru bir genisleme
gostermektedir.

Transhiimanist goriisiin ¢ikis noktalarindan birisi Kartezyen diializm olmaktadir.
Kartezyen diializm igerisinde yer alan zihin ve bedenin bir ayrim igerisinde bulunmasi,
transhiimanist 6znenin zihin temelinde degerlendirilmesine ve posthiimana ulasma
yolunda Moravec’in yaptig1 ayrima paralel olarak zihnin ve bilincin 6n plana ¢ikmasini
saglamaktadir. Filmde yer alan 6znelerin degerlendirilmesinde, karakterlerin igerisinde
bulunduklar1 topluluktan giic bulmasi ve kendilerini bir biitiiniin pargasi olarak
konumlandirmalari ile monist 6zne yapisi desteklenmektedir. Bu hususta filmde bulunan
Rodrigo’nun Norah kurtulsun diye kendini feda etmesi, Kaptan’in ekibin ilerleyebilmesi
adina geride kalmis olmas1 ve Emily’nin Smith’i adeta sirtinda tagiyarak kurtarmasi gibi
olgular bireysellikten uzak ve toplumdan gii¢ alan bir 6zne motifinin olugsmasini
saglamaktadir.

Filmin 6zneye yaklasimi elestirel posthiimanist goriisiin monist 6znesi iizerinden
anlam kazanmaktadir. Ancak transhiimanist goriis de buna paralel olarak toplumsal
iyilikten bahsetmekte, transhiimanistler posthiimana ulagsmanin toplum igin
gerceklesecegini On plana siirmektedirler. Fakat 6zellikle Fukuyama’nin transhiimanist
elestirisinin esitlik temelinde olmasi, transhiimanist 6znenin toplumsaldan ziyade bireysel
bir ilerlemeyi 6n plana ¢ikardigi iizerinden sekillenmektedir. Boylece filmde yer alan
6zne konumlandirilmasi, bireyselden uzak toplumsal bir 6zne olarak, transhiimanist
yaklasima ters olmakla birlikte elestirel posthiimanist goriis penceresinden

anlamlandirilabilmektedir.

-Oliim/Oliimsiizliik
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Underwater filminde transhiimanist anlamda 6liimstizliik diisiincesi ¢ergevesinde
herhangi bir veri bulunmamaktadir. Ancak daha dnce yer alan insan i¢in uygun olmayan
bir ortamda yasanabilir bir atmosfer yaratilmis olmasi, insanin potansiyeline ulasarak
yasam standartlarii degistirmekte ve normalde insami oldiirebilecek seylere meydan
okumasini saglamaktadir. Bu perspektiften filmde her ne kadar 6liimsiizliik hakkinda bir
yaklagim bulunmasa dahi, teknolojik gelismeler ve adaptasyon sonucunda Oliimsiizliige
ulasmak mantiksal ¢er¢cevede miimkiin olabilmektedir.

Filmde o6liim olgusu bir korku ve travma seklinde ele alinmaktadir. Emily
karakteri filmin ilk yarisinda hi¢ kimsenin kurtulamayacagini ve dlecegini histerik bir
yaklasim ile sergilemektedir. Rodrigo’nun 6liimii tizerine Emily’nin sdyledigi “Daha
once dlen birini gdrmemistim.” sézii, 6liimiin korkun¢lugu ve sanki hayatin bir parcasi
olmadigina dair vurgu olusturmaktadir. Bu hususta film sdylemsel olarak oliimiin
gercekligini Emily karakteri tizerinden kurmaktadir.

Oliimiin insan icin Korkutucu olmasi ve her seyin sonu olarak goriilmesi,
transhiimanist yaklasimda da obsesif hale gelmis bir durumu ifade etmektedir. Bu hususta
filmde bireyin Oliimiin gergekligi karsisinda psikolojik olarak verdigi tepkiler,
transhiimanist yaklasim paralellik gostermektedir. Ozellikle bu kadar teknolojik birikim
ve giivenlik 6nlemine ragmen Olimiin hala var olmasi, filmde Oliimsiizliigiin var
olamayacagina dair bir sdylem olusturmaktadir. Bu hususta filmden 6liim ve 6liimsiizliik

baglaminda transhiimanist bir veri elde edilememektedir.
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3.3 Bulgularin Degerlendirilmesi
Bu ¢alismada niteliksel film analizi ile incelenen ve son bes yila ait olan The Void,

The Endless, Annihilation, In The Tall Grass ve Underwater filmleri, Cosmic-Horror
unsurlarinin  degerlendirilmesi, elestirel posthiimanist ve transhiimanist unsurlar
baglaminda degerli veriler sunmaktadir. Inceleme kapsaminda filmler Cosmic-Horror
unsurlarinin degerlendirilmesinde sinematografik agidan ve anlasilmazlik ile bilinmezlik;
elestirel posthiimanist unsurlarin degerlendirilmesinde dikotomi, Otekinin sunumu ve
rasyonalizm; transhiimanist unsurlarin degerlendirilmesinde ise teknoloji, 6znenin
durumu ve 6liim/6liimsiizliik alt basliklar1 kurularak irdelenmektedir.

Cosmic-Horror unsurlarinin  filmlerde yer alan yansimalari hususunda,
sinematografik ¢iktilar géz oniinde bulunduruldugunda ele alinan filmlerin tamami
izleyicide gerginlik ve korku hissinin olusturulmasi agisinda benzer yollara
basvurmaktadir. Filmlerin tamaminda oldukg¢a los ve dogal 151k goriiniimlii aydinlatmalar
kullanilmakta, karanlik atmosfer izleyici lizerinde géremedigi tehlikelere ve bilinmezlige
kars1 hissedilen bir korku hissi uyandirmaktadir. The Void filminde karakterler ile izleyici
arasinda aydinlatma tizerinden bir bag kurulmakta, cevrenin goziikmedigi 1s1ksiz ortamin
bir anda aydinlanmasiyla Kkarakterlerde oldugu gibi izleyicide de ani bir tepki
yaratilmaktadir. The Endless ve In The Tall Grass filmlerinde ¢ogunlukla dis ¢ekimlerin
yer almasindan oOtiirii dogal bir 151k kullanimi bulunmakta, yasanan olaylarin gergek
hayatta gectigi izlenimi olusturularak anlatida yer alan gariplikler karsisinda bir korku
hissi uyandirilmaktadir. Annihilation filminde bulunan Parilt1 olgusu ve bu olgunun ¢evre
tizerinde kirilmalara yol agmasi aydinlatma kullaniminda 6n plana ¢gikmakta, her ne kadar
dis cekimler yer alsa da 151k sanki bir prizmadan kiriliyormus gibi yansitilmaktadir. Bu
kullanim ile izleyicide bilinmeyen bir olgu karsisinda duyulan husu ile dehset hissi
tetiklenerek korku ve gerilim duygusuna agirlik verilmektedir. Underwater filminde
aydinlatmanin kullaniminin renk paletini belirlemesi ile kriz aninda olumsuz ve sikintili
bir durum oldugu gergeginin kirmizi aydinlatmayla veriliyor olmasi yine gerginlik
duygusunun olugmasini saglamaktadir.

Filmlerde mizansen tercihleri 6zellikle sahneler ¢ercevesinde, karakterlerin sanki
disaridan bir varlik tarafindan izleniyormus oldugu fikrini olusturmaktadir. The Void ve

In The Tall Grass filmlerinde kadraja sokulan duvar kirisi veya sik ¢alilar gibi objeler ve
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The Endless filminde kullanilan balik goziinii andiran efektli kareler bu hususta
karakterlerin dis diinyadan izleniyormus oldugu etkisini tetiklemektedir. Bunun yani sira
filmlerde siklikla hareketli kamera kullanilmasi, harekete bagli olarak aksiyon, gerilim ve
korku duygusunun pekismesini saglamaktadir. Ozellikle Underwater ve The Void
filmlerinde oldukga klostrofobik ve basik olan ortamlarda 6znel kameralara yer veriliyor
olmasi, atmosferin baski olusturmasina ve izleyicinin filmi deneyimlerken her daim diken
izerinde ve gergin olmasina neden olmaktadir. Bunun yani sira In The Tall Grass
filminde kovalama sahnelerinin 6znel ve hareketli kamera ile cekiliyor olmasi zaman
zaman izleyiciyi kovalayan, zaman zaman ise kacan konumuna sokarak aksiyona dahil
etmektedir. Kamera kullaniminda 6zellikle Annihilation ve Underwater filmlerinde 6n
plana c¢ikan, biiyiileyici ve tekinsiz ¢cevrenin kamera hareketleri ile gosterilmesi, bir husu
duygusu uyanmasina ve ilgi ¢ekiciligin artirilmasina neden olmaktadir.

Tim filmlerde ses tasarimi1 ve Ozellikle miizik kullanimlart benzerlik
gostermektedir. Filmlerin tamaminda sanki ayni bestecinin elinden ¢ikmis gibi ¢ok
benzer tarzlarda ve benzer tempolarda miizikler yer almaktadir. Ozellikle gerilim ve
korku hissinin yiikseltilmeye ¢alisildig1 sahnelerde kullanilan ve adeta bir radyasyon dlger
sesini andiran cizirtili miizik, Cosmic-Horror’un bilinmeyen karsisinda duyulan korku
duygusu ile 6zdeslesmekte, bu nedenle filmlerin tamaminda kullanilmaktadir. Miiziklerin
radyasyon olgeri andiran bir ses barindirtyor olmasi, tipki  radyasyonun
anlamlandirilamaz ve tehlikeli yapisina isaret ettigi gibi Cosmic-Horror’da bulunan
tehlikenin anlamlandirilamazligl arasinda paralellik kurarak, izleyicide biling dis1 bir
gerginlik olusturma amaclanmaktadir. Miizik tercihlerinin yan sira filmlerin tamaminda
miiziklerin diisiik siddet ile bashyor ve yavasca siddeti artiyor olusu, miizigin ilk
duyuldugu anda izleyiciye bir seylerin yaklasiyor oldugu sezdirilerek, siddetinin
artmasiyla gerginlik tirmandirilmaktadir. Boylece ele alinan tim filmlerde miizik,
gorselligi destekleyerek izleyicinin duygular iizerinde bir hakimiyet kurmaktadir.

Tiim filmlerin bir diger ortaklastigi nokta ses tasarimi konusunda olmaktadir.
Filmlerin tamamu, 1ss1z, az insanin bulundugu terk edilmis ortamlarda ge¢mekte, ortam
dogal olsun veya olmasin karakterlerin ¢evre icerisinde yalnizligi 6n plana ¢ikartilmaya
calisilmaktadir. Bu hususta tiim filmlerde ses tasariminda ¢evre sesleri olduk¢a onem

tasimakta, ortamin rahatsiz edici derecede sessiz oldugu, c¢evre sesleri ile izleyiciye
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aktarilmaktadir. Giindelik hayatta dikkat cekmeyecek, bir saatin, adim attiginda ezilen
cimlerin veya kiyafete siirtiilen bir bezin sesi gibi normalde diislik siddetli olan sesler
fazlasiyla kullanilmakta, bdylece ¢evrenin ne kadar sessiz oldugu vurgulanmaktadir.
Fakat Underwater filminde bir kriz an1 yasandigi i¢in ortam sesi, kriz kaynakli uyarilar,
alarmlar ve anonslarin siirekli olarak duyuldugu bir ses tasarimini kurmaktadir. Ancak
insan sesinden yoksunluk durumu {iizerinden degerlendirildiginde Underwater’da, ses
tasarimi karakterlerin mekanda yalniz ve insanlardan uzak olduklarini hissettirmektedir.
Bu hususta filmlerde yalmizligin vurgulanmasi amaciyla kullanilmakta olan ortamin
1ssizligini 6n plana ¢ikartan ses tasarimi, izleyicinin karakterler ile Ozdesleserek,
yalmizlik, caresizlik ve buna bagli olarak korku duygusunun agiga ¢ikmasini
saglamaktadir.

Filmlerin tamaminda Cosmic-Horror unsurlar ¢ercevesinde bir ylice tanimlamasi
bulunmaktadir. The Void filminde finaldeki kara piramit, The Endless filminde stirekli
disaridan izleyen gizemli varlik, Annihilation filminde Parilti, In The Tall Grass filminde
kaya ve Underwater filminde ise okyanusun derinlikleri dogrudan karsisinda dehget ve
husu duyulacak yiiceleri olusturmaktadir. Boylece filmler Cosmic-Horror’un yiice
karsisinda tutumu cercevesinden korku duygusunun uyandirilmasini saglamaktadir.

Filmlerin anlatisinda bulunan anlagilmaz olaylar ve bilinmeyene karsi duyulan
korku olgusu da ortaklik gdsteren bir diger unsur olmaktadir. The Void filminde gizemli
bir kiiltiin bulunmasi ve 6len insanlarin grotesk bedenler olarak hayata donmesi dogrudan
anlasilmazlik ¢ercevesinde Kkarakterleri etkileyerek bu sayede korku hissi
uyandirmaktadir. The Endless filminde insanlar1 dongiiler igerisinde tutan ve siirekli
oldiirtip tekrar dirilten bir varligin bulunuyor olmasi, bilinmez bu giic karsisinda
izleyicinin dehsete diismesine, dongiilerin agiklanamaz oluslar1 da anlasilmazliga dayali
korkunun olusmasia neden olmaktadir. Annihiliation filminde Parilti’nin, igerisinde
bulunan tiim canlilar {izerinde etkisinin olmasi, onlarin genetik yapisini1 degistirmesi ve
dis diinya ile baglantiy1 tamamen kopartmasi, anlamlandirilamaz bir atmosfer yaratmakta
ve anlasilmazlik ile bilinmezlik olgusu etrafindan izleyicinin hem gordiigii sahnelerin
giizelligi karsisinda husu duymasina hem de doganin yikicili§i karsisinda dehsete
diismesine neden olmaktadir. In The Tall Grass filminde tipki The Endless filmi gibi bir

dongii kavraminin bulunuyor olmasi ve zaman ¢izgisinin dogrusal bir sekilde ilerlemeyip,
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dongiisel bir harekette bulunmasi, izleyicinin filmin olay 6rgiisiinii anlamlandirabilmesini
giiclestirmekte, bunun yani sira kaynagi ve amaci bilinmeyen bir giiciin varligi korku
hissinin uyanmasina neden olmaktadir. Son olarak Underwater filminin, insanligin
bilgisinin ¢ok kisitli oldugu okyanus altinda geciyor olmasi, ayni gezegen lizerinde
yasadigimiz ve bilemedigimiz giiglerin var olabilecegi diislincesiyle dogrudan
bilinmezlik karsisinda bir korku uyanmasina yol agmaktadir. Boylece bu ¢alismada analiz
edilen tiim filmler, sinematografik ve anlatisal ¢iktilar ¢ergevesinde Cosmic-Horror
unsurlarint barindirdigs tespit edilmektedir.

Bu c¢alisgmada elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm ¢ikis noktalari
incelendiginde su tespitleri yapmak miimkiin olmaktadir:

Analize tabi tutulan filmlerin tamami, sdylem dilini bir dikotomi iizerine
kurmaktadir. Filmlerde kurulan dikotomiler benzerlik gostermekte, filmlerde doga-kiiltiir
veya Bios-Zoe dikotomisi 6n plana ¢ikmaktadir. The Void filminin sdylemsel temelinde
bulunan ve anlatiy1 sekillendiren 6liim-yasam dikotomisi, doga-kiiltiir ile paralel bir
isleyis giitmekte, boylece doga-kiiltiir dikotomisinin bir kolu olarak sdyleme hizmet
etmektedir. Filmler doga ve kiiltiir dikotomisiyle, elestirel posthiimanist diisiincenin
antroposentrizm karsit1 goriisii ger¢evesinde degerlendirilebilmektedir. Boylece filmlerin
tirettikleri sOylemler ile elestirel posthiimanist yaklasimin tiim dikotomileri reddeden
monist vitalist goriisiinii destekledigi ifade edilebilmektedir. Filmler kurulan bu doga-
kiiltiir dikotomisiyle doganin kiiltiirii kapsadigini, bir bagka deyisle Zoe 'nin Bios’a dogru
genisledigi goriisiinii desteklemektedirler.

Otekinin sunumu konusunda ele alinan filmler evrenlerinden ve anlattiklari
hikayelerden kaynakli olarak 6tekiye farkli agilardan yaklagmaktadirlar. The Void ve The
Endless filminde oOtekinin sunumu iktidar kavrami tuzerinden irdelenebilmekte,
biyoiktidar ve nekro-politika kavramlari bu filmlerde 6nem kazanmaktadir. Annihilation
ve Underwater filmlerinde 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri 6n plana ¢ikmakta, giiclii
kadin ana karakterlerinin hikdyede rolleri boylece toplumsal cinsiyetin olusturdugu
kodlarmn yikimini amaglamaktadir. In The Tall Grass filminde ve yine The Void ile
Underwater filmlerinde bulunan insan disinda bir topluluk, postkolonyal goriis
cercevesinden ve nekro-politika iizerinden aciklanabilmektedir. Bodylece filmlerin

evrenlerinden kaynakli 6tekiye dair sunumlan farklilik gosterse de filmler, elestirel
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posthiimanizmin &tekinin durumu ve Avrupa merkeziyetci Vitrivius estetigini reddeden
goriislerine paralel bir yaklagim sergilemektedirler.

Aydinlanma felsefesi ve modernitenin temelinde bulunan rasyonel diisiincenin
analiz edilen filmlerde ele alinis bigimleri filmde elestirel posthiimanist yaklasimin yani
sira transhiimanist yaklagim {izerinde de dogrudan bir etkiye sahip olmaktadir. Analiz
edilen filmlerde rasyonalizmin iki farkli sekilde ele alindigi tespit edilmistir. Bu
yaklasimlardan ilki, rasyonel aklin bir tahakkiim ve yikim aracina doniisme
potansiyelinden yola ¢ikmaktadir. Bu yaklasim doga-kiiltiir dikotomisi {izerinden anlam
kazanmakta ve akil araciligiyla doganin kontrole alinmasi fikrini kapsamaktadir. The
Void filminde Doktor Powell’1n 6liimii rasyonel akil ile alt etme gabasi, ancak bu ¢abanin
insanlar iizerinde bir tahakkiim nesnesine doniisliyor olmasi, rasyonel aklin nihayetinde
bir tahakkiim nesnesine doniisecegi fikri ile ortlismektedir. Underwater filminde rasyonel
akil ile gelisen teknoloji sayesinde insanlik okyanusun daha 6nce ulagsamadigi noktalarina
ulagmakta, ancak bu durum suyun altinda gorev alan insanlara sadece yikim
getirmektedir. Rasyonel aklin doga tizerinde kurdugu tahakkiim Annihilation filminde de
goriilebilmektedir. Filmin anlatisinda Zoe 'nin Bios 'u kapsamasinin 6niine rasyonel aklin
urettigi yikim silahlar ile gecilmektedir. Filmlerde goriilen rasyonalizmin bu ilk
kullanimi, elestirel posthiimanist goriisiin, salt ara¢sal aklin ancak insana yikim getirecegi
fikri ile Ortiismektedir.

Filmlerde rasyonalizme getirilen ikinci yaklasim ise The Endless ve In The Tall
Grass filmleri 6rnegi iizerinden gergeklesmektedir. Bu filmlerde 6zellikle akil ve mantik
yoluyla olgularin agiklanamiyor olusu, sadece rasyonel akil ile her sorunun iistesinden
gelinebilecegi fikrine bir elestiri olarak degerlendirilebilmektedir. Postmodernist
yaklasimda savunulan ve elestirel posthiimanizmin de sahip ¢iktig1 bir fikir olarak
modernist rasyonel diisiincenin diinyay1 sikici bir yer yaptigir ve biiyiisiinii 6ldiirdiigi
goriisii, her seyin rasyonel akil ile ¢oziilemeyecegi sdylemini desteklemektedir. Ozellikle
The Endless ve In The Tall Grass filmlerinin rasyonalizme yaklasimi elestirel
posthiimanizm diisiincesi ile boylece baglant1 kurmaktadir.

Bu calismada analiz edilen filmler transhiimanizm c¢ergevesinde, teknoloji,

6znenin durumu ve 6liim/dliimsiizliik olgulari tizerinden ele alinmistir. Filmlerin elestirel
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posthiimanizm perspektifinden sdylemler sekillendiriyor oluslari, transhiimanizme nasil
bir bakis agis1 barindirdiklar1 diistincesini de 6nemli kilmaktadir.

Rasyonalizm agisindan elestirel bir sdylem olusturmus filmlerin transhiimanizmin
teknoloji baglaminda ortaya koydugu fikirler de paralellik gostermektedir. Ozellikle The
Void ve Underwater filmleri, transhiimanist goriiste siklikla irdelenen insanligin sonu
olgusu iizerinden okunabilmektedirler. The Void filminde Doktor Powell’in genetik
caligmalar1 insanlar1 degistirmekte, onlar1 acit ¢eken ve bilingsiz yaratiklar haline
getirmektedir. Genetik miithendisligin tehlikeli olarak gdriilen yapisi bu hususta The Void
filminde 6n plana g¢ikartilmakta, elestirel posthiimanist goriisii destekler bir gergeve
olusturularak transhiimanist yaklagimin elestirilmesine neden olmaktadir. Underwater
filminde diinyada sinirliliklardan 6tiirti ulagimin miimkiin olmadigr Mariana Cukuru’na
insanin teknoloji sayesinde ulagmis olmasi ve oradan kaynak cikartmasi, kurulan
sondanin biitiinliigiinii koruyamamasi sonucu bir felaket senaryosuna doniismektedir. Bu
hususta Underwater filminde olusturulan sdylemin temelde insan yapimi olan
teknolojinin hatalar barindirabilecegi, bu nedenle de robotik, genetik miihendisligi ve
nanoteknolojinin insanliin sonu senaryosunda aktif rol oynayacag: fikri ile Ortliserek
transhiimanist diisiinceye elestirel bir yaklasim getirilmektedir. The Endless, Annihilation
ve In The Tall Grass filmlerinde ise teknoloji bakimindan ©6nemli veriler elde
edilememekte, bu filmlerde teknoloji Haraway’in ifade ettigi yoldas tiirler diisiincesi
cercevesinden ele alinmaktadir. Boylece The Void ve Underwater filmlerinin teknoloji
baglaminda olusturduklar1 sdylem, elestirel posthiimanizm goriisleri ile ortiismekte ve
transhliimanizme bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Bu calismada ele alinan filmlerin her birinde 6znenin durumu hikaye ve olay
orgiisii geregi farkli islenmekte, ancak iktidarin 6zne lizerinde kurdugu tahakkiim ortaklik
gostermektedir. The Void ve The Endless filmlerinde bir iktidar ve panoptikonun varligi,
Ozneligin yitimine sebep olmaktadir. Bu hususta The Void filminde degismis grotesk
bedenler iizerinde Doktor Powell’in kurmus oldugu tahakkiim, The Endless filminde ise
panoptikonun kamp cevresinde kurdugu tahakkiim iligkisi, 0zneligin yitimine sebep
olarak onu adeta bir deney malzemesi ve eglence aracina doniistirmektedir.

Transhiimanizme getirilen elestirilerden biri olan, posthiimana ulagsma yolunda tahakkiim
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ve iktidarin giic kazanacagi goriisii bu hususta iki filmde Ozneligin yitimi ile
aktarilmaktadir.

Annihilation, In The Tall Grass ve Underwater filmlerinde ise 6zne, monist bir
cerceveden ele alabilmektedir. Ozellikle kendini feda etme olgusunu igeren In The Tall
Grass ve Underwater filmlerinde, bireylikten ¢ikarak toplumun bir pargasi olma durumu,
iktidara ve tahakkiime kars1 bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Annihilation filminde ise
yasamin dongiiselligi vurgulanmakta ve 6znenin durumunun Kartezyen bakis agisinin
sabitlik gorisiiniin aksine, siirekli hareket halinde ve degisim igerisinde oldugu
gosterilmektedir. Lena’nin bedeni, Kane’nin ise zihninin yok edilmesi sonucunda finalde
ikisinin de hayatta kalmasi, 6znenin zihin ve beden dikotomisinden kaynaklanmadigina
isaret etmektedir. Bu hususta ele alinan filmler, her ne kadar 6znelik durumuna farkl
noktalardan yaklasimlar getiriyor olsalar da temelde ortaklastiklar1 nokta,
transhiimanizmin iktidar ve tahakkiim kavramlarimin 6zne ile iligkisinin 6zneligi
6ldiirdiigii ve 6znenin zihin-beden ayrimi tizerinden ele alinamayacak bir biitiiniin pargasi
oldugu diisiincesidir. Boylece filmlerin tamami 06znenin durumu c¢ergevesinden
transhiimanizme bir elestiri getirmektedirler.

Transhiimanist diisiincenin en Onemli ¢ikis noktalari, insanin potansiyeline
ulasmasi ve Sliimsiizliik olgularidir. Insan potansiyeline ulasip dliimsiiz bir varlik olmasi
ile posthiiman duruma gelecektir. Bu ¢alismada analize tabi tutulan filmlerde 6liim ve
oliimsiizlik diisiincesine 6nem verilmekte, filmlerin sdylemleri insanin Slimliliga
olgusu tlizerine kurulmaktadir.

The Void filminin anlatis1 dogrudan transhiimanist diisiincenin insan1 potansiyeli
fikri ile paralellik kurarken, Doktor Powell’1 6liimsiizliigii hedefleyen bir karakter olarak
resmetmektedir. The Endless filminde ise 6limsiizliik dongiiler igerisinde var olmaktadir.
Ote yandan Annihilation filmi, 6liimii ve yasami dongiisel olarak ele almakta, 8liimiin bir
son olmadigini, dongiiniin bir sonraki agsamasi oldugunu aktarmaktadir. In The Tall Grass
filmi de benzer bir yaklasim ile 6liimii dongiisel bir bigimde ele almakta, ancak 6liimiin
hayatin bir gercekligi oldugu ve ne yapilirsa yapilsin 6liimden kagmanin miimkiin
olmayacagi olgusunu da sdylemsel olarak vurgulamaktadir. Underwater filminde ise
oliim fedakarlik olgusu olarak gosterilmekte, 6liimiin toplumsal degil bireysel bir kavram

oldugu fikri olusturulmaktadir. The Void ve The Endless filmlerinde oliimsiizliige
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ulagsmanin siirekli ac1 ve 1stiraba i¢kin oldugu diisiincesi vurgulanarak, 6liimiin dogalligi
On plana ¢ikartilmaktadir. Bu baglamda Annihilation, In The Tall Grass ve Underwater
filmlerinin yaklagimlari olan 6liimiin dongiiselligi, ondan kagmanin miimkiin olmadig1 ve
onun bireysel oldugu goriisleri, 6liimiin dogallig: fikri ile paralellik olusturmaktadir.
Boylece filmler, transhiimanizmin 6limstizliik diisiincesi ve insanin potansiyeli fikrine
bir elestiri getirmektedirler.

Filmlerin sOylemlerinin elestirel posthiimanizm perspektifinden anlam
kazanmasi, transhiimanist perspektifi ise yine elestirel posthiimanist diisiince ile elestiriye
tutmasi, ¢alismanin temel varsayimi olan Cosmic-Horror unsurlar barindiran filmlerin
elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm kuramlar1 ¢ercevesinde okunabilecegi
diisiincesini onaylamaktadir. Bunun yam sira korku-bilimkurgu tiirii olarak Cosmic-
Horror unsurlart barindiran filmlerin daha karamsar bir yaklasimda bulunduklar1 ve
pozitif transhiimanist perspektiften ziyade elestirel olan posthiimanist perspektiften
sOylem iiretiyor olmalari, elde edilen 6nemli bulgulardan olmaktadir. Bu hususta korku
sinemasindan kaynakli olarak muhafazakar ve karamsar yapinin bir elestiri araci olarak
kullanilmasi anlam kazanmaktadir. Filmlerin tamaminda yer alan elestirel yaklasimlar ile
transhiimanist diisiincenin olanaklilig1 sorgulanarak, farkliliklar {izerinden bir ayrima
giden Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm ve antroposentrizm diisiinceleri elestirilmektedir.
Boylece calismanin ¢ikis noktasi olan Cosmic-Horror unsurlart barindiran filmlerin
elestirel posthiimanizm c¢ergevesinde degerlendirilebilecegi ve bu tiirden filmlerin
transhiimanizme elestirel bir yaklasim getirecegi varsayimlari niteliksel film analizi

sonrasinda elde edilen bulgular sayesinde desteklenmektedir.
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Sonu¢
“Posthiimanizm ve Cosmic-Horror Sinemasi1” adl1 bu tez ¢alismasi, modernite ve

hiimanizm kavramlar1 ile ortaya g¢ikan Avrupa merkeziyetcilik ve antroposentrizm
diisiincelerinin, glinlimiiz diinyasinda nasil yorumlandigi ve gelecekte alacagi hal {izerine
fikirler ortaya koyan posthiimanizm kuraminin sinema filmlerinde yansimalarini analiz
etmektedir. Tez, posthiimanizm kurami g¢ergevesinden doga-kiiltiir, birey-toplum ve
zihin-beden gibi dikotomilerin giiniimiiz diinyasinda ne gibi ¢iktilar1 oldugu ve gelecek
tahminlerinde neye doniiseceklerinin bilimkurgu-korku filmleri {izerinden yeniden
okunmasini amacglamaktadir. Analiz edilmek iizere ele alinan filmlerin giincel doneme ait
olmasi, sOylemsel agidan posthiimanizmin temelinde bulunan Avrupa merkeziyetei
hiimanizm ve antroposentrizm disiincelerinin, giinlimiizdeki  yansimalarinin
degerlendirilmesinde 6nem kazanmaktadir. Bu hususta calisma, analiz edilen filmler
dogrultusunda elestirel posthiimanizmi dikotomi, &tekinin sunumu ve rasyonalizm
kavramlart iizerinden; transhiimanizmi ise teknoloji, Oznenin durumu ve
olim/olimsiizlik goriisleri lizerinden bir okumay: tabi tutmaktadir. Boylece giincel
toplumsal konular ile sinemada yer alan eserler arasinda baglanti ortaya konulmaktadir.

Posthiimanist kuram merkezinde yer alan diisiinceye yaklagim bakimindan iki
perspektif cercevesinden ele alinabilmektedir. Bu perspektifler elestirel posthiimanizm ve
transhiimanizmdir. Posthiimanist kuram hiimanizm kavrami iizerinden bir sonralik ifade
ettiginden otlirii, olusturulan iki perspektif de temelde hiimanizm kavramini irdelemekte
ancak kavrama yaklasim bigimleri farklilik gostermektedir. Elestirel posthiimanizm,
hiimanizme elestirel ve karsit bir yaklasim getirirken, transhiimanizm hiimanizmi
destekleyici bir acidan yaklasmaktadir. Ancak iki perspektif de hiimanizm sonrasi bir
diinyada, insanin toplumsal durumu {izerine sdylemler tiretmektedirler.

Elestirel posthiimanizm temelini modernite ve hiimanizm kavramlariin toplumda
yarattig1 esitsizlikler izerinden insa etmektedir. Rosi Braidotti, Donna Haraway ve Cary
Wolfe gibi elestirel posthiimanist diisiiniirler kavrama postkolonyalizm, feminist kuram
ve tiirlerin esitligi ¢ergevelerinden yaklagmakta, Avrupa merkeziyet¢i hiimanizm ve
antroposentrizmi elestiriye tutmaktadirlar. Elestirel posthiimanist sdylem olarak Avrupa
merkeziyet¢i hiimanizmin kiiltiir, dil, din, irk ve cinsiyet gibi olgular ¢ercevesinden

insanlar lizerinden, antroposentrizmin ise tlirsel baglamda insan disinda kalan canli yasam
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tizerinden ayrima gittigi diislincesini savunmaktadir. Bu sekilde elestirel posthiimanizm
hiimanizme bir elestiri getirmekte ve hiimanizmin sonrasi bir diinya olarak
posthiimanizmi Onermektedir. Elestirel posthiimanist diisiincede hiimanizm sonrasi
diinyanin varlig1 olarak insan toplumsal cinsiyetten, her tiirlii milliyetten ve tiirsel
istiinliikten siyrilmis, tek bir monist c¢ercevede ele alinmaktadir. Bdylece elestirel
posthiimanizm gecmisten gelen ve giincel problemler ile bu problemlerin ¢oziimii
sonrasinda kurulabilecek bir gelecegi tahayyiil etmektedir.

Transhiimanist yaklagimda ise hiimanizm goriisii desteklenerek insanin
geleceginin ancak rasyonel akil ve pozitif bilimlerde oldugu goriisii savunulmaktadir. Ray
Kurzweil, Nick Bostrom, Carl Elliott gibi diisiiniirlerin katki sagladigi transhiimanist
goriiste, insan diinyanin merkezinde bulunan varlik konumundadir, bu konuma ise ancak
akli ve mantig1 ile gelir. Fakat insan heniiz kendi potansiyeline ulasmamistir. Insan
potansiyeline yine aklini kullanarak ulasabilecektir ve boylelikle tek ve mutlak bir varlik
olarak ele alinabilecektir. Bu hususta elestirel posthiimanizmin iizerinde durdugu
esitsizlikler gibi konular transhiimanist perspektifte onem arz etmemekte, insan salt bir
varlik olarak ele alinmaktadir. Transhiimanist diislince insanin giincel toplumsal
durumunu ele almamakta, bunun yerine gelecege yonelik fikirleri 6n plana
cikartmaktadir. Ancak transhiimanist diislince igerisinde yer alan, teknoloji gelisimi ile
Omriin uzamast, hatta 6liimsiizliige ulasilmasi, dis diinyalarin kesfi ve kolonilestirilmesi,
insanliin yok olma riski gibi konulari, giincel ¢ergeveden de kurami 6nemli kilmaktadir.
Boylece gelecege dair kazanclar ve risklerin hesaplanmasi transhiimanist kuram ile
gergeklestirilmektedir.

Posthiimanizm kuramin 1iki perspektifi olan elestirel posthiimanizm de
transhiimanizm de hem giincel toplumsal olgular, hem de gelecege dair olusturulan
insanin toplumsal durumu fikirleri acisindan gilincel 6nemli diisiinceler niteligi
tasimaktadirlar.

Sinema sanat1 gerek giincel toplumsal olaylardan etkilenmesi ve bu olaylari
islemesinden dolay1 gerekse bir gelecek resmi olusturmasindan dolay1 posthiimanizm
kurami cercevesinde onemli olmaktadir. Bir gorsel anlati olan sinemanin toplumsal
olaylar islemesi ve gelecek tahminlerinde bulunmasi salt anlatinin tesine gegmekte,

gorsel bir dil kullanarak izleyicide o ger¢eklikte bulunuyormus hissi yaratarak adeta bir
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simiilasyon evreni olusturmaktadir. Bu nedenle posthiimanist kuram ig¢in sinema
sanatinda islenen sdylem énem kazanmaktadir. Ozellikle sinemada korku ve bilimkurgu
tiirleri gerek toplumsal olaylarin islenmesi gerekse gelecek tahminlerinde bulunulmasi
konusunda sdylemsel agidan 6n plana ¢ikmaktadirlar. Korku sinemasi bir toplumsal
elestiri bigimi olarak elestirel posthiimanizm perspektifinden, bilimkurgu sinemasi ise
fiitiirist yapisi nedeniyle transhiimanizm perspektifinden incelenebilmektedir.

Bu tez g¢alismasinin birinci boliimiinde posthiimanizm kuraminin temelinin
anlamlandirilabilmesi adina modernite ve postmodernite olgular1 irdelenmekte, daha
sonrasinda ise elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm kavramlar1 6nemli diisiintirlerin
fikirleri ve soylemleri 1s181nda agiklanmaktadir. Posthiimanizmin toplumsal olarak giincel
konular ile olan baglantisi ve gelecek hakkinda fikirleri ile bdylece baglanti
kurulmaktadir. Ayrica analiz edilmek iizere ele alinan filmlerin kuramsal altyapisi, birinci
bolimde olusturulmaktadir. Buna miiteakiben c¢alismanin ikinci boliimiinde korku
sinemasi, bilimkurgu sinemasi ve bilimkurgu-korku sinemasinin gelisimi ile ickin oldugu
sOylemler aktarilmakta, boylece analiz edilen filmlerin tiirler ile baglantilar1 ortaya
konulmaktadir. Bunun yam1 sira posthiimanist kuramlar ile sinema baglantisi
kurulmaktadir. Analiz edilen filmler birinci boliimde agiklanan elestirel posthiimanizm
ve transhiimanizm diisiincelerinin, dikotomi, 6tekinin sunumu, rasyonalizm, teknoloji,
O0znenin durumu ve Oliim/6limsiizlik basliklar1 altinda, ikinci boliimde agiklanan
Cosmic-Horror tiiriiniin sinematografik ve anlatisal ¢iktilar1 baglaminda incelenmektedir.

Calismanin ti¢iincii boliimiinde ise Cosmic-Horror tliriinden, her y1l i¢in birer tane
olmak iizere son bes yila ait filmler analiz i¢in secilmektedir. Secilen filmlerde tiirsel
ortaklik gozetilmekte ve bdylece posthiimanist kuramin Cosmic-Horror tiirii ile olan
baglantili sdylemleri birbiriyle iligkilendirilmektedir.

Niteliksel film analizine tabi tutulan ilk film 2016 yapimi The Void filmidir.
Filmde kirsal, az insanin yasadigi ve 1ssiz olarak nitelendirilebilecek bir bolgenin
hastanesinde gegen olaylar anlatiy1 sekillendirmektedir. Filmde 6lim olgusu insanin
potansiyeline ulasip 6limii yenmesi fikri iizerinden transhiimanizm ile baglantili bir
sOylem tasidig tespit edilmektedir. Ancak 6liimsiizliik diislincesi zorla insanlar {izerinde
deneyler yapilmasi gercevesinde bir tahakkiim araci olarak ele alinmakta ve rasyonel

aklin ancak insanlifin sonunu getirecegi diisiincesi ile oOrtlismektedir. Bu hususta da
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elestirel posthiimanist cer¢eveden transhiimanist gorlise elestirel bir yaklagim ile
yaklasilmasina neden olmaktadir. Oyle ki elestirel posthiimanizm, modernitenin
krizlerinin ve esitsizliklerin hiimanizm ve Aydinlanma diistincesinden kaynaklandigi
gortisleri ile The Void filmi 6zelinde rasyonel aklin bir tahakkiim aracina doniismesi
tizerinden sOylemsel olarak izleyiciye aktarilmaktadir.

Bu calismada analiz edilen ikinci film 2017 yapimi The Endless filmidir. The
Endless filminde zaman dongiileri igerisinde sikismis bir alanda yer alan 6liim ve yeniden
dogum unsurlar islenmekte, dikotomilerin ortadan kalktigi monist bir diisiince etrafindan
elestirel posthiimanist goriis ile bu baglamda film 6rtiismektedir. Filmde 6liim ve yeniden
dogum olgular1 bir dongii igerisinde var olmakta, bir karsitlik olarak bulunmamaktadir.
Bu hususta elestirel posthiimanist goriiste yer alan Bios ve Zoe dikotomisinde, Zoe 'nin
aslinda Bios a i¢kin bir konumda olmasi ve tiim yasam ile kiiltiiriin bir dongii i¢erisinde
birbirlerini tetikleyerek siirmesi, filmin dongiisel 6liim ve yeniden dogum sdylemi ile
ortiisme gostermektedir. Bunun yani sira dongiilerin bir iist gii¢, panoptikon tarafindan
kontrol ediliyor olmast modernitenin temelinde yer alan iktidar tahakkiimii {izerinden
anlam kazanmaktadir. Insanin bu dongiisel olgu icerisinde asla ozgiir bir 6zne
olamayacag diislincesi, dongiiye genis ¢erceveden bakilarak bu dongiiden ¢ikilabilecegi
fikri ile desteklenmekte, iktidarin alt edilmesi ancak 6znenin monist bir perspektifi kabulii
ile gerceklesecegi diisilincesi lizerinden sdylemsel olarak aktarilmaktadir. Bu hususta The
Endless filmi elestirel posthiimanizmin dikotomilerin reddi ve modernitenin unsurlarina
elestirisi ¢cergevesinde soylemsel paralellikler tagiyarak, modern diinya igerisinde 6znenin
durumu ve iktidar goziinde 6tekilestirme olgular tizerinden anlamli bir ¢ikt1 sunmaktadir.

Calismada ele aliman ve niteliksel film analizine tabi tutulan ti¢iinci film 2018
yapimi Annihilation olmaktadir. Annihilation filminde uzaydan gelen ve diinyada c¢evre
tizerinden anlagilamaz etkilere neden olan Parilt1 isimli bir fenomen islenmektedir. Parilti
etki alaninda bulundugu bolgelerde bir degisim yaratmakta, daha 6ncesinde insana ait
olan, yani doga-kiiltiir dikotomisinde kiiltiiriin hakimiyetinde olan bdlgeleri dogaya
tekrardan kazandirmakta ve siirekli bir gelisim egilimi gostermektedir. Yine elestirel
posthiimanist goriis i¢erisinde Zoe ve Bios olgular1 ¢ergevesinde Parilti’nin Zoe 'nin bir
temsili olmasi ve Braidotti’nin yasam mefhumunun Zoe’ye dogru genisletilmesi

diisiincesi ile filmin olusturdugu anlat1 ortiismektedir. Parilti’nin etki alaninda bulunan
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bolgeler lizerinde kirilmalar gerceklestirerek tiim canliligi tek bir ortak to6z etrafindan
sekillendirmekte, filmde goriilen insan seklinde bitkiler veya insan cesetlerinden ¢ikan
sarmagiklar ile ¢icekler, tiim yasamin ortak bir tézden geldigi monist goriis ile
ortiismektedir. Filmin finalinde yer alan zihin ve beden dikotomisinden ortaya ¢ikan iki
farkli 6znenin aslinda birbirinin aynisi oldugu, 6znenin zihin iizerinden veya beden
tizerinden degil bir biitiin halinde okunabilecegi goriisii ile dikotomiler reddedilerek
monist vitalist bir fikir sdylemsel olarak aktarilarak elestirel posthiimanist goriis ile bir
Ortiisme saglanmaktadir. Bunun yani sira insanin potansiyeli olgusunun kibirli bir
diistince oldugu, yasamin merkezinde insanin degil doganin yer aldigi ve yok olus
kavraminin insani ilgilendiren bir fikir olarak dogay1 etkilemiyor olusu transhiimanist
diislinceyi bir elestiriye tutarak doga ve kiiltiir dikotomisinin yer almadigi ortak bir yasam
diisiincesi Onermektedir. Boylece film elestirel posthiimanist goriis ilizerinden bir
transhiimanizm elestirisini barindirmaktadir.

Niteliksel film analizine tabi tutulmak iizere ele alinan dordiincii film olan 2019
yapimi In The Tall Grass filminde calilik bir alan igerisinde dongiisel zaman igerisinde
sikigsip kalmig karakterler ele alinmaktadir. Filmin dongiiselligi daha Oncesinde
incelenmis olan The Endless filminden farkli olarak var olmakta, The Endless’ta 6liim ve
yeniden dogum bir dongiisellik i¢erisinde yer alirken In The Tall Grass filminde zamanin
kendisi dogrudan dongii icerisinde var olmaktadir. Zamanin dongiiselligi fikri rasyonel
aklin her seyin 06lg¢iitii olmadig1 diislincesi lizerinden aktarilmakta, filmde calilik alanin
rasyonel akli anlamsiz kilmasi bir elestiri olarak bulunmaktadir. Bunun yani sira elestirel
posthiimanist goriistin  monist yaklagimi dongiisel zaman {izerinden de anlamh
bulunabilmekte, dongiisel olarak oliim ve dogum olgular1 doganin ve yasamin
merkezinde yer almaktadir. Insanin yasaminin rasyonel akla bagl olmadigi, monist bir
ortak yasami kabulii ile gerceklesecegi fikri filmin finalinde onaylanmaktadir. Bunun
yani sira filmde yer alan kabile olgusu elestirel posthiimanizm iizerinden 6teki sOylemi
etrafinda incelenebilmektedir. Calilik alanin karakterler tarafindan bos bir alan olarak
goriilmesi, ancak icerisinde bir yagamin yer aliyor olmasi tipki cografi kesifler zamaninda
yeni diinyanin kesfinde 6teki olarak konumlandirilan yerlilerin insan statiisiinde kabul

edilmemesi gibi okunabilmektedir. Bu hususta elestirel posthiimanist goriisiin 6teki
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sunumu filmde kabile olgusu ile 6nem kazanmakta, transhiimanizm ise rasyonel aklin
aslinda higbir seyin ¢éziimii olmadig1 goriisii ile elestiriye tutulmaktadir.

Bu tez c¢alismasinda son analiz edilmek iizere seg¢ilmis film 2020 yapimi
Underwater filmi olmaktadir. Filmde diinyanin en derin noktasi kabul edilen Mariana
Cukuru’na kurulmus bir sonda ve buradan kaynak ¢ikarma ¢abasi yer almaktadir. Filmin
sOyleminde insan akli ve manti1 sayesinde diinyanin her bir noktasina hakimiyet
saglamakta ve yagsamin mimkiin olmadig1 en derin noktada bile tesisler kurularak bir
yasam saglanmaktadir. Ancak filmin anlatisinda sondada ¢ikan bir problem sonucu bu
itopik diinyanin tehlikeler ile dolu bir hayatta kalma miicadelesine doniisiiyor olmasi
transhiimanist elestiri igerisinde bulunan insanin yok olusunun ancak yine teknoloji ile
olmasi fikri ile értiismektedir. Oyle ki insanin {iretimi olan makineler ve cihazlar kusurlu
yapilar olarak ele alinabilmektedir. Tiim hayatin ve canliligin kusurlu bir yapiya
baglanmasi ise ancak ve ancak insanligin sonunu getirecek olaylar dizisinin baslangici
olmaktadir. Bu hususta transhiimanist goriiste yer alan nanoteknoloji, genetik bilimi ve
robotik gibi olgularin, nanobotlarin kontrolsiiz ¢ogalmasi, laboratuvar ortaminda
gelistirilen tehlikeli viriislerin yayilmasi, robotlarin insan iizerinde tahakkiim kurmasi
riskleri ile birlikte insanligin sonunun gelecegi diisiincesi ile filmde sondanin yikimi
sonucu yiiksek basing altinda insanlarin yasayamayacagi bir ortamda gergeklesen felaket
ortiismektedir. Bu hususta filmde rasyonel aklin 6nemli ancak kusurlu oldugu
aktarilmakta, elestirel posthiimanizm {izerinden filmin sdylemi bir transhiimanist elestiri
olarak konumlanmaktadir. Bunun yani sira deniz tabaninin dogay1, sondanin ise kiiltiirii
sembolize ettigi doga-kiiltiir dikotomisi, elestirel posthiimanist ¢erceveden Zoe ve Bios
olgulari izerinden okunabilmekte, Bios 'un Zoe 'yi kontrol altina almadigi, Zoe 'nin Bios u
icinde barindirdig: bir yaklagim sergilenmektedir.

Analiz edilen filmler, tez ¢aligmasinin temelinde yer alan Cosmic-Horror tiiriiniin
ve bilimkurgu-korku sinemasimin giincel toplumsal olaylara 1sik tutmasi ve gelecek
tahayyiilinde bulunmasi diislincesini, elestirel posthiimanizm ve transhiimanizm
acisindan incelenebilecegini onaylanmaktadir.

Calismanin ileri siirdiigi bilimkurgu-korku sinemasinin olusturdugu evren ve
gelecek tahminlerinin giincel toplumsal sorunlar ¢er¢evesinde elestirel posthiimanizm ile

paralellik gostererek transhiimanist diisiinceye bir elestiri getiriyor olmasi varsayim,
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yapilan niteliksel film analizi sonucunda dogrulanmaktadir. Boylelikle bu calisma,
Tiirkce alanyazinda sinirli olarak yer alan posthiimanist kuram ile sinema iliskisinde yeni
bir perspektif kazandirilmasi ve posthiimanist kuram ile Cosmic-Horror tiiriiniin
bilinirliginin artirilmasi hedefine ulagmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda posthiimanizm ve sinema iliskisi baglaminda kurulmus olan
temel varsayim, analiz edilen filmler sonucunda dogrulanmaktadir. Boylece calisma
amacina ulagmakta, ¢alismanin sonucunda elde edilen bulgularin ¢ergevesinde, 6zellikle
posthiimanizm alaninda bundan sonraki yeni yapilacak caligsmalara 11k tutmasi temenni

edilmektedir.
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