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ONSOZ

Arkeolojiyi sevmemi ve bu ise devam etmemi saglayan, tez danigsmanim, sevgili
ve degerli hocam Dog¢.Dr. Yasemin POLAT, her zaman, attigim her adimlarda arkamda
olup beni cesaretlendirmistir. Calismamin her asamasindaki yardimlar1 ve destegiyle
bana her zaman gili¢ veren hocama minnettarim. Mesleki hayatimin sekillenmesinde
biiyiikk rol oynamis, her kapisini caldigimda beni sabirla dinleyip higbir yardimdan
kaginmayan degerli hocam Prof. Dr. Giircan POLAT a ne kadar tesekkiir etsem azdir.
Degerli zamanini ayirarak bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan, tezimin
sekillenmesine katki saglamis degerli hocam Prof.Dr. Nuran SAHIN’e saygi ve

tesekkiirlerimi sunarim.

Kapilarimi her ¢aldigimda, fikirlerini ve kiitiiphanelerini esirgemeyen, ellerinden
gelen yardimi yapan degerli hocalarim Dog.Dr. Lale DOGER ve Dog.Dr. Emine TOK’a

tesekkiir ederim.

2008-2009 yillarinda Haleplibahge Kazi1 ¢alismalarini da yiiriitmiis olan Prof.Dr.
Mehmet ONAL’a, bilgi paylasimlar1 ve gosterdigi anlayis igin tesekkiir ederim.

Mozaiklerle ilgili alan ¢aligmasi1 konusunda yardimci olan, biirokratik islerle
bizzat ilgilenerek islerimi kolaylastiran Uzman Arkeolog Nedim DERVISOGLU basta
olmak tizere Sanliurfa Miizesi Miidiirii Sn. Miislim ERCAN ve diger Sanliurfa Miizesi

calisanlarina tesekkiir ederim.

Calismada yer alan mozaik ¢izimleri sevgili Ozcan ATALAY a aittir. Titiz ve

Ozverili ¢alismasi i¢in kendisine ¢ok tesekkiir ederim.

Boliimdeki biitiin hocalarima, bu siiregte gosterdikleri anlayis icin tesekkiir
ederim. Deneyimlerini ve fikirlerini paylasarak bana yol gosteren arkadaslarim ve
meslektaslarim Dr. Giilnur SUMER, Dr. Mehmet GURBUZER ve Ergiin KARACA
basta olmak iizere, boliimdeki tiim asistan arkadaslarim, desteginizi unutmak miimkiin

degil.



Arkeolog Ecem BAY SU ve Ertugrul KIRAC basta olmak {izere Antandros kazi
ekibi tiyeleri ile dostlarim ve burada adin1 sayamadigim birgok kisi olmasaydi her sey

¢ok daha zor olacakti.

Hayatim boyunca her isimi benden ¢ok Onemseyen, varolanlar kadar, artik
hatiralarimda yasayanlarin da destek ve giivenlerini hissettigim aileme siikranlarimi

sunarim.

Secil UNEY



GIRIS

Sanlurfa’da bugiine kadar, kagak kazi, bagis ve arastirmacilar yoluyla pek cok
mozaik ele ge¢mistir. Bunlarin daha ¢ok 1.0. 2.-3. yiizyillara ait kayalara oyulmus soylu
kisilere ait oda mezarlarda bulunmus olduklar1 gdriiliir. Bir kism1 Sanlurfa ve Istanbul
Arkeoloji Miizeleri’nde korunmakta, bir kismi ise kaybolmus olan bu mozaiklerin
genellikle figiiratif 6zellikleri dikkat g¢ekicidir. Mezar mozaiklerinde aile bireylerinin
betimlenmis oldugu soOylenebilir. Ayni1 zamanda mozaiklerdeki yazitlarin klasik
Siiryanice (Estrangela) harflerden olustugu ve kisilerin isimleri ile mezarin yapilis
tarthini belirttigi anlagilmistir. Ele gecen bu eserlerin 6zelliklerine dayanilarak, o

donemde Edessa’da mozaik atdlyesinin varligindan s6z edilmektedir.

Sanlurfa, Roma ve Erken Bizans Donemleri boyunca 6nemli eyaletlerden biri
olarak varhigim siirdiirmistiir. Edessa olarak bilinen kentin s6z konusu donemleri ile
ilgili sistemli arkeolojik kazilar bugiine dek yapilmamistir. Kentin tarihi ve kalintilari ile
ilgili en 6nemli bilgilere Judah Benzion SEGAL’in Edessa (Urfa): Kutsal Sehir (cev.
Prof.Dr. Ahmet ASLAN)! adli eserden ulasilabilmektedir. Sanlurfa ve gevresindeki
doneme ait mozaiklerle ilgili en kapsamli ¢alisma Yrd.Dog.Dr. Barigs SALMAN’n Orta
Euphrates Mozaikleri Isizinda Edessa ve Samosata Mozaikleri adl1 doktora tezidir?.
Bu doktora tezinin son asmalarinda ortaya ¢ikarilan Haleplibah¢e mozaikleri bu

calismada oldukga yiizeysel olarak yer almistir.

Calismamizin konusunu olusturan mozaiklerin ortaya ¢ikartildigi Haleplibahge
mevkii Sanlurfa’nin merkezinde Balikligdl olarak bilinen Halil’il Rahman goliiniin
kuzeyinde yer alir. Yaklasik olarak 180.000 m?’lik bu diizliikten olusan bu alan igin
2006 yilinda bir park projesi hazirlanmistir. Bu projesinin alt yap1 calismalar1 sirasinda
mozaiklerin ortaya c¢ikmasi sebebiyle de Sanlurfa Miizesi baskanliginda kurtarma
kazilar1 baslatilmistir. 2008 yilina kadar benim de bizzat ¢alistigim ve 2009 yilina kadar

araliklarla devam eden eden kazilarda bagimsiz iki villa ve bir hamam yapisinin varligi

1J. B. Segal, Edessa ‘the Blessed City’ Oxford: Clarendon Press, 1970
2 B. Salman, Orta Euphrates Mozaikleri Isiginda Edessa ve Samosata Mozaikleri, Izmir 2007
(D.E.U. sosyal Bilimler Enstitiisii, yayinlanmamis doktora tezi)



belirlenmistir. Bu yapilardan yalnizca “Amazonlar Villas1” olarak adlandirilan yapinin

kazis1 tamamlanmis olup, diger iki yapinin biitiin boliimleri agiga ¢ikarilamamuistir.

Harran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Béliimii’nde gorev
yapmam, bolge ile ilgili bir alanda uzmanlagsmam ve kazisinda da bizzat ¢caligmis olmam
nedeniyle Haleplibahge mevkiinde ortaya c¢ikarilan mozaikler iizerinde calismamin
uygun olacagi fikri olusmustur. Ancak Kkazisi tamamlanmamis geometrik desenli
mozaiklere sahip diger yapt ve hamam yapisi, kazisi tamamlanmamis olmasi ve
Sanliurfa Miize Miidiirliigli’niin istegi dogrultusunda tez kapsamina alinamamistir. Bu

nedenle tez kapsaminda yalnizca “Amazonlar Villas1” mozaikleri incelenmistir.

Sanlurfa Miize Miidiirliigli tarafindan gergeklestirilen Haleplibahge kazilarinda
bugiine kadar birbirinden 2011 yilinda, o giine kadar yapilan ¢caligmalarin 6zetlendigi ve
mozaiklerin tamtimmm yer aldigi Haleplibahce Mozaikleri® adli kitap yayinlanana
kadar, c¢aligmamizda yer verilen mozaikler Haleplibahge mozaikleri olarak
anilmaktaydi. Moziaklerin ait oldugu yapiyla ilgili, kazicilar tarafindan herhangi bir
isimlendirme yapilmamisti. Bu tez caligmasinin ad1 belirlenirken de ayni ifadenin uygun
olacag: diisiiniilmiistiir. Ancak, tez calismasi basladiktan sonra yayinlanmis olan sz
konusu kitapta, yapinin “Amazonlar Villasi” olarak tanimlanmis ve adlandirilmig
oldugu goriilmiistiir. Buna ragmen, alandaki diger villanin kazisinin bitmemis olmasi ve
mozaiklerin, o giine dek Haleplibah¢e mozaikleri olarak taninmis olmasi sebebiyle tez

adi degisikligine gerek duyulmamistir.

Bu tez calismasinin amaci, “Amazonlar Villasi” mozaiklerini, stil, tslup ve
ikonografik olarak degerlendirmek ve ait oldugu yapiyla birlikte tarihlemenin yaninda,
Haleplibah¢e mozaiklerinin, bdlge ve ait oldugu dénemin mozaikleri arasindaki yerini
tespit etmek, mimari agidan degrelendirmesi yapilarak yapinin islevinin ortaya konmasi

olarak belirlenmisti.

Bunun i¢in katalogun olusturulmasina yonelik c¢alismalarin yani sira, okuyucu

tarafindan daha 1yi algilanmas1 ve gorselliginin biitliinliik saglanmasi amaciyla

3 H. Karabulut, M. Onal, N. Dervisoglu, Haleplibahce Mozaikleri, Sanhurfa/ Edessa, Istanbul,
Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 2011.



mozaiklerin fotograflarinin ¢ekilmesi, ¢izimlerinin yapilmasi ayn1 zamanda yapinin
mimari ¢iziminin yapilmasi planlanmisti. Ancak tez ¢aligmasinin bagladigi donemde,
mozaiklerin korunmasi ve ziyarete agilmasi amaciyla yapilan c¢ati ve yiiriime yollari
calismasi nedeniyle planlanan ¢alismalar sekteye ugramistir. Yiiriime yollarinin mekan
duvarlarmi icine alacak sekilde yapilmasi sebebiyle mimari ¢izim imkani kalmamis
olup, hem yiirime yollar1 hem de ¢ati Ortiisii sebebiyle fotomozaik yontemiyle de
mozaiklerin biitiinciil gorseli elde edilememistir. Bununla birlikte, ayni gerekceyle,
Amazonlar villasi ile hamam diger villanin birlikte goriilebildigi herhangi bir plan ya da
fotograf saglanamamistir. Alanda planlanan yeni miize ingaat1 baslamadan alanda ancak
kataloga yonelik ¢alismalar gergeklestirilebilmistir. Buna ragmen, sahnelerin okuyucu
tarafindan daha iyi algilanmasi igin 6z€llikle konusal biitiinliik olusturan ve boyut olarak
da digerlerinden daha biiyiik olan Amazon ile Akhileus Mozaiklerinin 6l¢eksiz ¢izimleri
yapilmistir. Ayrica sahnelere iliskin detayli fotograflar verilerek, bu olumsuzlugun
Oniine gegilmeye c¢aligilmistir. Yapinin mimarisine dair ¢izim ve bilgiler, tez ¢alismasi
icerisinde, sadece H. KARABULUT, M. ONAL, N. DERVISOGLU’nun Haleplibahce

M ozaikleri kitabina dayanilarak verilmistir.

Tez calismasiin ilk boliimde Haleplibahge’nin konumu, kazi caligmalar ile
ilgili genel bilgi verilmistir. Ikinci boliimde, ¢alismanin ana konusunu olusturan
Amazonlar Villas1 ile taban mozaiklerinin villa igerisindeki konumu, oOlgiileri, tessera
renkleri ve yogunlugu ile detayli tanimlarini igeren katalog bilgileri yer almaktadir. Bu
bilgiler AIEMA’nin 6nerdigi mozaik katalogu formatina gore diizenlenmistir. Siralama

kazicilarin verdigi oda numaralarina uygun olarak belirlenmistir.

Ucgiincii  béliim mozaiklerin, dtilistik olarak degerlendirmeleri yapilmaya
calisilacak ve benzer ornekleri ile karsilastirmalar yapilarak Onerilen tarihle ilgili
degerlendirmelere yer verilmistir. Geometrik desenler i¢in, mozaik ¢alismalarinda ortak
tanim ve adlandirmalarin olusturulmasi i¢in hazirlanmis olan Le Décor Géometrique
de la Mosaique Romaine: II. Répertoire graphique et descriptif des compositions
linéaires et isotropes ve Le Décor Géometrique de la Mosaique Romaine: II.
Répertoire graphique et descriptif des décors centrés oncelikli olarak basvurulan

kaynaklardir. Geometrik desenlerin tanimlart yapilirken, bu desen kataloglarindaki



tanim ve adlandirmalara en yakin anlami verecek sekilde ifadeler kullanilmaya

calisilmgtir.

Son boliimde mozaikler ikonografik agidan incelenmistir. Her sahnenin ayr1 ayr1
degerlendirildigi bu boliimde sahnedeki mitolojik unsurlardan yola ¢ikarak ikonografisi
belirlenmeye calisilmigtir. Ayrica mitolojik olaylar, antik kaynaklar ve benzer
orneklerden yola ¢ikilarak sahnelerdeki eksik boliimlere iligkin oneriler ve yorumlar da

bu boliim igerisinde yer alir.

Sonu¢ bolimiinde calisma ile elde edilen sonuglar, Oneriler ve tarihlemeye

iliskin goriisler 6zet olarak verilmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, Calisma sirasinda Amazonlar Villasi’nin okuyucu
tarafindan daha iyi algilanmasi ve gorselliginin biitiinliik saglanmasi amaciyla hava
fotograflarinin ¢ekilmesi ve ¢izimlerinin yapilmasi planlanmis olsa da, villanin iistiiniin
cat1 Ortiisii ile kapali olmasi ve sonrasinda da miize insaati nedeniyle bu miimkiin
olamamistir. Konu biitiinliigii olan ayn1 zamanda biiyiik boyutlu oldugu i¢in tamamu
fotograflanamamis olan Amazon ile Akhileus mozaiklerinin gorsel Dbiitiinligiini
saglamak hedeflenmis bunun i¢in de Olceksiz olarak c¢izimleri yapilmistir. Ayrica
sahnelere iligkin fotograflar miimkiin oldugunca detayl verilerek, cizimleri yapilmamis
diger mozaikler i¢in s6z konusu olabilecek bu olumsuzlugun oniine gecilmeye
calisilmistir. Fotograflarin numaralandirilmasi “Amazonlar Villas1” boliimiinde yer alan

katalogtaki korpus numaralarina gore yapilarak kullanigh hale getirilmistir.



HALEPLIBAHCE

Haleplibahge, Sanliurfa’da Balikli G6I’lin kuzeyinde, kent surlarinin disinda ve
batisinda yer alir. Yaklasik 180.000m?lik alan, 20-25 yil oncesine kadar bag ve
bahgelik iken sonrasinda diizlestirilerek fuar alani olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu
alanda, bir park projesinin alt yapi ¢alismasi sirasinda mozaiklerin ortaya ¢ikmasiyla

Sanliurfa Miize Miidiirliigii arkeolojik kazilara baglamistir.

2006 yilinda baglayan kazi calismalari devam ederken, ¢evrede yapilan
sondajlarla mimari kalintilar ve dere yatagi* tespit edilmistir. Kazi ¢aligmalarinin
sonlandig1 2009 yilina kadar villasi kazis1 ve restorasyonu tamamlanmis, bunun disinda

bir baska villa ve bir hamam yapis1 ortaya ¢ikartiimigtir®,

Oldukga tahrip oldugu anlasilan Amazonlar Villasinin duvar temellerine dair
kalintilarin bile bir¢ok alanda korunmamis oldugu goriilmiistiir. Benzer bir tahribat
mozaikler i¢in de s6z konusudur. Dogal nedenlerle olusan bozulmalarin yani sira
yukarida s6z edilen insa faaliyetleri sirasinda da meydana gelmis olan tahribat, Amazon
mozaigi ile kuslu mozaik arasindaki boliim ile kaplanli mozaigin kuzeydogu boliimiinde

net olarak goriilmektedir.

Alandaki diger yapi, taban mozaiklerinin desenleri sebebiyle “Geometrik Villa”
olarak adlandrilmis olup bir odasi tamamen (2 nolu oda), iki odasi1 da (1 ve 4 nolu
odalar) kismen ortaya ¢ikartilmistir. Bununla birlikte bir de havuz tespit edilmistir. Bu

yapinin da duvarlarina dair kalintilarm bulunmadig: belirtilir®.

Oldukga 1yi korunmus olan hamamin bir kamu hamami oldugu diistiniiliir. Tiim
boliimleri ortaya ¢ikartilmis olup Amazonlar villasi ile ayni tarihe ait oldugu

belirtilmektedir’.

4 Dere yataginim 1. Tustinianus déneminde yatag1 degistirilen Skirtos (Daysan) deresinin eski yatag
oldugu anlagilmstir.

5 Karabulut, vd. 2011, 73-97.

6 Karabulut, vd. 2011, 73- 76.

" Karabulut, vd. 2011, 77-97.



AMAZONLAR VIiLLASI MOZAIKLERI

Calismamizin konusunu olusturan mozaiklerin yer aldigt Amazonlar villas1 12
mekan ve 2 i¢ avludan olusan T planli bir yapidir. Koridordan baglanan genis bir salon
cevresindeki odalardan olustugunu sdylemek miimkiindiir. Villanin girisinin dogudan,
iki ucu apsisli Akhilleus mozaiginin yer aldigi koridor (10-12 nolu mekanlar) tarafindan

oldugu diisiiniiliir.

Amazonlar Villasi’na ait mimari unsurlar ¢ok az korunmustur. Mekan
duvarlarinin biiyiik 6lcilide tahrip oldugu goriiliirken, bat1 ve kuzeyde birkag sira tastan
olusan duvar temelleri bulunur®. Bunun yaninda i¢ avlularda kismen korunmus ¢esme
tekneleri, birkag siitun basligi tamburu disinda mimari unsur ele gegmemistir®. 2008
yilindaki Dr. Selcuk SENER ve ekibi tarafindan gerceklestirilen restorasyon c¢aligmasi
sirasinda, korunmus olan duvar kalintilar1 saglamlastirilmis olup, orijinal duvar
temelleri yiikseltilerek, hi¢ korunmamis olan alanlarda mozaik tabanlar arasindaki izler

takip edilerek yeniden yapilmustir®.

Restorasyon sirasinda koridordaki apsisli mozaik bdliimleri duvarla ayrilmis ve
ayr1 bir mekan gibi sekillendirilmis olsa da, Sicilya’daki Piazza Armerina’daki Biiyiik
Av Mozaiginin de yer aldig1 koridora bakilacak olursa, apsisli boliimlerin aslinda
Akhilleus mozaiginin devami oldugunu diisinmek yanls olmayacaktir'.  Bunun
yaninda iki ucu apsisli koridor modeli, Apamea (Suriye) Konsollu Ev olarak

adlandirlmis yapida da bulunmaktadir!?,

Amazonlar villasinin planina donmek gerekirse genel olarak 5, 6, 7, 8 ve 9 nolu
odalar koridor (10-12 nolu odalar) kenarinda yer alir. 8 ve 9 nolu odalardaki Ktisis ile
Hizmetkar ve Zebra mozaiklerindeki tasvirlerin yonleri, villanin girigsinin dogudan
oldugunu destekler.

8 Duvarlarin korunmus olan béliimleri icin, Karabulut, vd. 2011, 14.
9 Karabulut, vd. 2011, 13.

10 Sener 2011, 119-124, fot. 9-11, sekil. 2.

11 Dunbabin 1999, 131-143, fig. 134 .

12 Karabulut, vd. 2011, 13.



5 nolu oda olarak s6z edilen mekan villanin merkezinde olup en biiyiik
mekandir. Bu mekanin taban mozaikleri kuslu mozaik olarak adlandirilmstir. Iki
yaninda i¢ avlular bulunur (4a ve 4b). 5 nolu odanin mozaik tabaninda yer alan sahnenin
yonii giineyden izlecek sekilde yapilmis olup buranin tablinum oldugu diisiiniiliir’®.
Dikdortgen seklindeki bu odanin bati kisa kenari hizasinda Amazonlar mozaiginin
bulundugu 2 nolu oda yer almaktadir. Konum, biiyiikliik ve mozaik bezemesi agisindan
villanin énemli odalarindan biri oldugunu diisinmek miimkiindiir'*. Bu odanin iki
yaninda yer alan 1 ve 3 nolu odalarin mozaikleri benzer tasarima sahip olup kaplanli ve
aslanli mozaik olarak adlandirilmistir. Merkezlerinde yer alan panel igerisindeki bu
tasvirlerin yonlerinin 2 nolu odaya yonelik oldugu goriiliir. Dolayisiyla bu odalarin 2

nolu oda ile iliskili oldugu anlagilmaktadir.

Asagidaki boliimde mozaiklerin teknik Ozellikleri ile bezemelerinin detayli

tanimlar1 yer alir.

KorpusNo: 1

Mozaigin adi: Kaplan mozaigi (Levhal, 1.1- 1.2)

Bulundugu yer: Amazonlar villasi 1 nolu oda

Teknigi: Opus tesselattum, opus vermiculatum

Boyutlari: 3.42x 4.15m

Tessera yogunlugu: bordiir 150 T/dm?, ana pano zemin 167 T/dm?
Tesserarenkleri: Beyaz, siyah, gri, sar1, kirmizi, pembe, kahverengi, mavi

Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Kuzeydogu boliimii, ortadaki

panelin biiyiik boliimii ve kuzey ve gliney yoniinde ¢evresi tahrip olmus, tesseralar

13 Karabulut, vd. 2011, 42.
142 nolu odanin tablinum olmasi gerektigi belirtilir: Karabulut, vd. 2011, 55



tamamen dagilmis durumdadir. Mozaigin restorasyon ve konservasyonu

tamamlanmaistir.
Tanim:
Bordiir

Bordiir, en dista beyaz bir bant ile g¢evrelenmektedir. 50 cm genisligindeki
bordiir, zit koseler teget olacak sekilde, karsilikli zikzak diizende yerlestirilmis, iki
dikdortgen siras1 ve aralarinda ortaya cikan kare ve iicgen motifli desenden meydana
gelir.®® Korunmus olan kisimlardan bu desenin tiim mozaigi ¢evreledigi anlasilmaktadir.
Dikdortgenler siyah gergeveli beyaz zeminli olmakla birlikte her birinin iginde kareler
yer alir. Siyah g¢erceveli bu karelerin igleri kirmiz1 ve pembe renkli olmakla birlikte
karsilikli ikiser ucuna birer siyah hedera yerlestirilmistir. Teget olarak duran
dikdortgenlerin her dort tanesinin kisa kenarlar1 arasinda kiigiik, uzun kenarlar1 arasinda
biiyiik kareler olusur ki bunlar degisken olarak kiigiik ve biiylik olarak yatay bir dizilim
gostermektedirler. Bu kareler, desenin devamliligina gore, bordiiriin kenarlarinda
kesintiye ugramis ve yine kiigiikk ve biiyiik olmak iizere asili duran iiggenler seklini
almistir. Her bir biiyiik karenin icinde, her kosesi, biiyiik karenin kenarlarinin ortasina
degecek sekilde yerlestirilmis ikinci bir kare yer alir. Siyah cerceveli bu karenin dis1
koyu saridir ve karenin her kenarinin disinda gri, beyaz ve siyah tesseralardan
olusturulmus {icgenler bulunur. Icinde beyaz iki sira tessera ve mavi bir kare onun
icinde de beyaz, pembe ve siyah renklerde asili duran kare mevcuttur. Dikddrtgenlerin
kisa kenarlarinin olusturdugu kiiclik asili duran karelerin i¢i, merkeze dogru sirasiyla

kirmizi, beyaz, gri ve mavi renklerle olusturulmustur.®

Bu bordiiriin i¢ kisminda bir beyaz ile beyaz, sar1 ve kahverengi renklerde
golgelendirilmis iki bant arasinda genisliginde siyah zeminli ¢oklu seritli giyos (halat)
band1 bulunmaktadir. Giyos iki renk seritten olusturulmustur. Bunlardan biri mavi, gri

ve beyaz digeri kirmizi, sar1 ve beyaz renklerle golgelendirilmistir.

15 Décor 1, pl.20/f. (bu motifin ¢ift sirali diizenlemesi)
16 Décor I, 39



Ana Pano

Ana pano zemini beyaz renkli tesseralarin st iiste bindirilmis balik pulu
deseninde ddsenerek, pullarin aralarina kirmizi ve siyah renklerle yapilmis giil

goncalarinin yerlestirilmesiyle olusturulmustur?’.

Panonun merkezinde bir panel yer alir. Oldukc¢a tahrip olmus bu panel kuzey-
giiney yoniinde 115 cm iken panelin dogu-bati1 yoniindeki uzunlugu tahribattan dolay1
belirlenemez durumdadir. Panel igerisinde bir kaplan figiiriiniin sag arka bacaginin iist
boliimii ile sol arka bilegi ve ayagi goriilmektedir. Siyah konturlu figiir agirlikli olarak
kahverengi tesseralarla yapilmis aralarda pembe tesseralar da kullanilmistir. Tesseralar,
kaplanin diizensiz siyah c¢izgilerden olusan deseniyle uyumlu olacak sekilde dizilise

sahiptirler.

KorpusNo: 2

Mozaigin adi: Amazonlar mozaigi (Levha 2- 11, Cizim 1)
Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi. 2 nolu mekan
Teknigi: Opus tessellatum, opus vermiculatum

Boyutlari: 10.35x5.33 m

Tessera yogunlugu: Amazon figiirii yiizii 460 T/dm?

Tessera renkleri: Siyah, beyaz, yesil, koyu yesil, kirmizi, koyu kirmizi, pembe, sari,

koyu sar1, koyu kahverengi, gri, mavi

Korunmusluk durumu: In situ. Bordiir ve ana panoda mozaigin dagilmis oldugu bos
alanlar mevcuttur. Ancak tahribatin en fazla oldugu alan kuzey bordiir ile ana panonun

ayn1 yondeki yarisi ile dogu bordiirdiir.

17 Décor 1, s. 340, pl. 219 c.



Tanim:
Bordiir (Levha 2-6)

Mozaik, en dista 58.5 cm genisliginde figlirlii bir bordiirle ¢evrelenmistir. Bati
ve giliney bordiiriin biiyiik oranda koruna geldigi anlasilmakla birlikte kuzey bordiiriin
neredeyse tamamen tahrip oldugu, dogu kenarin ise sadece ana sahnenin gergevesine
yakin olan bdliimiiniin yer yer giinlimiize ulastig1 goriiliir. Bordiir, siyah zemin tizerinde
¢ok renkli, filizleri ve tomurcuklarryla betimlenmis akanthus sarmali’® ile bezenmistir.
Korunmus olan bati1 ve giiney kenarlarda akanthus yapraklarinin olusturdugu dairesel
bosluklarin her birinde bir hayvan veya bir ¢iplak ¢ocuk figiiriinden olusan tasarim
izlenebilmektedir. Ancak kuzey ve dogu kenarlarda bu tasarimin yer aldigi diisiiniilen

alanlar tahrip olmustur.

Giiney ve bat1 kenarlarin birlestigi kosede akanthus yapraklar: arasinda bir kadin
mask1 yer alir. Cesitli yonlerde yapraklar maskin basim1 sarmakta ve yiiziini
cevrelemektedir. Aln1 dar, kaslar1 yay seklinde, gozler iri, burnu kii¢iik ve dudaklari
incedir. Sag gozii sol goziine gore biraz daha kisiktir. Sakin bir yiiz ifadesi ve
dudaklarinda giiliimseme vardir. Sagina dogru bakmaktadir. Teni beyaz renkte olmakla
birlikte pembe yanaklarda, ¢enede ve burunda detaylandirma ve renklendirme igin

kullanilmistir. Dudaklar kirmiz1 ve pembe renklerle betimlenmistir.

Gliney bordiirdeki figiirlerden ilki, yonii doguya dogru olmak iizere yemlenen
bir beyaz giivercindir. Govdesinin {ist boliimii, boynu ve kuyruk alt1 sar1, kanatlari mavi
ve gri renkle detaylandirilmistir. Sonraki figiir olan erkek cocuk figiirii sol bacagi 6nde
digeri arkada olmak iizere kosar pozisyondadir. Ciplak betimlenmis olan figiiriin viicut
detaylar1 belirtilmistir. Yuvarlak yiizliidiir. G6zleri yuvarlak ve kahverengi cercevelidir.
Saclar1 alnmma dokiilmiis kahverengi tonlarindadir. Basini geriye dogru cevirmistir.
Kollarimi agik olarak yukar1 kaldirmistir. Figiirlin arkasinda, agz1 acik ve olasilikla yiiriir
pozisyonda bir ay1, onun da arkasinda sag ayaginm gogsiine dogru ¢cekmis, gri govdeli ve
yesilbagl bir 6rdek betimi goriilmektedir. Giliney bordiirde korunmus olan son iki figiir

kosan bir leopar ve sol elindeki kalkan1 gogiis hizasinda tutarken sag elindeki mizragi

18 Decor |, 114, pl.64 e; Oziigiil 1996, 63, sek. 3.63.
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firlatmak tizere olan erkek cocuk figiiriidiir. Leopar gri {lizerine siyah ve kahverengi
desenli sekilde betimlenmistir. Cocuk figiirii, ¢ciplak olarak, bacaklar1 acik sekilde ve
basini soluna, leoparin oldugu yoéne, dogru cevirmis durumdadir. Saglar1 alnina
dokiilmiis kahverengi tonlarindadir. Gozleri siyah gergeveli ve gozbebekleri tek bir

siyah tessera ile betimlenmistir.

Bat1 bordiirde kuzeye dogru ilk figiir yemlenen bir kekliktir. Sonraki alanda bir
kus kafesinin kubbe boliimii korunmustur. Ugiincii alanda yine bir keklik, govdesi kafes
yoniinde, bagimi geriye cevirmis olarak betimlenmistir. Iki kekligin de oldukca gergekci
islendigi goriiliir. Beyaz ve sar1 renkteki bir ceylan, yine aymi renkteki bir kopek
tarafindan kovalanmaktadir. Kopegin kirmizi renkli bir tasmasi mevcuttur. Kopegin
arkasindan ¢iplak bir ¢ocuk kosmaktadir. Govdesi % sagina dontktiir. Kollarim
dirseklerden kivirip yukari kaldirmistir. Govdesi dolgun, yiiz yuvarlaktir. Gozleri siyah
cergeve ile ve gozbebekleri tek bir siyah tessera ile betimlenmistir. Saglar1 sar1 ve
kahverengi tesseralarla dalgali olarak sekillendirilmistir. Eros figiiriinden sonraki
korunmamis alani, birbirine doniik olarak yerlestirilmis, ancak tiirleri anlagilamamais iki
kus takip eder. Bas kisimlar1 tahrip olmus bu iki kustan biri gri {izerine siyah benekli,
digeri kahverengi ve sar1 tonlarinda kircilli gévdeye sahiptir. Sonrasinda agz1 agik kosar
pozisyonda bir disi kaplan karsisindaki cocuga saldirmak iizeredir. Cocuk figiiriiniin sag
bacagi ilerde, sol bacagi geride ve agirligi tasir durumda, sagindan gelen kaplana dogru
saldir1 pozisyonundadir. Ancak tahribat nedeniyle elindeki silahi goriilememektedir.
Govdesinin detaylart diger ¢ocuk figiirleri gibidir. Bu grubu, ters yonde kagan bir tavsan
ve onu kovalayan bir tazi takip eder. Ikisi de beyaz renkte yapilmistir. Tazinin uzun
kulaklar1 hiz1 nedeniyle geriye dogru havalanmistir. Agzi aciktir. Tavsanin basi ve
govdesinin iist bolimii korunmamistir. Bati kenarindaki bordiirtin  devaminda

akanthuslar veiki kus figiiriiniin ayak boliimleri kismen korunmustur.

Kuzey ve dogu bordiirlerin de diger ikisi gibi akanthus sarmali diizenlemesine

sahip oldugu anlasilmakla birlikte biiyiik oranda tahrip olduklar1 goriiliir.

Akanthus sarmallarindan olusan bu genis bordiiriin i¢ kisminda 7 ve 3 cm’lik iki

beyaz bant arasinda, tek sira siyah tesseralarla sinirlandirilmis miicevheri andiran 7.8
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cm kalinliginda bir bant yer alir. Birbirlerine teget olarak yerlestirilmis baklava motifi
(poised square) ve yatay genis ig motiflerinin aralarma uglart sevronla biten tirtikli
dikey ¢izgilerin, alternatif olarak, yerlestirilmesi ile olusturulmus bu bant kirmizi zemin
tizerindedir. Eskenar dortgen ve ig motifleri dista beyaz icte siyah olmak iizere iki
cercevelidir. g motiflerinin i¢ kismi gri, mavi ve beyaz renk tesseralarin koyudan agiga
siralanmasiyla piriltili bir gorliiniim verilmistir. Eskenar dortgenlerde ayni pirilti yesil,
sar1, beyaz, bazilarinda pembe renklerle saglanmistir. Bunlar arasindaki tirtikli dikey

cizgiler beyazdir.
Ana Sahne (Levha®, 2.15- Levha 11)

Mozaigin ana sahnesi iki sira siyah tesseradan olusan 391x916 cm o6l¢iilerinde
dikdortgen bir c¢ergeve igerisinde, dort Amazon’un avinin konu edildigi bir
kompozisyondan olusmaktadir. Sahne dogudan izlenecek sekilde tasarlanmistir.
Kompozisyon igerisinde, atli iki Amazon sahnenin alt boliimiinde sag ve sol koselerde,
diger ikisi, iist boliimde, sahnenin ortasina daha yakin yerlestirilerek bir simetri
olusturulmustur. Ath figiirler, birbirlerine doniik olarak, merkeze dogru ilerler durumda,
digerleri ise zit yone donmiis durumdadirlar. Amazonlarin baslarinin lizerinde Grekce
harflerle isimleri yazilidir. Ancak bunlardan ikisi tam olarak ve birinin ilk {i¢ harfi
okunabilmekle birlikte, birinin adinin yazdigi bolim tamamen tahrip olmustur. Her
Amazon, elindeki bir savas aleti ile bir vahsi hayvana saldirt durumunda gosterilmistir.
Sahnede, ayrica, Amazonlarin av kopekleri, yarali veya birbirine saldirt durumunda
aslan, leopar, ay1 ve deve kusu gibi hayvanlar yer alir. Peyzaj unsurlart olarak dort
meyve agaci, kiigiik cali ve ot 6bekleri ile kaya betimleri ile bir kayanin iizerine tiinemis

bir keklik figiirii kullanilmistir.

Panoda toplamda dort meyve agaci goriiliir. Agaclardan ikisi elma ikisi armut
agacidir. Genel olarak, dallarinda gri, govdesinde gri agirlikli olmak iizere, kahverengi
ve yesil renkler kullamilmistir. Yapraklarda acik ve koyu yesil ile yer yer kahverengi ve
sar1 renkler bulunur. Elma ve armutlar, sar1 ve kirmizi renklerde yapilmis, bazilarinda
beyaz da kullanilmistir. Dallarin ve yapraklarin aralarindaki bosluklar siyah tesseralarla

doldurularak yogunluk saglanmistir. Bu dort agactan ikisi, iist boliimde, sag ve sol
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kenarlar bulunur. Panonun solunda yer alan elma agacinin kalin iki dali ile koki kismen
korunmustur. Ust kisimda tahribat s6z konusudur. Sagdaki armut agacinin govdesi
tamamen tahrip olmus durumdadir. Sadece dallarin iist kismi, meyvelerle birlikte

goruliir.

Panonun iist boliimiinde bir elma ve bir armut agacinin arasinda iki Amazon’un
av1 yer alir. Soldaki Amazon’un adi basinin iizerindeki yazita gére “IIITIOAYTH” dir
(lev. 7, 2.16-19). Figiiriin oldugu alan ¢ok tahrip olmustur. Bu nedenle, sadece basi, sag
omzu ve kolu, pelerinin ve kalkanin bir kismi ile sag baldirindan asagisi, sol bacaginin
uyluk boliimii ve giysinin etek ucu ile sol ayagi korunmustur. Sol elinde kalkani, sag
elinde kilici, sagia dogru yonelmis pozisyondadir. Sag bacagi dizden hafif kivrilmis ve
agirlig tagir. Sol bacak geride, gergin durmakta ve parmak ucu ile yere basmaktadir.
Hippolyte, kilicini, kendisine dogru kosar durumdaki leoparin gdgsiine saplamistir.
Leoparin arkasinda Bu arada bir taz1 leopara, arkasindan saldirmak tizeredir. Leoparin

basi da geriye dogru, taziya doniiktiir.

Hippolyte’ nin basinda, kenarinda inci dizisi bulunan bir Phryg basligi bulunur.
Siyah konturlu gri ve kahverengidir. Alin {izerinde ortadan ikiye ayrilmis olan saclar,
yanlarda, kulagin arkasinda dalgalidir ve enseye kadar inmektedir. Siyah, gri ve
kahverengi kullanilmistir. Kulaklarda sar1 halka ucunda sallanan beyaz tasl kiipeleri
vardir. Yiiz sekli oval, ¢ene dolgundur. Alni dar olan figiiriin kaslar1 kalin ve yay
seklinde yapilmistir. Gozler oldukga iri ve siyahtir. Alt ve iist gdzkapaklar1 kahverengi
tesserlarla belirginlestirilmistir. Sag kolunda gri ve koyu sar1 olmak iizere iki sira
boncuktan pazibent ve bileklige sahiptir. Korunmus parcalarindan birinde gri-beyaz
renkli, etek uglar1 kirmiz1 seritli giysi bdliimiinden dizinin iizerinde tunik giymekte
oldugu anlagilir. Bununla birlikte, kirmiz1 agirlikli, sari, pembe, siyah, kahverengi ve
koyu yesil ile golgelendirme yapilmis pelerini, hareketine bagli olarak arkasinda
havalanmig durumdadir. Boynun ¢evresinde benzer renkli tesseralarin bulunmasi
nedeniyle, pelerinin, iki ucunun omuz iizerinde tutturulan tipte oldugu sdylenebilir.
Figlir, ayrica, burnu agik ve bilegin iistiine kadar ¢ikan, kirmizi ¢apraz baglar1 olan
sandalet giymektedir. Ayaklarini bastigr noktalardan dagilan koyu gri diizensiz hatlar,

figlirin g6lgesi olarak diisiilmiis olmalidir.
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Sol elinde govdesinin yaninda tuttugu kalkani pelta seklindedir. Siyahla
cergevelenmis kalkanin en disinda koyu yesil bir bant vardir. Ortasi koyu mavidir
merkezde kirmizi gergeveli i¢i pembe, sar1 ve beyaz renklerden olusan bir daire yer alir.
Sag elindeki kilicin sapt basi hizasindadir. Leopar, Hippolyte’ye dogru atilmis
pozisyonda goriiliir. Arka ayaklari yerde, arka bacaklar1 ve gdvdesi gergin, 6n bacaklari
havadadir. Bast geriye, arkasindan ona saldirmak iizere kosan taziya doniiktiir. Agzi
aciktir ve diliyle disleri detayli olarak verilmistir. Sivri pengeleri oldukea kiigiik siyah
tesseralarla belirtilmistir. Gri ve beyaz renkteki leoparin deseni i¢i kahverengi siyah
halkalarla gosterilmistir. Baginin konturlar1 ve detaylandirmasinda siyah kullanilmistir.
Amazonun kilicinin saplandigi gégsiinden akan ve yere biriken kanlar kirmizi renkte
ancak dogalliktan uzak, ¢izgisel bir betimlemeye sahiptir. Taz1 tirnaklarini ¢ikarmis ve
leopar ile benzer pozisyondadir. Gri renkteki tazinin konturlari ve karninda siyah
kullamilmis, sag bacak eklemlerinde, sagrisinda ve yine karninda kivrim ve kavis
detaylar1 i¢in beyaz renk tesseralara yer verilmistir. Boynunda kirmizi ve beyaz renkte

tasmasi bulunur.

Sahnenin tist boliimiindeki diger Amazon ile Hippolyte’nin arasindaki alanda iki
hayvan miicadelesi yer alir. Tahrip oldugu i¢in tam olarak anlasilamamakla birlikte
kuyrugundan kopek oldugu diisiiniilen bir hayvan bir devekusuna saldirmis durumdadir.
Devekusunun basi ile karn1 ve kdpegin basinin ve 6n ayaklarinin bulunmasi gereken
adan korunmamigtir. Kopek arka ayaklari ilizerinde durmakta, 6n ayaklari ile de
olasilikla devekusunun karnina saldirmis durumdadir (lev. 2.19) . Kuyrugu disa dogru
kivrik ve havadadir. Ac¢ik ve koyu kahverengi renkte yapilmasinin yani sira karni
bacaklar1 ve kuyrugunun alt kisminda siyah kontur kullanilmistir. Uzun tiiyli oldugu
tesseralarin dizilisi ve bacaklar1 ile kuyrugun alt kisminin islenisinden anlasilir.
Kulaklar1 kiiciiktiir. Devekusu, kanatlari agik, sag ayagini 6ne dogru kaldirmis, sol ayag:
tizerinde durmaktadir. Bacaklar1 kahverengi ve gri renktedir. Gdvde, kanat ve
kuyrugundaki tiiyleri gri, siyah ve beyaz renklerle detaylandirilmistir. Yere basan sag

ayag1 arkasinda golgesi verilmeye ¢alisiimistir.

Ust boliimdeki, sahnenin sagindaki (kuzeyindeki) Amazon’un adinin ilk ii¢ harfi

(®HP...) okunabilir durumdadir (lev. 8, 2.20- lev.9, 2.21). Biiyiikk oranda korunmus
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olmasina ragmen sol bacaginin dizin iistiinden hemen hemen kalg¢aya kadar olan kismi,
gogiis ve sag omuz boliimii ve sag eli ile sol kolu tamamen tahrip olmustur. Govdesi
cepheden gosterilmis olan figliriin sol bacagi ve yiizii hafif soluna doniiktiir. Sag bacagi,
ayni yonde biraz agik durmakta, dizden hafif kivrik ve soluna doniik sol bacagi biraz
geride, agirhigi tasir pozisyondadir. Sag kolunu, dirsegini hafif kirarak yukari kaldirmis
ve elinde labrys tutmaktadir. Amazon labrysi neredeyse burun buruna oldugu ayiya
saplamak {izeredir. Sol kolu korunmamistir ancak sol elinde pembe renkli balik pulu

bicimindeki bir kism1 gériinen bir nesne tasidig1 anlasilmistadir.

Figiiriin basinda bir Phryg basligi tasir. Baslik siyah konturlu gri renktedir.
Beyaz kullanilarak golgelendirmeler yapilmistir. Bununla birlikte, 6nde, sar1 ve kirmizi
renkli, basa oturan kisimda yatay ve ortasinda dikey bant seklinde siisleme bulunur.
Yiizii ¢cevreleyen ve kulak hizasina kadar gelen saglar kahverengi olup, siyahla bukleler
belirginlestirilmistir. Kulaklarinda kirmizi halka ucunda sarkan beyaz oval sekilli tagh
kiipeleri vardir. Figiiriin teni i¢in beyaz ve pembe renkler kullanilmig, konturlarda daha
cok gri tercih edilmistir. Yiiz oval sekilli, cene dolgundur. Aln1 dar, kaslar, kalin ve yay
seklinde, gozler oldukga iri ve siyahtir. Alt ve list gdzkapaklar1 kahverengi tesserralarla
belirginlestirilmistir. Burnu biiytiktiir. Dudaklar1 pembe ve kirmizi renkler kullanilarak
yapilmistir. Hafifce gililimsemektedir. Boynunda sari, yesil ve beyaz tesseralarin yan
yana dontlistimlii kullanilmasi ile olusturulmus kolye bulunur. Sag kolunda kirmizi ve
kahverengi pazibent, bileginde de ayn1 renklerde iki bilezige sahiptir. Figiir koyu yesil
renkte bir tunik ve kirmizi pelerin giymektedir. Tunigin etek ucunda sar1 bir serit
siislemesi bulunur. Siyah ve gri renkler kullanilarak kivrimlar belirginlestirilmistir. Sag
kolunu geriye ve yukari kaldirarak yaptigi harekette bagli olarak tunik ve pelerin geriye
dogru savrulmus sekilde gosterilmistir. Ayaginda burnu agik ve bilegin iistiine kadar
cikan, kirmizi baglar1 olan sandalet giymektedir. Ayaklarinin bastig1 zemin, iki ayagi

arasinda gri renkte golge ile belirtilmistir.

Bu Amazonun labrys ile vurmak iizere oldugu aymin sadece basinin korunmus
oldugu goriiliir. Baginin, Amazonun yaklasik boyun hizasina gelmesinden arka ayaklar

tizerinde dogrulmus oldugu diisiintilebilir. Gri renkli tliylerinin ¢ene altindan sarkan
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kisimlari siyahla detaylandirilmistir. Agzi agiktir ve dili ve sivri disleri gosterilmistir.

Gozbebeginin altinda, géz beyazinda kirmizilik goriiliir.

Panonun alt bdliimiinde, sahnenin iki kosesinde atli Amazonlar goriilmektedir
(Cizim 1). iki figiiriin arasina ise soldan saga dogru armut agaci, yarali disi aslan, elma
agaci ve kaya lizerine tliinemis keklik figiirleri yerlestirilmistir. Soldaki, Hippolyte’nin
alt bolimiine denk alan alandaki Amazon’un Basinin iizerindeki yazittan adinin
“MEAANIITH” oldugu anlasilir . Sahnenin ortasina dogru kosan bir at iizerinde, sag
elindeki mizrakla bir aslana saldirmis pozisyonda gosterilmistir. Atin alt kisminda
betimlenmis tazi da atla ayn1 yonde, aslana dogru kosar durumdadir. Bu alanda genis bir
alanin tahrip oldugu goriilir. Amazon figiiriiniin kalgadan yukarisi, atin bas ve
kalgasinin bir boliimii korunmustur. Ayrica tazinin boyundan asagi olmak iizere
gbdvdesinin tamami ve aslanin sadece yelesinin bir boliimii ile arka govdesi gilinlimiize

gelmistir. Aslanin arkasindaki agacin da sol tarafinda tahribat bulunur.

Melanipe, atin iizerine hafifce egilmis durumdadir. Baginda gri renkte Phryg
baslig1 bulunur. Kulak memesi hizasindaki saglari, aln1 {izerinde ortadan ayrilmas, siyah,
kahverengi ve gri renklerde dalgali olarak betimlenmistir. Yiizii oval, ¢enesi dolgundur.
Kagslar yay seklinde, gozler oldukga iri ve siyahtir. Alt ve iist gozkapaklar1 kahverengi
tesserralarla belirginlestirilmistir. Burnu biiytiktiir. Dudaklar1 pembe ve kirmizi renkler
kullanilarak yapilmistir. Agzi kiigiik ve kapali, dudaklari incedir. Kahverengi bir halka
ucunda sarkan beyaz tas seklinde kiipeleri vardir. Boynunda yan yana birbirine
tutturulmus halkalardan olusan kolye ve kolunda pazibende sahiptir. Kolyede ¢ergeveler
gri, halkalarin i¢i ve pazibent kirmizi ve sar1 renktedir. Figiir sa§ omzunu ve gogiis
bolgesini agikta birakan, gogiis altindan kemerli bir tunik ve pelerin giymektedir. Tunik
yesil renkte olmakla birlikte, kivrim detaylar1 agik yesil ve siyah renkle verilmistir.
Kemerin altindan sarkan boliimiin u¢ kismi1 pembe, kahverengi ve ¢cok az beyazla yesil
kullanilarak godlgelendirilmis kirmizi renktedir. Pelerin sol omzunu kapatan tunigin
tizerinde geriye dogru ugusur durumdadir. Pelerin, tunigin u¢ kismindaki gibi kirmizi
tonlarinda, etek ucu da tunikle ayni renktedir. Figiirlin teni i¢in beyaz ve pembe renkler
kullanilmis, konturlarda daha ¢ok gri tercih edilmistir. Agikta kalan gogsii, ortaya dogru

daralan daire seklinde tessera dizileri ile belirtilmistir.
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At kosar durumda olmasimna ragmen bast % izleyiciye doniiktiir. Oldukca iri
yapilidir. Ancak basi govdesine gore kiiciiktiir. Genel olarak gri ve beyaz renkte
tesseralarla yapilmis olup yelesinde ve detaylandirmalarinda siyah da kullanilmistir.
Yelesi uzun ve ortadan ikiye ayrilarak her iki yone dokiiliir sekilde betimlenmistir.
Kakiilii toplanip baglanmistir. Alninda siyah lekesi sematik olarak islenmistir. Gozleri
yuvarlaktir. Burun delikleri ve hafif a¢ik olan agzindaki disleri belirtilmistir. Detaylar
cizgiseldir. Gem ve yular kirmizidir. Gem, lizerinde, ortasi siyah etrafi kirmiz1 ve sar1

diigme seklinde siislemelere sahiptir.

Melanippe’nin mizragini yonelttigi erkek aslanin agzi, yelesinin bir kismi ve
govdesinin arka kismi korunmustur. Arka bacaklar1 yan yana, pengeleri gergin ve
govdesi Oone dogru esnemis durumdadir. Agz1 agiktir. Aslanin agzina yakin bir yerde
korunmus olan mizragin kiigiik bir boliimiinde, aslanin boynuna ya da gogsiine
saplanmig durumda oldugu diisiiniilebilir. Aslan, siyah ve yer yer gri konturlu olup
kahverengi, koyu kahverengi ve sar1 renk kullanilarak yapilmistir. Esnemis gévdesinde
belirginlesen kaburgalar beyaz ve gri ile gosterilmistir. Aslana dogru kosar
pozisyondaki tazinin boynu ve on ayagi tahrip olmus alan i¢inde kalmaktadir. Arka
bacaklar1 bitisik ve gergindir. Gri tesseralardan yapilmis olmasmin yaninda

golgelendirmelerde beyaz ve bacaklarinda siyah kontur kullanilmistir.

Sahnenin yaklasik olarak ortasina denk gelen alandaki yarali disi aslan cepheden
betimlenmeye ¢alisilmistir. On bacaklar1 yanlara dogru agik, bast boynundan yere dogru
egik pozisyondadir. Ensesinden yaralanmis aslanin yarasi ve yarasindan akan kanlar
belirtilmistir. Bast Melenipe’nin mizragi ile saldirdigi erkek aslana doniiktiir.
Gozbebekleri yukarida ve agzi hafif agik gosterilmistir. Agik ve koyu kahverengi, koyu
sar1 ve beyaz renklerin kullanildig: aslan figiiriiniin konturlar: siyah ve gridir. Burnunda
pembe renk kullanilmistir. Yiiziinde diger hayvanlardaki saldirgan ve sinirli ifadeden

¢ok ac1 ve tiziintii izlenebilmektedir.

Yarali disi aslanin iki yanindaki agagtan saginda olan armut digeri elma agacidir.
Bu agacglardan biri Melanipe’nin ilerledigi yonde ve mizragini sapladig: erkek aslanin

arkasinda yer alir. Bir boliimii tahrip olmustur. Yaral aslanin diger yanindaki agacin
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govde ve kok kismi korunmamistir. Bu ikinci agacin yaninda bir yiiksekce bir tag
tizerine tlinemis keklik figiirii gortliir. Tas, gri, siyah ve beyaz renklerden olusur.
Keklik sol yanindan betimlenmis, basi geriye doniik ve sag ayagi adim atarcasina yukari

kaldirmis pozisyondadir.

Kompozisyonu olusturan dordiincii Amazon yine at ilizerinde, sahnenin sag alt
kosesine yakin bir konumda yer almaktadir. Kaya tizerindeki kekligin baktig1 yondeki
bu figiiriin adinin yazdigi bolim korunmamistir. Ancak figiiriin ve atin biiyiik bir

boliimii ile okun yoneldigi hayvanin olmasi gereken alan tamamen tahrip olmustur.

Amazon, at1 dortnala kosarken belinden geriye dogru doénmiis pozisyonda,
yayini germis ve okunu firlatmak iizere betimlenmistir. Gogsiinden yukari boliimii, sol
kolun iist kismi ile sag bacagin diz bolgesi korunmus olan figiiriin durusu betimlenirken
anatomik hatalar yapilmistir. Biri sag kolunda goriilmektedir. Yayr ¢ekerken, dirsekten
kivrilmis kolun geriye dogru yonelmesiyle olusan pozisyon dogru verilememistir.
Bununla birlikte yay teli ve okun tutulabilmesi i¢in parmaklarin daha kivrik islenmesi
gerekmektedir. Diger anatomik bozukluk, bel kismi korunmadigi i¢in tam olarak
anlasilamamakla birlikte, bacagin durusuna goére gévdenin bu denli donmesinin yarattigi

uyumsuzluktur.

Figiiriin basinda gri bir Phryg basligi bulunmaktadir. Saglar siyah ve kahverengi
tesseralarla kivircik olarak sekillendirilmistir. Yiiz oval, alin dar, kaslar siyah, kalin ve
yay seklinde gozler siyah ve iridir. Okunu yonelttigi tarafa bakmakta olan figiiriin burnu
ince ve agzi kiigiik olarak yapilmistir. Figiiriin bas1 ve basinin ¢evresi yanmadan dolay1
grilesmistir. Kiipeleri, Melanipe’ninkilerle ayni olmakla birlikte kirmizi iki sira
tesseradan pazibendi ve bir sira kirmizi bir sira sar1 bileklige sahiptir. Giysisi
Melanipe’den farklidir. Figiir, sag kolunu agikta birakan, gogiis altindan kemerli bir
tunik giymektedir. Pembe renkli tunigin kemeri ve kolun kenarindaki kivrimlar agik ve
koyu kahverengidir. Bununla birlikte, kenarlar1 sag omuz iizerinde birlestirilmis, sol
kolunun st kismini orten ve govdenin arkasinda ugusan pelerin giymektedir. Yesil

renkteki pelerinin kenarlart tunik ile ayni renktedir. Sag dizi ve uyluk kismi korunmus
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olan bacak oldukga kaslt ve giiglii goriinmektedir. Dizinin biraz iistiine yesil bir bant

baglanmustir.

At, 06n ayaklar1 havada, ileri dogru atilmis kosar pozisyondadir. Bas, gégiis ve 6n
bacaklarindan baska karninin altinda c¢ok kiiciik bir alan, cinsel orgami ve arka
toynaklar1 korunmustur. Yiizii de profilden gdsterilmis olan atin basi gévdesine gore
daha kiicliktiir. Yelesi kisa ve diizgiin kesilmis, boynu dogrultusunda dik olarak
durmaktadir. Uzun birakilmis olan bir parcasi boynunun sagina dogru kivrilarak
sarkmaktadir. Kakiilii tepesinde toplanmistir. Bas1 gdvdesine gore daha agik renk, sari
tonlarindadir. Gozleri yuvarlak yapilmis, géz ¢ukurlari belirtilmistir. Burnu kisa ve
kiittiir. Kahverengi tonlarinda olan yapilmig olan bu atin yelesinde agirlikli olarak gri
kullanilmis olup, siyahla yele killarinin sekli ve yonii belirtilmistir. D1 konturlarda gri

kullanilmustir.

S6z konusu olan dordiincii Amazon betimi, elma agaci, keklik, kekligin alt
boliimiinde karsilikli olarak birbirlerine dis gosteren leopar ve kopek figiirli yer alir.
Leoparin sadece basi, boynu ve sirtinin az bir boliimii ile kismen 6n bacaklari
korunmustur. Ayakta duran leopar basini hafifce 6ne indirmis, gozlerini karsisindaki
kopege dikmistir. Dis gostermekte olan bu figiiriin yaralanmis oldugu, olasilikla sag
bacagina saplanmis bir oktan anlasilir. Gri ve beyaz renkte olmakla birlikte desenleri
siyah cergeveli olmak iizere kahverengidir. Cenesinin altindan sarkan tiiyler gridir. Dili
kirmiz1 ve ucu sivri olarak betimlenmistir. Kopek figiiriiniin ise govdesinin orta kismi
dikey bir hat seklinde tahrip olmus durumdadir. Arka bacaklar1 dizden hafif kivirarak
geriye dogru esnemis saldirtya hazir durumda, karsisindaki leopara dis gostermektedir.
Basi1 biiyiik, burnu kiittiir. Kulaklar1 kiiciik ve yuvarlak hatlidir. Dili, yine, kirmizi ve
ucu sivri betimlenmistir. Gri renkli kopegin uzun tiiylii oldugu tesseralarin dizilisi ile
karni, kalgas1 ve boynundan sarkan tiiy betimlerinden anlasilmaktadir. Havada duran ve
ucu korunmamis olan kuyruk da kalin ve tiyliidiir. Penge, goz, kulak, burun delikleri

gibi detaylarla birlikte tiiy ve eklemler siyahla belirtilmistir.
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KorpusNo: 3

Mozaigin Adi: Aslan mozaigi (levha 12-13)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi 3 nolu oda taban mozaigi
Teknigi: Opus tessellatum, opus vermiculatum

Boyutlari: 3,21x ,73 m

Tessera Yogunlugu: Bordiir 190 T/dm?, ana pano zemin 190 T/dm?

Tessera renkleri: Beyaz, siyah, gri, kahverengi, kirmizi, pembe, mavi, yesil, sari.

turuncu

Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Mozaik tabanin giiney
kenarinin orta bolimiinden mozaigin merkezindeki aslan figlirii dahil olmak {izere

tahrip olmus bir alan bulunur. Mozaigin restorasyon ve konservasyonu tamamlanmaistir.
Tanim:
Bordiirler:

En dista beyaz zemin tlizerinde asili duran polikrom tirtikli kareler dizisinin bulundugu
bant yer alir. Farkli renk ve boyutlardaki karelerin aralarinda belli bir aralik birakilmaya
0zen gosterilmis olsa da bazi alanlarda bu mesafe korunamamustir. Kareler ii¢ farkl
renkte yapilmistir. Kiiciik olanlardan biri siyah c¢erceveli, i¢i mavi ve beyazdir.
Digerinin ise ¢er¢evesi mavidir ve i¢i beyazdir. Siyah cerceveli, i¢i kirmizi, pembe ve
beyaz tek sira tessera ile golgelendirilmis olanlar diger ikisine gore daha biiyiik
boyutludur. Ugiiniin de merkezinde tek siyah tessera yer alir.'® Karelerin renklerine gére

sirayla degiserek yerlestirildikleri goriilmektedir.

Bu bordiiriin i¢ kisminda iki beyaz bantla sinirlandirilmis 58 cm genisliginde bordiir
bulunur. Bordiir, basit ¢izgilerden olusan zikzak gokkusag: deseni ile doldurulmustur.

Ayni yonde ve kesintisiz sekilde dort kenarda devam etmesinden dolayi, zikzaklar,

19 Décor I, 31, pl. 5/d: bu drnekte kareler arasina denk gelen alanlarda, farkli olarak, asili duran iiggenler
de bulunur.
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kuzey ve giiney kenarlarda dikey, dogu ve bati kenarlarda yatay diizendedir. Kuzey
bordiiriin ortasina denk gelen kisimda zikzaklarin farkli yonde ilerlemesi nedeniyle sivri
uclarinin ¢akigmasi, ucglardan teget olarak birlesmis {i¢ kare olusturmustur. Bu
uygulamanin giiney bordiirde simetriginin bulunup bulunmadigin1 sdylemek, soz

konusu alandaki tahribat nedeniyle, miimkiin degildir.

Diger bordiir 30 cm genisliginde ve floral bezemelidir. Zeminin siyah oldugu bordiirde,
koselerde dirsek yapmis sekilde duran iki ucu agik silindirik borular ve her kenarin
ortasinda elips seklinde motifler yer alir. Her boru ve elips arasinda kalan bogluga defne
girland1 yerlestirilmistir. Girlandlar, borularn icinden ¢ikiyor izlenimine sahiptir. Ikisi
mavi ikisi kirmizi borulardan ayni1 renk olanlari karsilikli koselere yerlestirilmistir. Mavi
borular gri ve beyaz; kirmizilar pembe ve beyaz renkte tesseralar kullanilarak
golgelendirilmis, bu sekilde keskin doniiglii betimlerine ragmen yan yiizeylerinin
disbiikey oldugu belirtilmistir. Disa doniik silindirik agizlari, mavi borularda kirmizi,

digerlerinde ise tam tersi sekilde gosterilmistir.

Girlandlar, yan yana ii¢ bilyikk ve kenarlarda iki kiigiik defneyapraginin bir araya
gelmesiyle besli yaprak gruplarindan olusur.?® Mavi ve kirmizi renklerin, biiyiik ve
kiigiik yapraklarda degismeli olarak kullanildigi goriiliir. Birbirine bitisik ii¢ grupta
biiylik yapraklar kirmizi, kii¢iikler mavi iken, sonraki ii¢ grupta renklerin tam tersi

sekildedir. Ancak biitiin yapraklarin uglar1 beyazla sonlanmaktadir.

Her kenarda girlandlarin ortasinda elips sekilli birer motif bulunur. Her bir elips dort
renklidir. Dogu ve bati kenarlardakiler, merkez siyah, disa dogru mavi, gri ve beyaz
bantlardan olusur. Giliney kenardaki korunmamistir ancak kuzey kenardaki elips,

merkez koyu kirmizimsi kahverengi olmak iizere kirmizi, pembe ve beyaz renklere

sahiptir.

2 Décor 1, 141, pl. 89/d: bu 6rnekte farkli olarak yaprakarin renkleri birbirleri ile aymdir ancak 3. oda
mozaigindeki gibi uglar1 beyazdir.
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Ana Pano (lev.13)

Zeminde beyaz tesseralar iist iiste bindirilmis balik pullar1 bigiminde désenmis, pullarin
aralarina kirmizi ve siyah renklerle yapilmis giil goncalar1 yerlestirilmistir?l. Merkezde
155x100 cm 6lgiilerinde bir aslan figiliriiniin bulundugu panel yer alir. Paneli ¢cevreleyen
bordiir siyah zeminli basit drgii motifinden olusur. Orgiiyii olusturan halatlar siyah
cerceveli olup alternatif olarak kirmizi ve mavi tonlarinda golgelendirilmistir. Panelin

zemini beyazdir.

Aslanin govdesinin sirt ve sagri bolimleri ile arka bacaklariin {ist kisimlar1 korunmus
durumdadir. Yizii ve yelesi ise yer yer tahrip olmustur. Soluna dogru adim atmis olan
aslanin basi sagima, izleyiciye doniiktiir. Cenenin bir kismi ile alin diginda yiizi
korunmamustir. Yiizii ¢evreleyen kabarik yele, siyah gergeveli uglari sivrilen tutamlar
seklinde islenmistir. Kuyruk yukar1 dogru ters “S” seklindedir. Govde konturu siyah ve
kahverengi tesseralarla belirginlestirilmis, sari, gri ve beyaz da detaylar ve
golgelendirme i¢in, bu renklerle birlikte kullanilmigtir. Kaburga kemikleri beyaz gri ve

kahverengi tesseralarla stilize olarak iglenmistir.

KorpusNo: 4

Mozaigin adi: Havuz mazaigi (Lev.14-15)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi, giiney avlu (4a)
Teknigi: Opus tessellatum

Tesserarenkleri: Beyaz, koyu mavi

Korunmusluk durumu: Mozaik doseme yerinde korunmaktadir. Yer yer tahribat

oldugu goriiliir. Restorasyon ve konservasyonu yapilmis durumdadir.

Tanim:

2L Décor 1, s. 340, pl. 219 c.
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Mozaigin, kullanilmis oldugu dénemde tahrip olan alanlarinin onarilmis oldugu goriiliir.
S6z konusu onarim sirasinda daha kiiciik boyutlu tesseralar kullanilmistir. Beyaz
zeminli olan mozaigin ortasinda birbirlerine teget olacak sekilde yerlestirilmis
sekizgenlerden olusan geometrik bezemeye sahiptir. Sekizgenlerin merkezlerinde i¢ ice

iki kare bulunur.

KorpusNo: 5

Mozaigin adi: Havuz mozaigi (Lev. 16)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi, kuzey avlu (4b)
Teknigi: Opus tessellatum

Tesserarenkleri: Beyaz

Korunmusluk durumu: Mozaik doéseme yerinde korunmaktadir. Yer yer tahribat

oldugu goriiliir. Restorasyon ve konservasyonu yapilmis durumdadir.
Tamm:

Beyaz olmak iizere tek renk tesseradan olusan mozaik iizerinde herhangi bezeme

bulunmaz.

KorpusNo: 6

Mozaigin adi: Kuslu salon (Lev. 17-24)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar Villasi, 5 nolu oda
Teknigi: Opus tessellatum, opus vermiculatum

Mozaigin Boyutlari: 10.88x16.58m

Tessera Yogunlugu: bordiir 332 T/dm?, Ana pano fonu 284T/dm2,
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Tessera renkleri: Beyaz, siyah, gri, kahverengi, kirmizi, pembe, mavi, yesil, sar.

turuncu

Korunmusluk durumu: Déseme yerinde korunmaktadir. Genel olarak biiyiik ol¢iide
tahribat ve tessera kayb1 s6z konusudur. Bordiir kuzey, giiney ve bat1 kenarlarda yer yer
korunmustur. Merkezdeki ana bezeme alaninda korunmus boliimler kuzeydogu,
kuzeybati koselere yakin kenarlarda ve gliney kenarin dogusunda koéseye yakin olan

alandadir. Mozaigin retorasyon ve konservasyonu yapilmaistir.
Tamm:
Bordiir (Lev. 17-22)

Mozaigin bordiirii 9 cm kalinhiginda beyaz zemin iizerinde kirmizi testere disi
motifinden olugan bir bant ile ¢evrelenmektedir. Bordiiriin kalinli§1 sadece mozaigin
giiney kenarinda bir alanda, 71 cm olmak {izere tam olarak korunmustur. Bordiirde
govdeleri agac seklinde betimlenmis lotuslar ve g¢esitli su kusu betimleri ile bati
bordiiriin hemen hemen ortasinda araba iizerinde oturan bir ¢ift bulunmaktadir. Bitkiler

ve kuslar alternatif olarak yerlestirilmistir.

Lotus olarak adlandirilan bitkilerin govdeleri koke dogru koniklesen yapida
betimlenmistir. Kisa dallarin uglarinda lotus meyveleri veya yapraklart yer alir. Govde
yesil, gri ve beyaz renkle gdlgeli, dallar, meyveler ve yapraklar yer yer siyah cergeveli
olmak tizere yesil renkte resmedilmistir. Lotus meyveleri kase seklinde betimlenmis
kimisi yukar1 doniikken kimisi asagi dogru egik durumdadir. Bazilarinin digbiikey iist
boliimlerindeki delikler kirmizi yan yana dizilmis noktalar seklinde verilmistir.
Olgunlasmis olanlarin ortalarindan sivrilerek yiikselen tohumlari da kirmizi renkte
gosterilmistir. Kase govdeli ancak uglari, lotus yapragi gibi volanli bir goriiniimdedir.
Bu bitkilerin aralarina yerlestirilmis kuslardan, korunduklar1 kadariyla ayirt edilebilen

tiirler karaleylek, 6rdek, yesilbas o6rdek, keklik, turna ve sakarmekedir.

Dogu bordiir bezemesinin sadece kuzey koseye yakin bir alanda korundugu, geri
kalanininsa tamamen tahrip oldugu goriiliir. Dogu bordiirde yarim olarak korunmus iki

lotus ile biri kuzeye digeri giineye doniik iki kusun bacaklar1 ve kuyruklar: yer alir. Kisa
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bacakli olan bu kuslarin govdeleri gridir ancak farkli olduklart kuyruklarin durusundan

anlasilabilir.

Dogu kenardaki bordiiriin kesintiye ugramadan, tam kdseye bir lotus yerlestirilmek
suretiyle, kuzey kenarda da devam ettigi goriiliir. Kuzey bordiiriin uzunlugunun hemen
hemen yaridan fazla bir bdliimiinde, tahribat olsa da, bordiir bezemesi
izlenebilmektedir. Yine lotuslar ve her lotusun arasinda bir kusun yer aldig
kompozisyonun devam ettigi bu bordiirde yedi kus ile bes lotus bulunmaktadir.
Dogudan batiya dogru sirasiyla, ilk dort kusun ayn1 yonde profilden betimlendikleri
goriiliir. Dogu kosede govdesinin iist ve arka boliimii korunmamis, basinit 6niindeki
lotusa dogru uzatmis yesilbas 6rdek yer alir. Sonra sadece bacaklar1 ve kuyrugunun
sarkan ucu goriilen ve sag ayagi adim atar pozisyonda kaldirmis bir turna; boynuyla
birlikte basi tahrip olmus ve u¢mak tizere kanadimi agmis tiirii belirlenememis uzun
bacaklt bir su kusu; sagina dogru adim atar durumda yesilbas ordek goriilmektedir.
Devaminda yer alan iki zit yonde betimlenmislerdir. Bunlar sirasiyla gdvdesinin alt
kismi, kuyrugu ve bacaklar1 korunmus tiirii anlagilamamais bir uzun bacakli bir su kusu
ile boynundan alt kismi1 goriilen, sol bacagi ileri dogru havada ve sag bacagi geride adim
atar pozisyondaki turnadir. Yedincisi ise turnadan zit yonde sadece basi ve boynu

korunmus, basini egerek oniindeki ¢igege dogru uzatmis olan bir drdektir.

Giliney bordiir kiiciik pargalar halinde korunmustur. Korunan kisimda dogu ve
kuzeydeki ile ayn1 kompozisyon anlayisinin devam ettigi goriiliir. Giliney bordiirde
dogudan itibaren iki lotusun parca parca korundugu bir alan yer alir. Sonrasinda iki
lotus arasinda dogu yoniinde adim atar pozisyonda bir karaleylek karsimiza ¢ikar. Basi
geriye doniik olan leylegin basi, boynu ve gogsiinii kaplayan alan koyu gri, gévdesi
beyazla detaylandirilmis agik gri renkte betimlenmistir. Gagasi ve korunmus olan tek
ayagl kirmizidir. Gozleri yuvarlaktir. Bos bir alandan sonra korunmus olan kisimda
karaleylek ile ayn1 yonde ve ayni pozisyonda, basi korunmadigi i¢in tiirii anlagilmayan
bir baska su kusu yer alir. Govdesi ve bacaklar1 leylegi andiran bu kus kahverengi ve
siyah renkler kullanilarak resmedilmistir. Ugiincii sirada yer alan 6rdek yine ayn1 yonde
ilerler durumdadir. Basinda kahverengi, govdesinde pembe, kanatlari ve govdenin

istiinde yesil kahverengi ve beyaz renkler kullanilmistir. Bu parcada goriilen diger kus
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bir bagka ordektir. Digerlerinden zit yone doniik olan 6rdek 6ne dogra hafif¢e egilmis ve
adim atar pozisyondadir. Yesilbas Ordeklerdeki gibi boynunda beyaz halkasi
bulunmakla birlikte kahverengi renkte yapilmistir. Korunmus olan bir baska parcada, ii¢
sakarmeke betimi yer alir. Lotus meyvesinin i¢indeki yuvada bulunan iki yavru yan
yana durmaktadirlar. Anneleri ise onlara dogru ugar pozisyondadir. Kahverengi olan
kuslarin detaylarinda siyah kullanilmistir. Gagalarinin iist kismindan baglayan ve basin
istiine kadar ¢ikan beyaz lekeleri mevcuttur. Bordiiriin giineybati kosesinde korunmus
olan alanda doguya dogru betimlenmis bas1 ve ayaklari korunmamis olsa da boynu ve
govdenin egiminden yere dogru egilmis olasilikla yerden yemlendigi anlasilan bir 6rdek
yer alir. Govdesi gri renkte, kanatlar1 beyaz iizerine siyah beneklidir. Ordegin arkasinda
bulunan ve biri tam kosede olan lotuslarin sadece govdeleri korunmustur. Kosedeki
lotusun yaninda, bat1 bordiirde yer alan tek kus sadece bacaklar1 ve govdesi korunmusg
bir leylektir(?). Leylegin(?) govdesi gri bacaklari kirmizi yapilmistir. Leylegin diger

yanindaki lotus tama yakini korunmustur.

Bat1 bordiirde araba iizerinde oturan bir kadin ve bir erkek betiminin yer aldig1 alan
disinda neredeyse tamami tahrip olmus durumdadir. Arabanin tekerleklerinin bir kismi
ile figiirlerin gogiisten yukar1 boliimleri korunmamistir. Kiigiik tekerleklerin tasidigi
ince bir platformdan olusan araba sar1 ve kahverengi tesseralardan olusur. Arabanin
tizerinde oturan iki figiirden erkek olan hafifce soluna donmdiis, yar1 uzanmis pozisyonda
ve ayni yondeki yiiksek mindere yaslanmaktadir. Govdesi ¥ doniis pozisyonunda
gosterilmistir. Bacaklar1 arabanin iizerinde, dizden hafifce kivrik ve ayaklari capraz
durumdadir. Sag kolunu diiz bir sekilde yukar1 kaldirmis ve elinde bir nesne tutar.
Govdesi ¢iplak birakilmis figiiriin kalga hizasindan ayak bileklerine kadar, bacaklari,
bol birakilmig bir kumas (6rtii) ile sarilmistir. Ortiide koyu yesil, gri ve siyah renkleri
kullanilarak kivrimlar gosterilmistir. Gogiis, kaburga kemikleri, karin ve gobek deligi
detaylar1 belirtilmistir. Kadin figiir, digerinin arkasinda ve onunla ayni yonde
oturmaktadir. Govdesi dik ve cepheden gosterilmistir. Bacaklar1 dizden hafifce
kivrilmig sekilde, diger figiirlinkiler ile ayn1 yonde ve benzer pozisyonda yer alir.
Govdesi ¢iplak, bacaklart ise ayaklarini agikta birakacak sekilde sari ve pembeyle

golgelendirilmis kirmizi bir oOrtiiye sarilidir. Bacaklarin arkasinda, figilirlin yaninda
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beyaz, sart ve gri renklerle yapilmis bagka bir kumas, figlirlin yaninda ugusur
goriinimdedir. Ayn1 kumasin bir boliimii ise figliriin kucaginda i¢i meyve dolu sekilde
betimlenmistir. Figiir, meyvelerin bulundugu kumasm iki ucundan tutar. Sag eli,
bilekten itibaren korunmamistir ancak, sag kolunun hareketi ve meyve dolu kumasin bir
ucunun yukarit dogru betimlenmis olmasindan, eliyle tuttugu anlagilmaktadir. Diger
ucunu da, karni hizasinda sol bileginin iizerinden sarmig ve elinin disindan avug igine

almistir. Sag kolunda sar1 ve siyah renkli bir pazibende sahiptir.

Figiirlerin ¢iplak gdvdelerinin konturlari genellikle kahverengidir. Ten rengi olarak
pembe, beyaz, sart ve kirmizi kullanilmistir. Meyve tasvirlerine kirmizi ve sar1 rengin

yaninda yapraklarin yesil ve siyahla yapildig1 goriiliir.

Bu bordiiriin i¢ kisminda iki sira siyah tesserayla sinirlandirilmis 3 cm kalinliginda
kirmizi bir bant bulunur. Onu takip eden 8 cmlik bir dalga motifi kusagi ile ice dogru
sirayla beyaz, sari-pembe, kirmizi ve siyah tesseralarin gokkusagi seklinde dizildigi 3

cm kalinliginda bir bant ana panoyu ¢evrelemektedir.
Ana Pano (Lev. 23-24)

Mozaik dosemenin merkezindeki ana bezeme alaninda biiyiik dl¢lide tahribat ve tessera
kayb1 s6z konusudur. Ancak korunmus olan alanlardaki figiirlerden kompozisyonun
giineyden izlenecek sekilde tasarlandig anlasilir. Kuzeydogu, kuzeybat1 koselere yakin
kenarlarda kismen korunmus birer aga¢c ve kuzeybatida agacin yanindaki bir avci
figlirtinden bagka giiney kenarin dogusunda koseye yakin olan alanda bitki ve tas betimi
yer alir. Kuzeybatidaki alanda, bati bordiirdeki araba iizerindeki ¢iftin betimlendigi
boliimiin biraz kuzeyine denk gelecek sekilde, bat1 bordiire olduk¢a yakin resmedilmis
bir balikyiizgecli palmiye agact bulunur. Gri, siyah ve beyaz renkler kullanilarak
yapilmis olan govdesi kokten yukar1 dogru daralmaktadir. Agacin alt1 i¢ kisimda “ters
V” seklinde yapilmis ve bu sekilde kokii sematik de olsa belirtilmistir. Dal ve

yapraklarinda siyah ve yesil renkler kullanilmistir.

Agaci hemen dogusunda, agacla ayni hizada bir aver figiirli yer alir. Genel olarak sag
yarist korunmus olan figiiriin sag diz altindan yukariya, hemen hemen beline kadar olan

boliimii ile sag kolu ve sagina dogru ugusan pelerinin ucu goriilebilmektedir. Elinde

27



yatay olarak tuttugu ve arka kismi goriinen mizrakla soluna dogru saldir1 pozisyonunda
oldugu anlagilir. Figilir uzun kollu bir tunik ve dizini 6rtecek uzunlukta dar kisa bir avel
pantolonu giymektedir. Iki giysi de beyaz olmakla birlikte golgelendirmelerde gri renk
kullanilmistir. Kol manseti ve etek ucu kirmizi iki serit arasinda, alternatif olarak
kirmizi, yesil, beyaz ve yer yer sar1 renkli bitisik yatay sevronlardan olusan bantlarla
stislenmistir. Pantolonun diz altindaki pagasinda iki siyah serit arasinda sar1 ve beyaz
renkte tesseralarin karigik kullanildig: siisleme goriiliir. Belinde kahverengi ince bir
kemere sahiptir. Arkasinda ucusan pelerininde, korundugu kadariyla, kirmizi, pembe,

beyaz, a¢ik sari, agik kahverengi, yesil ve siyah renkleri goriilmektedir.

Kuzey kenarin dogu kismina gelindiginde, bordiire yakin olan ana bezeme alaninda yan
yana, iki aga¢ arasinda kirmizi ¢igekli bir ¢alilik bitkisi bulunur. Agaglardan batida olani
kiigiik ve sik yapraklidir. Yesil, gri ve siyah renklerle islenmistir. Calilik bitkisinin yesil
ve siyahtan yapilmis ince dallar1 ve kirmizi c¢igekleri vardir. Diger agac yine
balikylizgecli palmiye agacidir. Bu aga¢ icin de digerleriyle ayni renk tesseralar
kullanilmistir. Giineydogu boliimde kiiclik bir kaya, bitkisel betimler ile olasilikla bir

ata ait kuyrugun u¢ kismi gortilmektedir.

KorpusNo: 7

Mozaigin adi: - (lev.25)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villas1 7 nolu mekan
Mozaigin teknigi: -

Mozaigin Boyutlari: 5.37 X 5.38 m

Tessera Yogunlugu:194 T/dm?

Tesserarenkleri: Beyaz, sari, kahverengi, kirmizi, pembe, siyah

Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Restorasyonu ve

konservasyonu yapilmistir
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Tanim:
Bordiir

Mozaigin bordiirii hi¢ korunmamistir. Ancak har¢ kalintilart ve mermer plaka
pargalarinin ele ge¢mesinden bu mozaigin bordiiriiniin mermer dosemeli oldugu

distiniilmektedir.
Ana Pano

Ana panonun orta bolimili tamamen tahrip olmus, kuzey ve giiney kenarlarda
korunmustur. I¢ ige iki bantla gevrilidir. Distaki bant beyazdir. Siyahla smirlandirilmis
bu bantlardan icte olam1 kahverengi, sar1 ve beyaz golgelidir. Ana pano beyaz
tesseralardan olusan iist liste bindirilmis balik pulu desenli olup aralarina giil goncalari

serpistirilmis sekilde diizenlenmistir®.

KorpusNo: 8

Mozaigin adi: Ktisis Mozaigi (Lev.26)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi, 8 nolu oda
Teknigi: Opus vermiculatum

Boyutlari: 535x531 cm

Tessera Yogunlugu: Bordiir 171 T/dm?, ana pano zemin 168 T/ dm?; Ktisis’in yiizii
333 T/dm?

Tessera renkleri: Beyaz, siyah, kahverengi, pembe, kirmizi, bordo, mavi, gri, yesil,

sari

2 Décor 1, 340, pl. 219 c.

29



Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Dogu kenardaki bordiir,
giineydogu kose ile giiney kenarin orta kismindan merkeze dogru, Ktisis betiminin
cercevesine kadar olan alanda tesseralar dagilmis durumdadir. Ayrica bat1 ve kuzey
bordiirde de birer bos alan disinda panel iyi korunmustur. Restorasyonu ve

konservasyonu yapilmistir.
Tamm:
Bordiir

Ana pano, bat1 kenarda korunan boliimden anlasildig1 kadariyla, en dista yaklasik 12.5
cm kalinliginda olusan beyaz bant ile g¢evrelenmistir. Dosemenin dig bordiirii iki sira
siyah tessera ile simirlandirilmis ii¢ kesisen sekizgen sirasindan olusmaktadir.?® Kuzeyde
63 cm, glineyde 56.5 cm, batida 55 cm genislikte olan bu bordiir doguda kismen tahrip
olmustur.  Sekizgenlerin her kenar1 esit olmamakla birlikte, birbirlerini uzun
kenarlarindan kesmektedirler. Bu sekilde her sekizgen, dort tane uzun altigen®® ile
ortada bir kareden meydana gelmektedir. Konturlari siyah tesseralarla belirtilmis
sekizgenlerin olusturdugu altigenler alternatif olarak beyaz, yesilimsi kahverengi ve
pembe olmak iizere ii¢ renktedir. Kareler kirmizi renkte olmakla birlikte ortalarinda

beyaz tesseralardan kiiciik kareler bulunmaktadir.

D1s bordiirlerin karsilikli olarak ayni sekilde renklendirilmis oldugu goriiliir. Ancak
altigenlerin yatay ve dikey olanlarindaki renk diizenlemesi farklidir. Dogu ve bati
bordiirde yatay altigen siralarinin renkleri alternatif olarak pembe ve yesilimsi
kahverengi, dikey altigenler ise beyazdir. Sema, bozulmadan giiney ve kuzey
bordiirlerde devam ettiginde yatay ve dikey altigenler renkleriyle birlikte yer

degistirirler.

= Décor 1, 67, pl.28D.
2 Décor 11, 36.

30



Bu bordiiriin i¢ kisminda 5.5 cm genisliginde beyaz bir bant, 11 cm basit 6rgii motifli
bordiiriin ¢evresinde yer almaktadir. Orgii motifi, siyah zeminli olup, alternatif olarak

kirmizi ve mavi tonlarinda golgelendirilmis halatlardan olusur.?®
Ana Pano

Ana pano zemini aralarina giil goncalar1 yerlestirilmis balik pullu deseninden olusan bir

tasarima sahiptir®.

Mozaigin ortasindaki 119x176 cm dlgiilerindeki panel, 9 cm kalinliginda, siyah
konturlu, kahverengi, sar1 ve beyaz renkli tesseralarla gdlgelendirilmis bir gerceveye
sahiptir. Panelde Ktisis, iki paye arasinda ayakta dururken betimlenmistir. Figlirden
biraz daha kisa olarak yapilmis olan bu payeler, panelin iki kenarinda yer alir. Siyah,
acik gri, koyu gri ve beyaz renkli tesseralar kullanilarak golgelendirilmis ve hacim
kazandirilmaya calisilmistir. Ktisis’in arkasinda, uglarindan, payelerin tepelerine
tutturulmus ve gerilmedigi icin st kenar1 yay seklinde duran kumas goriilmektedir.
Kenarlar1 ponponludur. Yesil renktedir ve kivrimlar agik yesil ile siyah tesseralarla

belirginlestirilmistir.

Paneldeki betimlemenin fonu, iist boliimiinde kalan zemin ana pano zemin tasarimi ile
uyumlu olarak balik pulu seklindedir.?” Ktisis figiiriiniin baginin her iki yanina iiger harf

gelecek sekilde ad1 yazilmistir: KTI-CIC.

Panelde Ktisis’in govdesinin iist boliimii gosterilmistir. Frontal durusa sahip figiiriin sol
kolu dirsekten kivrilmis ve gdgsii hizasinda iki ucu sivri uzantili bir gesit Sl¢ii aleti
tutmaktadir. Sag kolu da, benzer sekilde dirsekten kivrik, eli govdenin 6n kisminda

isaretparmagi ile dl¢ii aletine dokunur durumdadir.

Saclar1, siyah, kirmizi ve bordo tesseralarla dalgali olarak sekillendirilmis ve ense
hizasinda uzunluga sahiptir. On boliim ortadan ikiye ayrilmis ve yanlara dogru

taranmigtir. Baginin iist kismina yerlestirilmis, olasilikla inci iglemeli altin (sar1, yesil ve

% Décor 1, 120, pl. 70j.
% Décor 1, 340, pl. 219 c.
27 Décor 1, 336, pl. 215 a.
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beyaz renklerin kullanildig1) pendiliali bir taca sahiptir. Saginin tacin ortasinda kalan
tepe kismi kabarik durmaktadir. Ayn1 zamanda altin halkali ve incili sarkan kiipeleri

vardir.

Yiizii ticgen ve ince, aln1 dardir. Kaglar1 yay seklinde ve belirgin, gozleri oldukga iri ve
g6z cukurlar1 derindir. Gozkapaklart agik kahverengi tonlarinda tesseraarla
belirginlestirilmistir. Gozbebekleri siyah ve yuvarlak bir tessera ile yapilmistir. ince ve
uzun burunludur. Kiigiik agizli ve ince dudaklidir. Konusur durumda betimlenen figiiriin
hafif aralik dudaklari arasindan alt disleri goriinmektedir. Ince ve zarif boynunda sari,

yesil ve bordo renklerinin kullanildig: bir kolyesi vardir.

Ktisis, uzun kollu olasilikla tunik iizerine manto giymektedir. Tunica beyaz renkte
olmakla birlikte harekete bagli kivrimlar agik kahverengi tonlarinda tesseralarla
belirtilmistir. Sar1 paludamentum sag omuz {izerinde i¢ i¢e kirmizi, siyah ve yesil
renkteki dairelerden olusan bir bros ile tutturulmus, sag kol ve gdvdenin sag yanin
acikta birakmaktadir. Sag omuz altinda hafif oval sekilli koyu yesil, bordo ve kirmizi
renkli bir siisleme bulunmaktadir. Tunicanin bilek kismindaki iki serit ve
paludamentumun 6n kisminda sag goglis hizasindan baslayarak govdenin biiyilik

boliimiinii kaplayan tablion ve kolundaki oval siisleme ile ayn1 renktedir.

KorpusNo: 9

Mozaigin adi: Hizmetkar ve zebra mozaigi (lev. 27-28)
Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar Villast 9 nolu oda
Teknigi: opus tesellatum, opus vermiculatum

Boyutlari: 523x 533 m

Tessera Yogunlugu: Bordiir 177 T/dm?, ana pano zemin 200 T/dm?, ¢oban giysi 206
T/dm?

Tesserarenkleri: Beyaz, siyah, krimizi, mavi, sari, kahverengi, acik sari, pembe
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Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Bati bordiir kenari ile
kuzeybati kose tahrip olmus, tesseralar dagilmis durumdadir. Ayrica emblemanin batisi
ve dogusunda kismen bozulmus alanlar bulunur. Mozaigin restorasyon ve

konservasyonu tamamlanmustir.
Tamm:
Bordiir

Mozaik panoyu en dista 14 cm kalinliginda beyaz bir bant ¢evrelemektedir. Kuzey ve

giiney kenarlarda tirtikli testere disi motifinden olusan bir siyah (mavi?) bant bulunur.?®

Bordiir, zit koseler teget olacak sekilde, zikzak diizende yerlestirilmis, karsilikli, iki
dikdortgen siras1 ve aralarinda ortaya ¢ikan kare ve iiggen motifli desenden meydana
gelmektedir.?® Dikdortgenler siyah gergeveli beyaz zeminli olmakla birlikte iglerinde
kisa kenarlar1 i¢cbiikey makara motifleri yer alir. Kareler, degisken olarak kiiclik ve
biiyiik olarak yatay bir dizilime sahiptir. Dikdortgenlerin olusturdugu kareler, desenin
devamliligina gore, bordiiriin kenarlarinda kesintiye ugramis ve asili duran licgenler
seklini almistir. Kare ve tcgenlerin biiyiik olanlar1 ¢ogunlukla farkli gokkusagi
desenleri ile doldurulmus, ancak herhangi bir sira ve biitlinlik gdstermemektedir.
Karelerden bazilarinda Siileyman diiglimii, {i¢ boyutlu kiipler, svastika ve art1 isareti de
goriiliir. Kiiciik kare ve liggenlerin tiimiiniin merkezinde kirmizi, beyaz ve siyah

kullanilmais 1¢ ige kareler yer alir.

Bu bordiiriin i¢ kisminda, sirasiyla, beyaz renkli ve 60 cm genisliginde bir bant ile
kalykslerden olusan ikinci bir bordiir bulunur. Kalyksler alternatif olarak diiz ve ters
olmak iizere yan yana bulunurlar. Siyah dalgali bir ¢izgi ayni zamanda kalykslerin
konturlarini da belirler. *®° Ayni ydne bakan motifler aym renkte siislenmistir. Bir grup
kirmizi, pembe ve beyazla golgelendirilirken digerinde siyah, mavi ve beyaz
kullanilmistir. Renklendirme motiflerin bigimlerine uygun, ¢an sekline yakin sekilde

yapilmis ve iki boliime ayrilmis, catalli kalyksler elde edilmistir. Kalykslerin ¢atallar

% Décor |, 38-39, pl. 10/ g.
2 Décor |, 54-55, pl. 20/g
%0 Catall1 kalyks igin bkz. Décor II, 49. Bordiirde kalykslerin dizilisi igin bkz. Décor I, 112, pl. 62/a-c
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arasinda kalan iiggenimsi bolimler gerceve renginde, siyah renkle doldurulmus olup

ortadaki sar1 noktalar kalykslerin tepe ya da tomurcuk kisimlaridir.
Ana Pano

Ana pano zemini beyaz tesseralarla olusturulmus ist liste bindirilmis balik pullu
deseninden olusur. Pullarin aralarina kirmizi ve siyah renklerle yapilmis giil goncalari

yerlestirilmistir.3!

Doésemenin merkezinde 159x98 cm o6l¢iilerinde yer alan panel sar1 ve beyaz renklerde
olusturulmus siyah konturlu bir c¢ergeveye sahiptir. Zemin ddsemesi, beyaz, iist iiste
bindirilmis balik pulu bi¢imindedir. Panelde yularindan tuttugu bir zebra ile sagina
dogru ilerleyen bir hizmetkar tasviri yer alir. Panel zemininin tasarimi ve figiirler

doguya dogrudur. Hizmetkarin saginda stilize ii¢ yaprakli yonca betimi bulunur.

Hizmetkar, teni kahverengi tesseralarla islenmis, siyahi bir figlirdiir. Sagina dogru
ilerler pozisyonda olup govdesi cepheden, bas1 % soluna doniik tasvir edilmistir. Govde
ve bacak durusu hareketiyle uyumludur. Sag bacak 6nde, dizden kivrik ve gdvdenin
agirligimi tasimaktadir. Sol bacak govdeden biraz daha acgikta, geride ve digerine gore
daha gergindir. Govdesi de sagina dogru hafif egik durumdadir. Figiir basi soluna,
zebraya doniiktiir. Sag eliyle sag omzu iizerinde tasidigi sopanin ucunu kavramis, sol

eliyle de zebranin yularini tutmaktadir. El tasvirleri anatomiye uygun betimlenmistir.

Hizmetkar figiirlinlin saglar1 kivircik, kisa ve siyahtir. Baginin {izerinde beyaz bir bant
vardir. Genis alinli, uzun yiizlii ve tok cenelidir. Kaslar1 belirgin ve yay seklindedir.
Gozler yuvarlak ve basin ¢evrili oldugu yere bakar durumdadir. Kii¢iik burunlu, ince
dudakli ve tok c¢enelidir. Cenesi dista siyah konturla belirginlestirilmis olup oldukca
genis bir yapiya sahiptir. Ciplak olan govdesi ve kollarindaki kaslar siyah tesseralarla
cizgisel olarak belirtilmistir. Figiirin giysisi kalca {istlinden neredeyse ayak bilegine
inen pestamaldan ibarettir. Arkayr saran pestamal, dnde iki kisa kenar1 yukari dogru

toplanarak karin altindan baglanmis ve uglar1 kalin kumas tomar1 seklinden 6nden

8L Décor 1, s. 340, pl. 219 c.
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sarkmaktadir. Pestamal kirmiz1 ve pembe renklerde olmakla birlikte, sar1 ve yesil yatay

cizgilidir. Figliriin ayaklar ¢iplaktir.

Zebra, hizmetkarla ayn1 yonde yiiriirken betimlenmistir. Basi, bacak ve govdeye gore
daha kiiciiktiir. Kulaklar1 agik kahverengi renkte ve oldukg¢a genistir. Agiz ve burun
bolimii kirmizi renktedir. Gozleri yuvarlaktir. Yelesi dogalliktan uzak boynun
arkasinda dort ¢ikinti seklinde stilize edilmistir. Kuyrugun ucu da yele gibi sematiktir.
Erkeklik organi kahverengi ile vurgulanmistir. Bacak pozlar yiirime hareketiyle

uyumludur.

KorpusNo: 10

M ozaigin adi: Apsisli mozaik (lev. 29)

Mozaigin bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villas1 10 nolu mekan
Teknigi: opus vermiculatum

Boyutlari: 421 x5.75m

Tessera Yogunlugu: bordiir 317T/dm? kus tasviri 337T/dm?

Tesserarenkleri: Beyaz, siyah, gri, kahverengi, kirmizi, pembe, mavi, yesil, sart

Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Biiylik oranda tahrip olmus
bu mozaikte bordiiriin bir boliimii ile ana sahneden kiiciik pargalar korunmustur.

Restorasyon ve konservasyonu tamamlanmastir.
Tanim:
Bordiir

Giliney yoniinde apsisli olan bordiirii dogu ve bat1 yonlerde kismen korunmus
durumdadir. En dista beyaz bant ile ¢evrili mozaigin distaki bordiirii, igte ve dista iki
siyah dentil seridi ile sinirlandirilmistir. Beyaz zeminli bu bordiirde asma dallarindan

olusan sarmal goriilmektedir. Dallarda stilize asma yapraklar1 ve iiziim salkimlar ile
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filizler betimlenmistir. Dallar koyu sar1 ve gri renktedir. Yapraklarda yesil ve gri
kullanilmistir. Uziim salkimlarinda her bir {iziim siyah ¢erceveli olmakla birlikte her
salkimin {iziim rengi aym degildir. Uziimlerde, kirmizi, gri ve koyu sar1 renkler
kullanilmistir. Ancak az korundugu ic¢in bu farkliigin diizenli olup olmadigi

anlasilamamaktadir.

Mozaigin i¢ bordiirli sar1 zeminli olup defneyapragi girlandindan olusur. Sari
zemin iizerine betimlenmis bu girland karmagik bir tasarima sahiptir. Dista siyah
yapraklar bulunurken igte kirmizi ii¢ yaprakli bir dizi goriiliir. Iki yapragin arasina uclari
beyaz renkte ve kesik olan birer yesil yaprak yerlestirilmistir. Yaprak dizlerinin arasinda

meyveler bulunur.

Bu bordiiriin i¢ kisminda beyaz zemin tizerine kirmizi testere disi deseninden bir

bant ana panoyu ¢evrelemektedir.
Ana Pano

Mozaigin ana panosu ¢ok az korunmustur. Zemin beyaz renkte, {ist lste
bindirilmis balik pulu deseninde diizenlendigi goriiliir. Pullarin aralarina kirmizi ve

siyah renklerle yapilmis giil goncalar1 yerlestirilmistir.

Ana pano, zemin lizerinde herhangi bir panel yapilmaksizin dagimik olarak
yerlestirilmis cayir bitkileri ve kus betimlerinden olusmaktadir. Panonun orta
boliimiinde korunmus olan alanda yemlenmekte olan bir kusun tam olarak korunmus
oldugu goriliir. Kisa bacakli, uzun kuyruklu ve sar1 gagali bu kusun tiri
anlagilamamistir. Bu kusun alt boliimiinde sadece govdesinin orta boliimii ve bacaklari
korunmus baska bir kus goriiliir. Uzun bacakli olan bu kusun gdvdesi beyaz ve gri ile
renklendirilmistir. Ust boliimde ise yiiriimekte olan baska bir kus goriiliir. Bas1 tahrip
olmus olan bu kusun govdesi beyaz ve gri ile yapilmis ve lizerinde siyah benekleri

mevcuttur.

%2 Décor 1, 340, pl. 219 c.
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KorpusNo: 11

Mozaigin adi: Akhileus mozaigi (Lev. 36-42)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi, koridor (11 nolu mekan)

Teknigi: opus vermiculatum

Boyutlari: 33.25x 4.52m

Tessera Yogunlugu: Anapano zemin 288 T/dm?, figiirlerin yiiziinde 480-499 T/dm?,

Tessera renkleri: Beyaz, siyah gri, kirmizi, kahverengi, koyu altin kahverengi, pembe,

mavi, sar1, koyu sari, yesil,

Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmaktadir. Mozaigin %:’li tamamen
tahrip olmustur. Korunmus alanlar mozaigin bati yarisinda yer alir. Giiney ve bati
bordiirle kuzey ve batit bordiiriin birlestigi alanlar disinda bati1 bordiir kiiciik pargalar
halinde korunmustur. Bununla birlikte bati bordiiriin korunmus olan bdoliimleriyle
yaklasik ayni hizada bulunan ana panodaki sahneler de goriilebilmektedir. Mozaigin

restorasyon ve konservasyonu tamamlanmaistir.
Tanim:
Bordiir (Lev. 30-35)

Bordiir, doguda tamamen tahrip olmasina karsilik batida bdliimler halinde,
konuyu takip etmeye olanak verecek kadar giinlimiize gelmistir. Beyaz zeminli
bordiiriin en dis kism1 hicbir alanda izlenememekle birlikte bordiir bezemesini dista,
disleri ice bakacak sekilde betimlenmis siyah renkli dentil seridinin ¢evreledigi goriiliir.

Her dis ii¢ tessera uzunlugunda ve iki tessera kalinligindadir.

Bordiirde agirlikli olarak kosan ve otlayan hayvanlarla ¢ayir bitkileri yer
almaktadir. Ayrica ikisi kuzeybati ve giineybati koselerde olmak iizere ii¢ yap1 tasviri ile

elinde miizik aleti bulunan iki erkek figiirii goriiliir. Hayvanlarin ¢ogunlugunu at

3 Décor 1, 28, pl. 2Ij
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tasvirleri olusturmaktadir. Bundan baska boga, koyun ve civciv tasvirleri bulunur. Genel
olarak bakildiginda at, boga ve koyun tasvirleri arasinda herhangi oransal ayrim
yapilmamis oldugu ve hepsinin ayni boyutlarda islenmis oldugu goriiliir. Hepsi de
abartili sekilde giiclii ve saglikli olarak goOsterilmislerdir. Atlar koyu gri, pembe ve

kahverengi tonlarinda olmak tizere ii¢ tiptedir.

Bordiiriin gliney ve bati kenarlarinin birlestigi koseye yerlestirilmis olan yapi
tasvirinin gliney yarist kismen korunmus durumdadir. Gri rengin agirlikli olarak
kullanildigr yapinin mimari 06zellikleri net olarak goriilememekle birlikte siyahla
yapilmis bir penceresi ve pencere etrafinda gri renkte bir kemer oldugu anlagilir. Giiney
tarafinda, duvarima bitisik olarak gosterilmis siyah ve yesil dallardan olusan ¢ali betimi
bulunur. Yapinin alt boliimiinde siyah iki sira tessera ile ayrilmis, beyaz, sar1, kirmizi,
yesil, gri, pembe, kahverengi, koyu altin kahverengi renkleriyle yapilmis ve asimetrik
olarak yerlestirilmis farkli boyutlardaki tiggenlerin olusturdugu bir diizenleme
mevcuttur. Bu diizenlemenin kayalik tasviri oldugu diisiiniilebilir. Kayaligin bati
bordiirde, kismen tahrip olsa da, kahverengi ve gri renklerde devam ettigi goriiliir.
Giiney bordiiriin korunmus tek figiirii bu yapiya dogru dortnala kogmakta olan bir attir.
On bacaklari ileri dogru atilmus, arka bacaklar1 geride ve yerdedir. Daha ¢ok pembe
rengin kullanildigi bu figiirde kaburgalar, aralarda kahverengi de kullanilarak,
tesseralarin yay seklinde dizilmesi ile belirtilmistir. Sag bacak eklemi de benzer
renklerde ters “U” seklinde gosterilmis, kulaklar1 gri, yeleleri ile sirt, kalca ve bacak
konturlar1 kahverengi, siyah ve gri ile detaylandirilmistir. Gozleri yuvarlak, siyah
cerceve seklinde verilmistir. Agz1 kapali olmakla birlikte belirgin olarak islenmemistir.
At figiirlinlin altinda arkasindaki alanda, yapmin yanindaki bitkiyle benzer sekilde

islenmis cayir otlar1 bulunur.

Bat1 bordiirde yapmin kuzey yarisiyla birlikte tahrip olmus bir alandan sonra
bordiiriin kompozisyonunun takip edilebildigi, yaklasik 1.80 m uzunlugunda bir bolim
yer alir. Burada ilk olarak anlagilabilen tasvir bir kayanin ucu ile kayanm dibindeki
cayir otudur. Bir boga burada otlamaktadir. Boganin basi, 6n bacaklar1 ve sirtinin bir
boliimii korunmustur. Ottan 1sirmis durumda gosterilmistir. Genel olarak gri renktedir.

Arka kisminda tahrip olmus bir alandan sonra baska bir boga tasviri karsimiza ¢ikar.
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Kuzeye dogru adim atmis pozisyonda gosterilmis olan boganin kalga boliimii ile basi
korunmamustir. GOgiis ve sag omuz kaslari abartili sekilde geliskin gosterilmeye
calisilmistir. Kahverengi ve sar1 renktedir. Dis konturlar1 ile omuz ve toynak betiminde
siyah veya kahverengi kullanilmistir. Kuyrugu olduk¢a uzun ve incedir. Bu boganin
hemen 6niinde giiney tarafindan yesil, gri ve siyah renkle yapilmis dallara sahip bir bitki
bulunan, konik sekilli al¢ak bir kaya betimi yer alir. Kayanin tepesi gri, siyah ve beyaz
renk tesseralarin diizensiz olarak yerlestirilmesiyle piitiirlii bir ylizey goriinimii elde
edilmistir. Tepedeki yarim ay seklindeki bu alanin altinda asag1 dogru siyah, koyu yesil
ve beyaz yatay ancak birbirleri arasinda yumusak bir ge¢isin verilmeye c¢alisildigt bir
boliim yer alir. Alt yarisinda ise iist bolimdeki ayni renklerin verev ya da diizensiz
sekilde kiiciikli biiyiiklii alanlarda kullanilarak kayanin girintili ¢ikintili  yapisi
belirtilmistir. Bu kaya ile yanindaki daha yiiksek kayalik alanin arasinda, tepesi
korunmamus bir agac yiikselir. Gri renkteki ince govdesinden ince ve kisa dallar ¢ikan
bu agacin elips sekilli {ist dallar1 ve yapraklari birbirine karigmig bir goriiniim sergiler.
Detayl1 islenmemis bu agacin iist dallar1 ve yapraklarinda koyu yesil, siyah ve gri
kullanilmistir. Agacin kuzey yaninda yliksek bir kayalik betimi goriilmektedir. Arkada
kubbe seklinde yiikselen kayanin 6n tarafinda daha alcak bagka bir kaya ile onun
yaninda oturmakta olan bir erkek figiir yer alir. Yiiksek boliimleri siyah ve gri ile algak
boliimleri ise beyazla betimlenmis olan kayalik yukarida s6z edilen stilize kayalik
betimlerinden farklidir. Erkek figiir kayanin giiney tarafinda oturmaktadir. Bacaklar1 %
sagina doniik olarak verilse de govdesi ve yiizii cepheden verilmistir. Ancak gdvdesinin
soluna dogru egimli olmasi ve gbéz betiminden kayanin diger tarafindaki ata dogru
baktig1 anlasilir. Bacaklarinin baldirdan itibaren alt bolimii korunmamistir. Dizlerini
hafif biiktigi goriilir. Govdesinin 6n boliimiiniin tasviri cok belirgin degildir. Ancak
figiirtin lut ¢aldig1 sdylenebilir. Enstriimanin govde boliimiinii gogsiine yerlestirmis sap1
solunda agiktadir. Sol kolu enstriimanin arkasindan sapma dogru uzanmis, eli sapin
oniindedir. Sag kolu govdeye dogru uzanmis, dirsekten hafif kivrik durumda oldugu
anlasilabilmektedir. Saclar1 siyah cergeveli gri renkte olup siyah verev cizgilerle
sekillendirilmis bir kep gibi goriinmektedir. Aln1 dardir. Gozler iri ve siyah, soluna
dogru bakar durumdadir. Sakal ve biyiklar1 G6zensizce ve gri renkte islenmistir.

Yanaklart ve dudaklar1 kirmizi ve pembe tesseralarla belirtilmistir. Figiliriin beyaz
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renkli, diz ustiinde bir tunik giydigi goriiliir. Kapali “V” yakali tunigi kolsuzdur.
Tunigin 6nlinde omuzlardan asagi inen ince iki siyah serit bulunur. Bununla birlikte
tunigin kivrimlar1 gri ve siyah renkli tessera dizileri ile belirtilmeye ¢alisilmistir. Etek
boliimiinde siyah renkli iki rozet goriilmektedir. Figiirin baginin iizerindeki

“ANAIOAIC” yazisi figiiriin ismi olmalidir.

S6z konusu biiyiik kayanin diger tarafinda aralarinda bir ¢ali bulunan iki at
tasviri yer alir. Atlardan biri ¢enesini hafif¢e yukart kaldirmig kaya iizerindeki erkek
figiire dogru yiirimektedir. Bas1 ve bacaklarina gore govdesi biiylik, boynu kalin
yapilmustir. Sirt ve belinin ¢ok diiz ve sagrisinin fazla ¢ikintili olmasi tasvirdeki diger
anatomik bozukluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica kuyrugu olmasi gerekenden
fazla agagida betimlenmistir. Gozleri yuvarlak ve siyah ¢erceve igerisinde islenmis olup,
g0z pimart ile nokta seklinde ve olmasi gerekenden geride belirtilmis olan burun deligi,
acik kahverengi olan siyah bir hatla birlestirilmistir. Burun ucu yuvarlaktir ve dudaklar
belli belirsiz islenmistir. Sari, acik kahverengi ve beyaz renklerin kullanildigi at
betimlemesinde golgelendirmelerle gogiis bolgesi, omuz ve kiirek bolgesi, kaburgalari
ile sagris1 belirtilmistir. Toynaklar1 siyah ve kahverengi kullanilarak yapilmistir. Yelesi,
kakiilii ve kuyrugu gri ve siyah renktedir. Bu alandaki diger at, bir dncekinin zit yoniine
ilerler durumdadir. Sagr1 boliimii, bogri ile arka bacaklar1 ve kuyrugu goriilmektedir.
Kahverengi olan atin kuyrugunda ve toynaklarinda siyah kullanilmistir. Atin sag arka
bacaginda, bilekten dize kadar olan kismu beyazdir. ki atin arasinda diger alanlarda

goriilen yiiksek ¢ayir otlari yer almaktadir.

Yaklasik 0.60 m lik tamamen tahrip olmus bir alandan sonra bordiir tam olarak
anlasilamayan bir tasvirle devam eder. Altinin diiz oldugu anlasilan, beyaz, koyu sari,
kahverengi ve siyah renklerde diizensiz sekillerden olusan bu alanin hemen yaninda
kuzey yoniindeki agacin dalini 1sirmis bir koyun betimi yer alir. Koyunun kalga ve
kuyruk boliimii ile karninin yarist tahrip olmustur. Govdesi uzun ve biiylik olup basi
oransal olarak kiigliktiir. Gri renkte konturlu olan koyun beyaz renklidir. Kaburga
kemiklerinin oldugu alanda beyaz tesseralar yay seklinde dizilmislerdir. Omuz ve kiirek
boliimii gri konturla belirtilmistir. Kiirek ve kal¢a boliimiiniin {ist kistmlarinda pembe ve

kirmiz1 renkli dar alanlar mevcuttur. Gogsii oldukga siskindir. Gozleri siyah yuvarlak
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cerceve icinde gosterilmis, bakislari 1sirmis oldugu dal yoniindedir. Agacin govdesi tam
olarak korunmus olsa da yaprak ve dallarmin govdeye yakin bir bdlimi
goriilebilmektedir. Govdesi kisa ve ince olarak tasvir edilmistir. Gri ve az miktarda
kahverenginin kullanildig1 goriiliir. Dallar1 ve yapraklar1 birbirinde ayirt edilemeyecek
sekilde kiitlesel bir goriiniime sahiptir. Ters c¢an seklinde olup iki yaninda sivri
cikintilart vardir. Yesil, koyu yesil, az miktarda siyah ve kahverengi kullanilmistir.
Agacin diger tarafinda agaca doniik olarak yerde oturmakta olan bagka bir koyun yer
alir. Bas1 ve kalgasinin iist kismi tahrip olmustur. Sag 6n bacagi hafif dizden kivrik
ancak diger bacaklar1 gibi toplanmamistir. Ayni renklerin kullanilmis oldugu bu
koyunun, kaburgalarmin sonlandigi alan siyahla belirtilmistir. Kuyruk yuvarlak
goriiniimlii olup alttan yukar1 dogru dontislii spiral sekline yakindir. Bu oturan koyunun
arkasinda da bir ¢ali bitkisi goriinmektedir. Oturan koyunun arkasinda onunla ters yone
donmiis tgiinci koyun betimi yer alir. Ayni yonde ilerler sekilde adim atmis olan
koyunun bacaklarinin dizden asagis1 korunmamistir. Bast 6ne egik, otlar pozisyondadir.
[k koyun tasvirine gore daha kiigiik boyutlu ve daha orantili islenmistir. Sirt konturu en
dista aralarda tek tiikk siyahlarin da oldugu gri ve siyah iki dizinin kullanilmasi ile
olusturulmustur. Basi, boyun ve gogiis konturu gri, diger alanlarinki siyahtir. Koyunun
anarengi beyaz ve gridir. Kaburga betimi siyah yay seklindeki dort sira tessera dizisiyle
gosterilmis, omuz ve kiirek boliimii siyah konturla belirtilmistir. Kiirek ve kalca
boliimlerinin iist kisminda, ilk koyun tasvirinde goriilen pembe ve kirmizida olusan
boliimler, bu figiirde ¢ok belirgin islenmistir. Kuyruk ikinci koyun figiiriiyle aynidir.
Basinda, alindan burun ucuna kadar olan bdliim fazla kavislidir. Gozleri siyah yuvarlak
cerceve seklinde gosterilmistir. Bakislar: oniindeki yiyecegi bitkiye dogru yonelmistir.
Basinin sol tarafindaki sivri ¢ikint1 kulak olarak diisiiniilebilir. Koyunun 6niinde sivri ve
uzun yapraklar1 olan ve yerden bitmis bir bitki yer alir. Kuzeyden riizgar esmiscesine
yapraklar glineye dogru egilmislerdir. Yesil, koyu yesil, siyah ve aralarda seyrek olarak

kahverengi tesseralar kullanilmistir.

S6z konusu bitkinin hemen yaninda bir yap: yer alir. On béliimiinde tahrip
olmus dikdortgen seklinde bir alan bulunur. Tek katli yapinin 6nde iki penceresi vardir.

Yapmin yan kismi da betimlenmis ancak perspektife uymadan, diiz olarak
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gosterilmistir. Yap1 kiremit doseli kirma catilidir. Siyah konturlu catida kiremitler
kahverengi, gri, kirmizi ve pembe renkler kullanilarak yapilmis, siyah tek sira tesserali
diizensiz hatlarla belirtilmistir. Yan bdoliimdeki alinlik beyaz g¢ergeveli ve koyu yesil
renktedir. Ortasinda yine beyaz gergeveli ve i¢i siyah daire seklinde bir pencere bulunur.
Yapmnin duvarlarmin tasvirinde gri agirlikta olmak {izere, siyah, koyu yesil ve
kahverengi tesseralar karisik ve diizensiz olarak dosenmistir. On cephedeki pencereler
beyaz cerceveli olmakla birlikte iclerinde yapi duvarlarindaki renkler ayni bigcimde
kullanilmistir. Yapinin yan cephesinde siyah dikdortgen seklindeki siyah boliim kapi
gibi durmaktadir. Bu yapinin arkasinda ince ve dikdortgen seklinde bir yap1 daha yer
alir. Tek cepheli betimlenmistir. Catist liggen seklinde ve kiremitlidir. Kiremitler diger
yapt ile ayni sekilde gosterilmistir. Beyaz cerceveli, ici siyah, iki dikdortgen penceresi

bulunur. Yapinin duvarlarinda gri renk agirlikli olarak kullanilmastir.

Yukarida sozii edilen yapiyi, yonleri giineye dogru olmak {izere arka arkaya
siralanmis ii¢ at tasviri izler. Hepsinin oniinde birer ¢alilik bitkisi bulunur. Ondeki,
yapiya en yakin olan at, onilindeki algak ¢alidan otlanir pozisyonda, sag 6n bacagi 6nde
ve bagin1 one egmistir. Sol arka bacaginin tamamu ile sag arka bacaginin toynagindan
dize kadar olan boliimii tahrip olmustur. Sirt ve sagr1 bolimii uzun yapilmis atin beli bir
girinti ile belirginlestirilmistir. At genel olarak pembe renkle tasvir edilmistir. Bununla
birlikte, 6n sol bacak konturlari ile kiirek ve omuz boliimii ve kaburgalarinin tasvirinde
kahverengi ve kirmiz1 kullanilmis, sirt, gogiis ve sag on ve arka bacaklarinda ise siyah
kontur goriiliir. Yelesi, kakiilii ve kuyrugu siyah ve kahverengi ile betimlenmistir.
Toynaklarin siyah ve kahverengi goriilse de gri daha yogundur. Bas1 govdesine gore
kiigiiktiir. Alin ve burun arasindaki cukurluk dogala uygun degildir. Ayrica burun
bolgesi ¢ok kisa tutulmus, burun deligi geride gosterilmistir. G6z yuvarlak siyah
cercevelidir. Siyah nokta seklindeki burun deligi ve gozii kahverengi bir hat birbirine
baglar. Bu atin arka ayaklarinin da bulundugu tahrip olmus alan, arkasindaki bitkinin alt
boliimii ile ikinci atin ayni hizadaki burun, boyun ve omuz bdliimiinii de igine
almaktadir. Bununla birlikte ikinci atin sag arka bacaginin bir boliimii, 6n bacaklarinin
dizden asag1 boliimii ile sagrinin bir kismi da tahrip olmus durumdadir. Bu atin da

govdesi digerleri gibi uzun yapilmistir. Konturlarinda yesilimsi kahverengi kullanilmig
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olan atin govdesi sar1 ve beyaz renklerle olusturulmustur. Sirt konturunda siyah ve
kahverengi goriiliir. Omuz ve kiirek boliimii kahverengi ve yesilimsi kahverengi ile
belirtilmistir. Kaburganin bitisi yine ayni renkteki bir yay ile gosterilir. Kakiil ve uzun
yeleleri ile kismen tahrip olmus kuyrukta siyah, kahverengi ve yesilimsi kahverengi
kullanilmistir. Goz yuvarlak siyah ¢erceve igerisindedir. Yesilimsi kahverengi renkteki
iki kulag1 da ayirt edilebilmektedir. Sag arka bacagin korunmus olan iist kismi siyah
cerceveli ve kahverengi olmakla birlikte sol arka bacaginda askin seki ile sekiden dize
kadar olan boliimde siyah cizgilere sahiptir. Korunmus olan tek toynagi yine sol arka
toynak kahverengi ve yesilimsi kahverengidir. Bu atin, digerlerinden farkli olarak {ist
boliimiinde yer alan “TABIAC” seklindeki Grekge yazit bu atin ismi olmalidir. Ugiincii
sirada ise otlayan ayni zamanda tayini1 emziren bir kisrak yer alir. Govdesi digerlerine
gore daha kisa, boynu daha ince ve gogiis ¢ikintis1 ¢ok daha kiigiiktiir. Basin1 egmis,
onlindeki calidan otlamaktadir. Genel olarak siyah konturlu olan kisrak gri renge
sahiptir. Ancak yer yer kahverengi ve yesilimsi kahverengi de kullanilmistir. Kiirek ve
omuz bolimii cevresi gri ortast kahverengi ve yesilimsi kahverengi olmak {izere,
digerlerinden daha az belirgin sekilde gosterilmistir. Bast ve kulaklar1 gri renkte
yapilmis yesilimsi kahverengi ile hatlar1 belirtilmistir. Agz1 hafif agik oldugu dudaklari
arasindaki pembelikten anlasilir. Kakiil, yele ve kuyrugu, siyah ve kahverengi renktedir.
Toynaklar gri ve siyahtir. Kisragin arkasinda, siit emen tay kahverengi ve yesilimsi
kahverengi renklidir. Bagini, kisragin arka bacaklar1 arasindan kasik bolgesine dogru
uzatmis oldugu goriiliir. Hala gobegi sarkmaktadir. Omuz ve kiirek ve kaburga
bolgesinin betimi bliylik atlardaki ile ayni, siyah ve kahverengidir. Agz1 ve gozleri

siyahtir.

Taym arkasindaki tahrip olmus alanin, sadece, dallar1 ve yapraklarinin az bir
kisminin korunmus oldugu bir agaci kapsadig goriiliir. Agacin hemen yaninda bir tagin
lizerine oturmus ve lut ¢alan bir erkek figlir yer almaktadir. Bati bordiiriin giiney
tarafinda yer alan figlirle ayn1 pozisyonda betimlenmis bu figiiriin daha belirgin
islendigini sdylemek miimkiindiir. Bas1 hafifce sagimma dogru doniiktiir. Saglar1 yiiziinii
cevreleyerek kulak hizasinda kiit bicimli ve kivirciktir. Sa¢ betiminde siyah ve

kahverengi kullanilmistir. Aln1 dar, kaslar yay seklinde gozleri iri ve siyahtir. Bakislar
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yine sagina dogru yonelmistir. Dudaklart siyah ve kirmizinin kullanilmis oldugu ince
bir ¢izgi ile belirtilmistir. Yuvarlak yakali, kolsuz tunik giymektedir. Tunik, omuzdan
asagl inen iki siyah seritlidir. Sol kolunda omzunun altinda kirmizi, bant gibi goriilen
kumasin ucu kivrimh bir sekilde miizik aletinin altindan asagi inerek govdesinin
yaninda, kayanin iizerinde goriilmektedir. Figiiriin ¢aldigi miizik aleti, ¢can seklinde
govdesi olan, uzun sapli ve olasilikla telli bir ¢algidir. Govdesi sar1 ve sap1 sar1 renkli
olan calginin telleri iki sira kahverengiyle gosterilmistir. Calginin gdvdesini, karni
lizerine yerlestirmis sag eli govdede, sol eli, basparmagi sapin arkasinda, diger dort
parmagi on kisminda olacak sekilde betimlenmistir. Sag omzu belirgin sekilde
islenmistir. Ust bacak boliimiiniin tahrip olmasina ragmen sag dizinini {ist kisminda
korunmus tek sira beyaz renkli tessera, diger figlirde goriildiigii gibi diz listlinde bir
tunika giydigi izlenimini vermektedir. Bacagin ayak bilegi ile dizi arasindaki boliimii
saran kirmizi renkli corap giymektedir. Sag bacak dizden kivrik, ayag diz
dogrultusunda diiz durmaktadir. Bu figiliriin her ne kadar bacaklarinin iist bolimii
korunmamis olsa da, sol bacagmin digerinden biraz agikta ve sola hafif¢e yatirmis
oldugu goriilebilmektedir. Pozisyona uygun sekilde sol bacagin dizden alt kism1 ve ayak
cepheden verilmistir. Oturmakta oldugu kayanin hemen bitisiginde koyu yesil ve siyah
bir ¢ayir otu yer alir. Calinin yaninda ise, miizik ¢alan figlire dogru doéniik oldugu
anlasilan bir atin iki 6n bacagimn bilek ve toynak boliimleri goriiliir. Atin geri kalani

tahrip olmustur.

Bat1 bordiiriin bundan sonraki boliimiinde yaklasik olarak 11 m lik tahrip olmus
bir alan yer alir. Sadece, bordiiriin glineyden yaklasik 4.50 m sinde kiiciik bir alanda,
korunmus olan 6n ayagindan anlasildigi kadariyla bir koyunun basi ile yemlenen iki kus
yavrusu arasinda anne kusun gdévdesinin alt boliimii ve ayaklar1 goriilmektedir. Yavru
kuslar giineye dogru, anne kus ise zit ydonde profilden betimlenmistir. Onlerindeki
yemler siyah ve gri noktalar seklinde gosterilmistir. Gri ve beyaz renklerde betimlenmis
olan kuslarin bacaklar1 kisa ve siyah renktedir, ancak tiirii anlagilamamistir. Bas1 ve bir
ayagl goriilen koyun da anne kus ile aym1 yonde profilden gdsterilmistir. Yavru

kuslardan ondekinin karsisinda, o da basini 6ne dogru, yemlere dogru egmis ve agzi
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acik betimlenmistir. Arkadaki yavru kusun arka bdliimiinde kirmizi ve pembe

renklerdeki nesne, tanimlanabilecek kadar korunmamustir.

Bu alanda kuzeye dogru yaklasik 4.50 m uzunlugundaki bir bosluktan sonra
yaklasik olarak 3 m korunmus boliimde goriilebilen ilk tasvir, yan yana, giineye dogru
yonelmis oldugu anlasilan bir at ve ayakta duran bir insan figiliriiniin ayaklaridir. Atin
sadece siyah ve kahverengi toynaklar ile 6n bilekleri korunmustur. Insan figiiriiniin
bacaklarinin baldir boliimiine kadar olan kismi goriilebilir durumdadir. Figiiriin sag
ayagi tasiyici, sol ayagi capraz olarak digerinin 6niindedir. Hemen solunda goriilen dik
duran asaya dayanmakta oldugu sOylenebilir. Ayaklar ve bacaklari ¢iplak olarak,
pembe renkte betimlenmistir. Bu figiiriin solunda (bordiiriin kuzey yoniine dogru) yan
yana iki ot kiimesi betimlenmistir. Otlari, kuzeye dogru, aralarinda yine birer ¢ali olmak
tizere farkli duruslar gosteren dort at tasviri izler. Bunlardan ilki kuzeye dogru yonelmis
durumda ve profilden betimlenmistir. G6vdesinin {ist yarisi ile basi tamamen tahrip
olmustur. Sol arka bacagi biraz 6ndedir. Karn1 ve gogsii siskin yapilmistir. Bacaklart,
daha giiney boliimiindekilere goére daha uzundur. Siyah konturlu ve kahverengi
renktedir. Kaburga bitimi siyah yay seklinde gosterilmis, gogiis ile omuz ve kiirek
bolgesi siyahla detaylandirilmigtir. Toynaklar1 siyah, uzun goriinen kuyrugu siyah ve
kahverengidir. Bu atin 6niindeki ¢alidan sonra yer alan ikinci at, 6nceki ile ayn1 yonde
ve ayni pozisyonda durmaktadir. Basinin iist kismi tahrip olmustur. Bacak ve govde
boyutlarinda gozle goriiliir herhangi bir orantisizlik bulunmamasinin yaninda boynu
kalin ve kisa yapilmistir. Sagr1 bolgesi fazla yliksek ve yuvarlaktir. Bag1 dik ve agzi
aciktir. Gozii korunmamistir. Ancak Onceki at figilirlerinde de goriilen goz ile burun
deligi arasindaki hat bu atta da bulunur. Siyah konturla tasvir edilmistir. Agirlikli olarak
koyu sar1 ve yesilimsi kahverenginin kullanilmis oldugu goriiliir. Bununla birlikte
kaburga yay1 siyah ve kahverengi iki sira tessera ile belirtilmis, omuz ve kiirek bolgesi
ile goglis detaylarinda kahverengi kullanilmistir. Sag bacaklar1 govdesi ile ayn1 renkte
iken, i¢ yiizleri goriilen sol bacaklarinda kahverengi kullanilmigtir. Toynaklari siyah,
kuyruk siyah konturlu ve govde ile ayni renktir. Yelesinde siyah tercih edilmistir.
Oniindeki ¢alinin diger tarafinda, agz1 agik bir bigimde ¢aliya dogru egilmis bir baska at

tasviri goriiliir. Bu at, digerlerinden farkli olarak ota biraz geriden yaklasir sekilde

45



gosterilmistir. Bunun i¢in at bordiire arkasindan basina dogru egimli olarak
yerlestirilerek govdenin sahnenin gerisinde oldugu gosterilmeye calisilmigtir. Ancak
perspektif uygulamasi gévde ve bacaklara dogru yansitilamadigi i¢in atin arka bacaklari
havadaymis, hatta cifte atarmis gibi bir goriintii olusmustur. Tam olarak korunmus olan
bu atin oransal 6zellikleri bir 6nceki ile benzerdir. Bas1 govdesine gore kiiciiktiir. Alin
ve burun keskin hatlarla verilmistir. G6z konturu belirgin degildir. Kulaklar islenmistir.
Siyah konturlu ve kahverengi olan atin kaburga yayi, omuz ve kiirek bolgesi ile gogiis
detaylarinda siyah kullamilmigtir. Toynaklar1 siyah, kuyruk siyah konturlu
kahverengidir. Yelesinde siyah tercih edilmistir. Bu atin diger tarafindaki ¢alidan sonra,
ters yone dortnala kosan bir at yer alir. On bacaklar1 havada, ileri dogru, arka bacaklar
geride ve gergin sekilde betimlenmistir. Burun konturu keskin bir hatla belirtilmistir.
Gozii oval sekilli ve ileri dogru bakar durumdadir. Burun deligi siyah nokta ile
belirtilmis ve gozii ile arasinda bir hat bulunur. Kulaklar1 gévde ile ayni renktedir.
Genel olarak pembe renkteki figiiriin konturlarinda ve detaylandirmalarinda kahverengi
ve kirmizi kullamilmistir. Yelesinde ve toynaklarinda kahverengi ile siyah goriiliir.
Pozisyonu itibariyle, ayni1 hizada goriinen arka bacaklardan daha gerideki sol bacak

kahverengi yapilirken, 6ndeki sag bacak govde ile ayni renkte betimlenmistir.

Bordiirde, kosan at1 tasvirinden, yaklasik 1.70 m uzunlugunda tahrip olmus bir
alandan sonra yaklasik 1.20 m lik alanda agacin yapraklarin1 yemekte olan bir koyun ile
kaya ve boga tasvirleri gortiliir. Korunmus sahnenin giiney kenarinda bodur ve ince bir
agac betimi yer alir. Ince ve kisa gdvdesi olan agacin govdesi gri konturlu olmak iizere
beyaz ve gri renklerdedir. Dallar1 ile yapraklart ayirt edilememekle birlikte siyah, yesil
ve gri renkler kullanilmistir. Agacin yapraklarmi yiyen koyun tasviri ise agacin
kuzeyinde bulunur. Gerideki, sag ve sol bacaklari siyah olmak {izere genel olarak
konturlarinda gri kullanilmis, bazi alanlarda kahverengi de eklenerek kontur
belirginlestirilmistir. Govdesi ve basi beyaz ve gri renktedir. Omuz ve kiirek boliimii gri
konturla belirtilmistir. Kiirek, kal¢a boliimii ile basinin st kisimlarinda pembe ve
kirmiz1 renkli dar alanlar mevcuttur. Gogsii oldukca siskindir. Gozleri siyah cergeve
icindedir. Kuyrugu distan ige dogru kivrilmis spiral seklinde ve dolgundur. Koyunun
arkasinda alcak konik sekilli bir kaya yer alir. Distan ice dogru siyah, kahverengi,

46



yesilimsi kahverengi renklerindeki tesseralar, kayanin sekliyle uyumlu olarak
dizilmistir. Daha icte yesilimsi kahverengi, gri ve yer yer beyaz yatay tessera dizileri
alternatif olarak diizenlenmislerdir. Kayanin arkasinda ytikselen iki aga¢ dali goriiliir.
Birinin iist kisminda oval sekilli yapraklar bulunur. Ancak diger dalin bu bolimii iyi
korunmamustir. Dallar ve yapraklar yesil ve siyah tesseralardan olusur. Kayanin kuzey
tarafinda bir boga betimi yer almaktadir. Bu boga da, daha 6nce bir atta goriilen benzer
bir uygulama ile tasvir edilmistir. Boga % solundan gosterilmeye calisilmig, bas
tasvirinde basarili olunmussa da, govde ve bacaklara uygulanamamistir. Boganin
bordiire, arkasindan basma dogru egimli olarak yerlestirilmesi, gévdenin sahnenin
gerisinde oldugu izlenimi vermek i¢in yapilmis bir perspektif uygulamasidir. Ancak
boganin arka bacaklar1 havadaymis gibi bir goriintii olusmustur. Biiylik ve giiclii bir
goriinimii vardir. Boga gri renktedir. Konturlar1 genellikle siyahtir. Omuz ve kiirek
boliimii ile kaburga bitimi siyah tesseralarla ¢izgisel olarak verilmistir. Sirtinda tiimsek
seklinde bir ¢ikintt bulunur. Yiiz detaylar1 ¢ok belirgin degilse de ana hatlar siyah
tesseralarla belirtilmistir. Alnindan burnunun {istiine kadar inen beyaz bir bdlge bulunur.
Boynuzlar1 siyah ve yarim ay seklindedir. Sag bacaklarmin goriinen i¢ kisimlar
siyahtir. Kuyrugu olduk¢a uzundur. Erkeklik organi betimlenmemistir. Bu boganin
hemen yaninda betimlenmis bir ¢alinin az bir bolimii goriilebilmektedir. Bordiiriin
bundan sonraki yaklasik 4.10 m si tahrip olmustur. Bu alanin 2.70. m’sinde tasvirler

tanimlanamayacak kadar az korunmustur.

Bati bordiiriin kuzey tarafindaki korunmus olan son bdliimiinde ikisi de yarim
olarak korunmus ve kuzeye dogru profilden betimlenmis iki at tasviri yer alir.
Bunlardan ilkinin sadece basi ve gogiis haric gdvdesinin 6n boliimii korunmustur.
Burnunu asagiya egip basin1 boynundan geriye dogru ¢ekmis pozundan yiirlir durumda
oldugu diisiiniilebilir. Bacaklarinin tahrip olmasina ragmen bir 6n ve bir arka toynag,
bilege kadara goriilebilmektedir. Beyaz renkli bu atin basinda ve govdesindeki
detaylandirmada gri?? Kullanilmistir. Kakiil ve yele belli belirgin islenmemistir. Gozleri
siyah cerceveyle profilden verilmistir. Diger at, 6niinde, dortnala kosar durumdadir. Bas
ve gdgsiinilin bir boliimii ile 6n sag bacagi tamamen 6n sol bacagi kismen korunmustur.

Arka bacaklarinin bilekten iist boliimii tamamen eksiktir. Atin 6n bacaklari ileri dogru
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atilmak tzere, dizlerden g¢ekilmis ve havadadir. Arka bacaklarinin geride ve esnemis
oldugu anlagilabilir. At pembe renkte betimlenmis olup konturda, yelede ve gogiis
bolgesi  detaylandirmasinda  kirmizi  ve  kahverengi  kullanmilmustir.  Kakiil
betimlenmemistir. Kulaklar dik, agiz agiktir ve beyaz ile disler belirtilmistir. Yiiz sekli
sematiktir. G6z diginda detaylandirma yapilmamistir. Goz siyah gerceveli, profilden ve

karsiya bakar bicimde gdsterilmistir. Bu at tasviri ile bat1 bordiir sona erer.

Bat1 bordiiriin kuzey bordiirle birlestigi alanda, giineybatidaki yapiyla benzer bir
tasvirin yer aldigi goriilmektedir. Korunmus oldugu kadartyla tanimlamak miimkiin
olmasa da, gilineybati simetrisindeki diizenleme bu tasvir i¢in fikir vermektedir. Bu
alanda yap1 biiyiik oranda tahrip olmustur ancak yapinin siyah zemin ¢izgis ile kuzey
tarafinda siyah penceresinin bir kismi ayirt edilebilmektedir. Bununla birlikte yapinin
alt boliimiinde, simetrisindeki tasvirden farkli olarak, ¢ok sayida iiggen bulunmamakla
birlikte, sar1, kahverengi ve siyah olmak iizere, daha az renk kullanilmistir. Ayrica bu
diizenlemenin kuzey bordiirde bir kayalik formuna girdigi goriilmektedir. Tepesi sivri
olan kayaliin yilizey tasvirinde beyaz, siyah, kirmizi, pembe, kahverengi ve gri renkli
belirsiz sekillerde alanlar olusturulmustur. Boylece kayaligin engebeli ylizeyi tasvir
edilmeye calisilmistir. Kayaligin dogu yliziinde siyah, yesil ve pembe renkler
kullanilarak olusturulmus otlar bulunmaktadir. Basini otlara dogru uzatmis bir at figiirii,
kuzey bordiiriin ilk figiiriidiir. Tam olarak korunmustur. Oransal olarak boynu
govdesine gore kalin ve basi kiigliktiir. Koyu sar1 olan atin konturlarinda ve detaylarinda
kahverengi kullanilmigtir. Kaburga bitimi ile omuz ve kiirek bdlgesi de kahverengi ile
cizgisel olarak belirtilmistir. Kulaklar1 belirtilmistir. Gézleri siyah cerceveli yuvarlak
olarak cepheden betimlenmistir. Hafif agik olan agzinda disleri beyaz tessera ile
belirtilmistir. Goziinden burun deligine uzanan diiz bir hat bulunur. Kakiili siyah ve
kahverengi, yelesi kahverengi ile islenmistir. Kuyrugu sematik bicimde, Syahla
detaylandirilmis kahverengidir. Arkasinda yer alan ve onunla ayni yonde ancak oturur
pozisyondaki bir baska at, kuzey bordiiriin korunmus son figiiriidiir. Baginin {ist
boliimiindeki kiigiik tahribat disinda tam olarak korunmustur. On sag bacagm dizden
kivirmig altina almigken 6n sol bacagini 6ne dogru uzatmig durumdadir. Ayrica sagri

bolgesi fazla ¢ikintili ve yuvarlak yapilmistir. Basimnin durusu belirgin olmamakla
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birlikte gozii segilebilmektedir. Atin renklendirilmesinde gri agirlikli  olarak
kullanilmistir. Konturlar1 ve detaylandirmalarinda siyahtir. Bu atin arkasinda yarisi
korunmus algak bir kaya bulunur. Bir tiimsek seklindeki kayanin yiizeyi siyah, beyaz,
kahverengi, koyu sar1 ve koyu altin kahverengi belirsiz formlarda sekillerden olusur.

Kuzey bordiiriin bundan sonraki alani tahrip olmustur.

Bordiiriin i¢ kisminda biri beyaz digeri yumurta-ok dizinden olusan iki bant yer
almaktadir. Yumurta-ok dizisinin yer aldig1 bant hemen hemen bordiirlerle ayni oranda
korunmustur. Distan ige kirmizi, pembe ve sar1 olmak iizere ii¢ renkte olup siislemeler
beyaz renkte yapilmistir. Ok motifi masif beyaz olmakla birlikte yumurta motifleri
beyaz bant seklinde olup i¢ kisimlarinda yine masif beyaz birer ok motifi
bulunmaktadir. Yumurta motifini olusturan beyaz bandin bir kenarina siyah konturla

hacim kazandirilmstir.
Ana Pano (lev. 36-42)

Ana panoya genel olarak bakildiginda ¢ok biiyiik boliimiiniin korunmamis
oldugu goriiliir. Korunan kisimlar, parcalar halinde, panonun bati bdliimiinde yer alir.
Figiirlii ve ¢ok renkliligin hakim oldugu bu pano, Akhileus’un yasamindan kesitlerin
kronolojik sira ile verildigi bir kompozisyona sahiptir. Korunan kisimlardan anlasildigi
kadariyla, pano alt alta iki frizden olusur. Hikdye panonun bati frizinde glineyden
baslayarak kuzeye dogru devam eder. Kuzey bordiirle sinirlanan bu frizdeki hikayenin
devami, bu defa alt boliimdeki dogu frizin kuzeyinden giineyine dogru ilerler. Iki friz,
beyaz tesseralarin, iist iiste bindirilmis balik pullar1 bigiminde désendigi fondan farkl
paralel olarak bes sira ile ayrilmistir. Ana panoda korunmus olan alanlarin ¢ogunlugu

bat1 frizde yer almaktadir.

Panonun, giiney bordiirden yaklasik 4.50 m kuzeye kadar olan korunmus alanlar,
tanimlanamayacak kadar kii¢iik olmakla birlikte, yine bu alanda, bordiiriin yaklasik 3.00
m kuzeyinde, kucaginda bebek tasiyan bir kadin betimi goriilmektedir. Baginin iizerinde
yazan adinin bir kism1 “TPO®O” seklinde okunabilmektedir. Figiiriin yiiziiniin yarisi ile
govdesi korunmus durumdadir. Bacaklar1 goériilmese de govdesinin alt kismindaki

mantonun kivrimlarinin  yatay olmasindan ayakta oturur pozisyonda oldugu
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diisiiniilebilir. Sagina dogru % doniisle betimlenmis olan figiiriin 6ne, kucagindaki
bebege dogru belinden hafifce biikiildiigii goriilmektedir. Yiizii, korundugu kadariyla
uzundur. Burun ve g6z betimi belirgindir. Kas, siyah ve yay seklindedir. Gozii
kucagindaki bebege odaklanmistir. Agzi1 kapali olmakla birlikte dudaklarinda
giillimseme mevcuttur. Dudaklarinda pembe, ten rengi olarak da beyaz ve pembe
kullanilmigtir. Basint ve kollari1 6rten manto giymektedir. Pembe renkli mantonun
kivrimlar1 kirmizi ve kahverengi ile yapilmistir. Kenarlari, kivrimlarinda gri, siyah,
koyu altin kahverenginin kullanildig1 koyu yesil renkte, genis bordiirliidiir. Mantonun
bordiirii kol uglarinda ve mantonun basini Ortiip yliziiniin kenarlarindan gogiis hizasina
inen bolimiinde goriilmektedir. Basinda mantonun yesil boliimiiniin ortasinda
mantonun kendi renginde bir bant goriiliir. Sol kolu 6ne dogru dirsekten kivrilmis ve eli
ile mantosuna sarmis oldugu bebegi, bebegin bedeninin alttindan tutmaktadir. Ancak
sag kolunun durusu tahribattan dolay1 anlasilamamaktadir. Bebegin basinin st ve sol
yant, alnimnin biiyiik kismi ve sol gozii korunmustur. Yiizii % sagina doniik olarak
verilmistir. Saglar1 sar1 olmakla birlikte aralarda kahverengi kullanilmistir. Aln1 genis,

gozleri cepheden verilmistir.

Bu kadin figiiriiniin, kuzeye dogru devaminda yaklagik 1.50 m lik tahrip olmus
bosluktan sonra yaklasik 6.50 m uzunlugunda bir alanda sahnenin anlasilabilecek kadar
korundugu goriiliir. ilk sahne, Akhileus’un &liimsiizlestirilmesi sahnesidir. Burada
goriilen iki kadin figiirtinden biri ¢iplak sekilde bir kayanin iizerinde oturur durumdadir.
Digerinin ise, her ne kadar ad1 yazmasa da, Thetis oldugu anlagilir. Bebek Akhileus’u
bas asag1 olarak ayak bileginden tutmus ve bir banyo teknesine daldirmis sekilde

gosterilmistir.

Kaya iizerinde oturan kadin figiirli, sahnenin solunda (giiney) yer alir. Yiizii,
karin ve iist bacak bdliimiinde tahribat s6z konusudur. Net olarak goriilemese de,
govdenin ve bacaklarin durusundan oturur pozisyonda oldugu sdylenebilmektedir. Ayak
ve bacaklarmin ¢evresindeki tasvirin bir kayaliga ait oldugu anlasilir. Kayalik tasvirinde
yogunlukla gri renk kullanilmis, siyah ve beyazla golgelendirmeler yapilmistir. Kadin
figlirii, belinden asagis1 % doniisle oturmakta, govdesi sagina dogru hafif egik ve

cepheden gosterilmistir. Sol dirsegini olasilikla oturmakta oldugu kayaya yaslamis ve
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sol omzu sagina gore yukarida betimlenmistir. Basin1 hafifce soluna dogru egmis, bast
ve govdesi “S” seklindedir. Saglar1 kisa ve kahverengidir. Ayn1 zamanda dalgali olup
dalgalar siyahla belirginlestirilmistir. Dudaklarinda ve ¢enesinde pembe kullanilmistir.
Kulaklar1 belirtilmis ancak detaylandirilmamistir. Sar1 halkali sarkan yuvarlak beyaz
tagh kiipeler takmaktadir. Govdesi tamamen c¢iplak olan figiiriin gogiisleri oldukca
belirgindir. ki gdgiis ucundan da, olasilikla akan siitler, tek sira siyah tessera ile
gosterilmistir. Sag kolunun dirsekten asagi bolimi korunmamistir ancak kolunun
gdvdenin yaninda dirsekten yukari dogru kivrik oldugu anlasilmaktadir. Kolunun iist
kisminda sar1 ve siyah renklerde iki pazibent bulunur. Dirsekten kivirarak kayaya
yasladigt sol kolunun iki yanindan sarkan yesil renkli mantonun kenarlari
goriilmektedir. Karmn ve kalga boliimii ile dizleri korunmamis olan figiiriin, olasilikla sol
bacagina ait baldir kismi goriilmektedir. Ayak bileginde kollarindaki pazibent ile ayn

0zellik gosteren halhal bulunur.

Thetis, bu figliriin karsisinda, ona doniik olarak betimlenmistir. Thetis’in
belinden asagis1 korunmamistir. Kalgasindan 6ne dogru hafifce egilmis ve iki eli kolu
da one dogru uzanmis pozisyondaki figiir sag eliyle bas asagi sekildeki bebek
Akhileus’un sol ayak bileginden tutmaktadir. Sol eli ise agik ve bebege uzanmis bir
sekilde bosta durmaktadir. Govdesi profilden bir goériinlime sahipken basi cepheden
tasvir edilmistir. Saclar1 alin iistiinde ortadan iki yana ayrilmistir. Kahverengi ve siyah
renklerde kisa ve dalgalidir. Baginin {istlinde altin renginde bir stephane tasir. Yiizii oval
sekilli, aln1 dar, boynu kisadir. Kaglar kalin ve siyah ve yay seklindedir. G6zleri oldukg¢a
iri ve siyah c¢erceveli olmakla birlikte alt ve {ist gdzkapagi kahverengi ile
golgelendirilmistir. Gozleri kahverengi olan figiiriin gozbebekleri belirtilmistir.
Bakislar1 sagina ve asagi dogru, bileginden tuttugu bebege odaklanmistir. Burnu ve agzi
kiiciik yapilmistir. Dudaklar1 kapali ve kirmizidir. Yiiziinde genel olarak beyaz renk
kullanilmistir. Kulaklarinda sar1 halka ucunda sarkan beyaz taslh kiipelere sahiptir. Yaka
kenar1 ve kol uglarinda kalin bordiirlii ve uzun kollu manto giymektedir. Beyaz renkli
mantonun kivrim detaylarinda gri kullanilmistir. Bordiirleriyse kirmizi renkte olup
kivrimlart kahverengi ve siyah ile belirginlestirilmistir. Figiirlin, bebegin bileginden

kavramis sag elinin durusu anatomiye uygundur. iki bileginde de sar1 renkli birer bilezik
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bulunur. Sol bileginin alt kisminda sar1 renkli bir nesnenin dairesel formlu {ist boliimii
goriilmektedir. Elleri, yiizli ve boynu gibi beyaz tesseralarla yapilmistir. Ancak
parmaklarinda kahverenginin de kullanildig1r goriiliir. Sag elinin parmaklar1 siyah

konturludur. Tirnaklar1 beyazla belirtilmistir.

Thetis ve diger kadin figiiriin arasinda, Thetis’in ayagindan tuttugu bebek
Akhileus ve banyo teknesi yer alir. Banyo teknesinin tabani iyi korunmamis olmakla
birlikte, iist boliimiinden silindirik govdeli oldugu anlasilir. Ust boliimiinde yatay olarak
dizilmis beyaz ve gri tesseralarla suyun dalgalar1 belirtilmistir. Bebegin kal¢a bolimii
ve bacaklar1 teknenin disindadir. Bacaklar1 tombul olan bebegin suyun i¢indeki siluet
olarak gbriinimii yine beyazla belirtilmistir. Alt bolimiindeki tahribat nedeniyle tam

olarak anlagilamamakla birlikte, bu boliimde tas ve ot betimleri oldugu anlasilir.

Akhileus’un oOliimsiizlik kazandirildigr sahne iki taraftan aga¢ betimleriyle
sinirlandirilmigtir. Sahnenin saginda (glineyinde) bulunan agacin sadece bir dalinin ucu
goriilebilmektedir. Elma agaci oldugu diisiliniilen bu agacin bir meyvesi korunmustur.
Dallar gri renkte yapraklar yesil tonlarinda uzun oval sekillidir. Thetis’in arkasinda ise
bir baska agac¢ yer alir. Bu aga¢ tama yakin korunmus olup sadece govdesinde eksik
alanlar bulunmaktadir. ince ve uzun govde gri renkli ve siyah konturludur. Gévdenin
ist kismina dogru yer yer kahverengi de kullanilmistir. Dallar1 gévde ile ayni renkte ve
belirgin sekilde islenmistir. Yapraklarin bir boliimiiniin ii¢ dilimli olmasi, bu agacin
akagac olabilecegini diislindiiriir. Ancak oval ve uzun yapraklarin da yer almasi ve
agacin genel goriiniimiinden dolay1 meyveye ge¢cmemis cennet elmasi agact olmasi da
mimkiin goriinmektedir. Yapraklarda yesil tonlart kullanilmis, yaprak aralarindaki

alanlar siyah yapilarak sik yaprakli bir goriiniim kazandirilmstir.

Bu agacin diger yaninda bagka bir kadin figiirii yer almaktadir. Tek basina
betimlenmis olan bu figiiriin sadece sa¢1 ile omuz bolimi korunmustur. Kahverengi
olan sa¢i ortadan iki yana ayrilmig ve yanlara dogru verev siyah c¢izgilerle
sekillendirilmistir. Basinda sar1 bir diadem oldugu goriiliir. Figiiriin gerdan1 kirmizi,
omuz ve kollarmin goriinen iist kismi beyaz renklidir. Beyaz tunik iizerine kirmiz1 stola

giymis oldugu sdylenebilir. Bu figiliriin gévdesi hi¢ korunmamistir ancak zemin oldugu
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bitkiler ve agaglarin koklerinden anlagilan alanda korunmus kirmizi renkli kiigiik boliim

olasilikla tunigin etek ucuna aittir.

Figiiriin solunda otlar ve bir agac¢ betimi yer alir. Agacin govdesinde ve list
boliimiinde tahrip olan alanlar bulunmaktadir. Meyve agacini andirsa da dallarinda
meyve betimine rastlanmaz. Agacin govdesi, figiiriin sagindaki ¢iar agaci ile benzer
bicimde ve renklerde betimlenmistir. Ancak bu agacin gévdesi daha kisa ve dallar1 daha
kalindir. Yapraklar yesil tonlarinda, oval seklidir. Digerindeki gibi aralardaki bosluklar
siyahla doldurulmustur. Boylece agac oldugundan daha sik yaprakli goriinmektedir.

Meyve agacinin diger tarafindaki sahnede Thetis, Akhileus ve iki kadin figiir yer
almaktadir. Thetis pudicitia pozunda soluna % doniisle ayakta gosterilmistir. Arkasinda,
hizmetkar1 oldugu anlagilan figiir Thetis’e bitisik olarak ayni1 yonde ve ayakta
durmaktadir. Sag eli Thetis’in sag kolu iizerindedir. Sahnedeki ii¢iincii kadin figiir
hizmetkarin gerisinde betimlenmis ve botundan dolay1 ayakta durdugu anlasilan figiiriin
sag omzu ve govdesinin az bir kismi korunmustur. Akhileus Thetis’in karsisindadir.
Bas1 sagina, bu iki kadiin oldugu yone dogru hafif egiktir. Sag kolu dirsekten yukari

dogru kivrik, eli, el sallama pozisyonundadir. Aralarinda ise bir meyve agaci bulunur.

Thetis’in basinin tizerinde “®@ETIC” seklinde ad1 yazmaktadir. Thetis’in ayaklar
ve bacaklarinin oldugu boliimde tahribat vardir. Bunun disinda olduk¢a iyi korunmus
olan figiir % soluna donmiis, pudicitia pozunda betimlenmistir. Bas1 ayn1 yonde hafif
egiktir. Sag, yiliz ve giysi Ozellikleri agisindan yukarida s6z edilen, bir bebegi bas asagi
sekilde ayak bileginden tutmakta olan figiir ile cok yakin benzerlikler géstermektedir.
Saclar1 alin {izerinde ortadan yanlara dogru ikiye ayrilmis, kahverengi ve dalgalidir.
Basin {izerinde sar1 renkli bir diadem bulunur. Giydigi mantonun kahverengi bordiirlii
kenar1 basini ortmektedir. Yiizii de govdesi gibi % soluna doniiktiir. Alni dar, kaslar
siyah ve yay seklinde gozleri iri ve siyahtir. Bakislar1 karsisindaki erkek figiire
yonelmistir. Kulaklarinda sar1 halka ucunda sarkan beyaz tash kiipeleri vardir. Burnu ve
agz1 kiigiik, dudaklar1 incedir. Mantonun basin1 ve omuzlarini 6rten boliimii ile kol ve
etek ucu kahverengi bordiirliidiir. Bordiiriin kivrim detaylart kirmizi ve siyahla

belirtilmistir. Mantonun asil rengi beyaz olmakla birlikte kivrimlart griyle verilmistir.
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Figiiriin sol kolu gogiis tlizerinde dirsekten kivrik, eli ¢ene altindadir. Sag kolu ise
govdenin yaninda dirsekten kivrik olarak 6ne dogru uzanmis, eli bilekten serbestge

asag1 sarkmaistir.

Thetis’in  hizmetkari, ondan daha kisa boyludur. Hafifce soluna dénmiis,
belinden sagina dogru egik pozisyondadir. Govdesi ¥ doniisle betimlenmis, sol omzu,
sol kolu ile govdesinin ayni1 yondeki bir boliimii Thetis’in arkasinda kalmaktadir ve
gorlinlir durumda degildir. Bast cepheden gosterilmis figiiriin saglarmin 6n boliimii
alnina dogru diiz taranmis, kakiil seklindedir. Kakiil alin ve sakaklar1 ¢evreler. Bununla
birlikte tepesinden iki yana dogru ayrilmis olan arka boliim, diiz bir sekilde kulak
memesinin biraz altina kadar inmektedir. Saglar koyu altin kahverengi olmakla birlikte
kahverengi, siyah ve sari ile detaylandirilmistir. Kaslar siyah ve yay seklinde, gozler
siyah, normal boyutlarda ve cepheden gosterilmistir. Bakislar1 soluna, erkek figiire
odaklanmistir. Burnun kii¢iik oldugu anlasilir. Ancak cene ve agiz bolimi tahrip
olmustur. Kisa ve kalin boynunda kahverengi tek sira tesseradan olusan bir kolyes
mevcuttur. Figiirlin kemersiz ve uzun bir tunik giydigi anlasilir. Yuvarlak yakali, kollari
dirsegine kadar inen tunik yesil renkli olup siyah ve az miktarda beyazla
detaylandirilmigtir. Sag kolu govdenin yaninda dirsekten kivrilmis ve one dogru

uzanmis eli Thetis’in sag kolundadir.

Hizmetkarin gerisinde yer alan figiiriin sadece sag omzu ve gdvdesinin az bir
kismi korunmus oldugundan durusu anlasilmamaktadir. Omuz yiiksekliginden, 6nceki
sahnede yer alan ve sadece govdesinin iist boliimii ile omuzlar1 korunmus olan figiirler
hemen hemen ayni boyda oldugu goriiliir. Ayrica gerdan ve omzunu Orten giysinin
kirmiz1 renkli boliimii ile omzundan kolunu agikta birakacak sekilde gdgsiine dogru

inen sar1 renkli olasilikla mantonun bir boliimii goriilebilmektedir.

Akhileus, Thetis’in solunda yer alir. Sol omuz altinda bir béliim, sag bacagi ve
sol baldirindan alt kismi tahrip olmustur. Cepheden gosterilen figiiriin {ist gévdesi hafif
soluna egiktir. Bagt hafif sagina egik olarak % doniisle gosterilmistir. Siyahla
belirginlestirilmis kahverengi ve sar1 renkte buklelerden olusan saclart yiiziini

cevreleyerek kulak memesi hizasina inmektedir. Yiizii oval sekilli ve aln1 dardir. Kaslari
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kalin, siyah ve yay seklindedir. Gozleri iri ve kahverengi olup, gozbebekleri islenmistir.
Alt ve st gozkapaklari siyah cergeve ile belirginlestirilmis, kaslarimin alt kismi
kahverengi ile golgelendirilmistir. Agzi kiiciik ve dudaklar1 incedir. Alt dudagin
altindaki ¢ukurluk kahverengi ile belirtilmistir. Boynu kisa ve kalin olan figiir leopar
postu giymektedir. Post, sol omuzdan gévdesinin sag yanina kadar verev sekilde inen ve
sag kol ile govdenin sag bollimiinii agikta birakan tunik benzeri bir modele sahiptir. Sol
diz lizerinde korunan etek ucu diizensiz zikzaklar seklindedir. Ac¢ik gri renkteki post
tizerinde yuvarlak siyah cergeveli kahverengi desenler bulunur. Sol omzuna atilmus,
viicudun yaninda yaklasik diz altina kadar sarkmakta olan pelerini vardir. Agirlikla
kirmizi rengin kullanildigr paludamentumun dis bordiiriinii olusturan kahverengi
cercevenin, figiiriin yaklasik olarak beli hizasinda i¢biikey kavis yaparak devam etmesi,
cevresi korunmamis olsa da, en azindan elin pelerinin disinda oldugu izlenimi
vermektedir. Tahribattan dolay1 sol kolun durusu anlagilmamaktadir. Sag kolu gévdenin
yaninda dirsekten yukart dogru kivrik, avug i¢i seyirciye doniik olarak eli agik bigimde
tasvir edilmistir. Bilegiyle dirsegi arasinda tahrip olmus bir alan vardir. Kolu ve
govdesinin agikta kalan bdoliimiinde oldukca kasli bir viicut yapisina sahip oldugu
anlagilir. Pazu, omuz ve gogiis kaslar1 oldukca siskindir. Trapez kasi belirgindir. Sag
bacagi tahrip olmus olsa da, dizin bir kismi1 goriilebilmektedir. Sol bacaginin baldirdan

alt kism1 korunmamustir.

Akhileus’la Thetis arasinda cennet elmasi agaci yer alir. Agacin govdesinde ve
iist boliimiinde tahrip olan alanlar bulunmaktadir. Agacin govdesi, Onceki agag
betimlerindeki gibi ince olsa da onlar kadar diiz degildir. Kesilmis dal ¢ikintilar
goriliirken dallarin govdeden ayrildig1 kisimlar1 kavislidir. Yapraklar yesil tonlarinda,
bazilar1 oval bazilar1 kalp sekillidir. Aralardaki bosluklar siyahla doldurulmus boylelikle
aga¢c oldugundan daha sik yaprakli goriiniime sahip olmustur. Sar1 renkteki

meyvelerinde kahverengi ve beyaz da kullanilmistir.

Bu alanin yaklasik 1.50 m kuzeyinde, panonun bat1 bordiire yakin boliimiinde
yine yukarida s6z edilen agacin bir benzerinin {ist kismi1 goriilmektedir. Panonun bat1

(ist) frizi, Akhileus’un bulundugu alandan kuzeye dogru yaklasik 10.50 m
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uzunlugundaki alan, sozii edilen aga¢ disinda tamamen tahrip olmustur. Sonrasindaki

yaklagik 6 m lik alanda, tahribat olsa da kompozisyon anlasilabilmektedir.

So6zii edilen alanda iki sahne ayirt edilebilir durumdadir. Akhileus ve Kherion’un
yer aldig1 iki sahnede de Akhileus’un aldig1 egitimler betimlenmistir. Ik sahnede,
tahribatin biiyiik olmasina ragmen, Akhileus ve Kheiron karsilikli olarak goriilmektedir.
Aralarinda bir aga¢ bulunur. Akhileus’un sol bacaginin iist boliimii ve pelerini ile
basinin iizerinde ...AE... seklinde adinin bir boliimii korunmus durumdadir. Sari
bordiirlii koyu yesil pelerin riizgdirdan havalanmis ve icbiikey kavis olusturmus

bi¢cimdedir. Sol bacag profilden, 6ne dogru hafif dizden kivrilmis olarak gosterilmistir.

Kheiron’un sag gozii de dahil olmak iizere basinin sag boliimii ile gdvdesinin
belinden agagisi ve at govdesinin sirt ve sag diz boliimii diginda tamamu tahrip olmustur.
Basi ve govdesi % sagma doniigle betimlenmistir. Kivircik kahverengi saclarinda
siyahla detaylandirma yapilmistir. Saglar1 kulaklarin arkasindan ensesine kadar
inmektedir. Saglarinin {list kisminda gri yapraklardan olusan bir ¢esit ¢elenk bulunur.
Korunmus olan sol kasi siyah ve yay seklindedir. Sol gozii iri ve kahverengi olup
gozbebegi belirtilmistir. Gozii listte siyah altta kahverengi ¢erceveli olmakla birlikte {ist
gozkapag1 kahverengiyle golgelendirilmistir. Burnu siyah konturla belirginlestirilmistir.
Uzun sakal ve biyiklari saglari ile ayn1 renk ve kivirciktir. Oldukga kalin bir boyna sahip
olan figiiriin gévdesi ¢iplak ve boyun altindan baglanmis leopar postundan bir pelerini
bulunmaktadir. Pelerin riizgarla havalanmig sekilde betimlenmistir. Sol kolu gdvdenin
oniinde yukar1 dogru dirsekten kivrik, onilindeki, sag omuz yiiksekligindeki asayi
tutmaktadir. Sag kolu biraz govdeden acikta 6ne dogru dik olarak uzanmis durumdadir.
Sag elinin dort parmagi avug i¢ine dogru kivrilmis, agik ve dik olan isaret parmag: ile
yere dogru bir seyi isaret etmektedir. Kheiron’un ¢iplak olan viicudu oldukga kash bir
yapiya sahiptir. Pazilari, omuz, gégiis, kanat ve sirt kaslar1 belirgin sekilde verilmistir.
Ten rengi olarak ac¢ik kahverengi kullanilmig, kaslarin betimlerinde kahverengi ve yer
yer acik gri ile golgelendirme yapilmigtir. At gévdesinin korundugu kadariyla gri renkte
oldugu goriiliir. Adi1 basinin iizerindeki XIPQN seklinde yazmaktadir.
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Akhileus ve Kheiron arasindaki alanda, onlardan biraz geride bulunan agacin {ist
boliimi biiyiik dlgiide tahrip olmustur. Bir ¢esit palmiye (hurma palmiyesi?) oldugu
diisiiniilen agacin gdvdesi gri renkli, ince ve kisadir. Yapraklarmin yesil tonlarinda

betimlendigi gorliir.

Kheiron’un arkasinda, bu sahne ile bir sonraki sahneyi ayirmak igin
yerlestirilmis bir meyve agact bulunur. Govdesinde tahribat bulunan agacin ti¢ kalin dali
mevcuttur. Cennet elmasi agaci oldugu diistiniilmektedir. Govde ve dallar gri, koyu altin
kahverengi ve siyah tonlamali olarak betimlenmistir. Yapraklar oval sekilli olup yesil
tonlarinda betimlenmis, beyazla gdlgelendirme yapilmistir. Meyveleri kirmizi, sar1 ve
beyaz renkleri kullanilarak betimlenmistir. Yapraklarin aralari, giir gostermek amaciyla

siyahla doldurulmustur.

Meyve agacinin diger tarafinda (kuzeyinde) yine bir Akhileus ve Kheiron
sahnesi yer alir. Burada iki figiiriin de adlarinin tam olarak korunmus oldugu, ancak
hatali olarak Akhileus’un AXIAAEYC, Kheiron’un da yine XIPQN seklinde yazilmis
oldugu goriiliir. Bu sahnede Kheiron’un Akhileus’a av egitimi verdigi anlagilmaktadir.
Akhileus sag elinde mizrak sol elinde kalkan olmak {izere betimlenmis sadece 6n
ayaklarindan biri korunmus olan bir aslana yonelmistir. Kheiron da aslana dogru
kosmakta ancak arkasina bagi geriye doniik Akhileus’a bakmaktadir. Kheiron iki agacin
Oniinde gosterilmistir. Sahnenin zeminini diizensiz duran taslar ve taslarin arasindan

yiikselen ti¢giil bitkisi olusturur.

Akhileus’un basi, sag kolu, gégiis bolimii ve sag bacaginda tahribat olup, sol
ayagi bilekten itibaren korunmamistir. Soluna dogru hamle yapmis pozisyondaki
figiiriin list gdvdesi cepheden, alt govde govdesi ve sag bacag hafif % doniisle, 6ne
adim atmis olan sol bacagi profilden gosterilmistir. Sag elinde mizrak sol elinde ise
kalkan tagimaktadir. Basindaki tahribat nedeniyle basinin sol kismi korunmus olup
neredeyse cepheden betimlendigi anlasilmaktadir. Kahverengi saclarinin kivircik oldugu
ve kulak hizasina kadar yiizlinli ¢evreledigi goriilebilmektedir. Yaris1 korunmus olan sol
goziinlin betiminden, g6zlerinin, ¢evresi kahverengi ile gdlgelendirilmis ve iri oldugu

anlagilir. Yanag1 ve dudaklari pembe ile renklendirilmistir. Ciplak olarak betimlenmis
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figiiriin pelerini, sag kolu acikta birakacak sekilde geriye dogru savrulmustur. Sol tarafi,
kolunu yukar1 kaldirmasi ile geriye dogru kivrilmis, bdylece 6n tarafinda kalan boliimii
yay seklinde kivrimlar olusturmustur. Pelerin kirmizi ve pembe renklerde yapilmis,
siyah ve kahverengi ile kivrim detaylar1 belirginlestirilmistir. Etek ucundaki bordiirde
yesil, gri ve koyu altin kahverengi kullanilmistir. Ciplak gdvdesinde beyaz, sar1 ve
kahverengi kullanilmis ve kaslar detayli olarak gosterilmistir. Gogsii de kahverengi
konturla belirginlestirilmistir. Soluna dogru hamle yapmis sol bacagi, hareketi ile
uyumlu olarak tasvir edilmistir. Sag kolu dirsekten hafif¢ce biikilk ve omuzdan geriye
dogru ¢ekilmis durumdadir. Sag eliyle kavramis oldugu mizrak yere paraleldir. Sol
elinde kalkanini1 6ne dogru uzatmistir. Kalkan gri renkte olup kenarlari sar1 iizerine, her
nokta arasina beyaz yerlestirilmek suretiyle yesil ve kirmizi noktalarla siislenmistir.
Kalkanin dis yiizlinliin merkezinde sivri bir ¢ikint1 yer alir. Sola doniik olan sol bacagi
dizden hafif biikiilmis ve agirligi tasimakta, sag bacagi geride ve gergin, parmak
uclartyla yere basar durumdadir. Genel olarak Akhileus’un tiim viicudu ile soluna dogru

esnemis pozisyonda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu sahnede Kheiron, Akhileus’un solunda yer alir. Arka bacaklarinin biiyiik
boliimii ile sagr1 bolgesi tahrip olmustur. Akhileus’la ayn1 yonde, dortnala kosar
pozisyondadir. At gbévdesi profilden, insan gdévdesi ve basi sagina % doniik olarak
betimlenmistir. Kheiron’un, dnceki tasvirine benzemekle birlikte burada daha detayli ve
0zenli islendigi goriilmektedir. Saglar1 alin lizerinde ortadan ikiye ayrilmis, iki yanda
geriye dogru verev ¢izgilerle sitilize edilmistir. Omuz iizerine indigi anlasilan saclar
kahverengi ve siyah renkler kullanilarak sekillendirilmistir. Saginin {izerinde, onceki
Kheiron betiminde goriildiigii gibi gri yapraklardan olusan bir ¢esit ¢elenk tasimaktadir.
Almi dar ve liggen seklinde, yiizii ince ve uzun yapidadir. Kaglar siyah, gozler iistte
siyah, altta kahverengi cercevelidir. Gozler de oldukca iri ve kahverengi olup
gbozbebekleri belirtilmistir. Bakislari, basini ¢evirdigi yondeki Akhileus’a dogrudur.
Burnunun sol tarafindaki siyah diiz hat, burnun yamuk goriinmesine sebep olmustur.
Yanaklar ¢okiik elmacik kemikleri altinda renklendirilmistir. Sakallar1 ve biyiklar
kahverengi ve siyah renklerde dalgalidir. Goriinen sol kulagi pembe ve kahverengi ile

belirtilmistir. Kapali durumdaki agz1 gdsterilmistir. Viicut hatlar1 ve gelismis kaslarinin
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detaylar1 beyaz, kahverengi, koyu sart ve kirmizi renkler kullanilarak
golgelendirmelerle detayli olarak verilmeye calisilmistir. Sag kolunu omzundan
kaldirarak ileri dogru uzatmis olan figiirlin omuz ve kol betimi, hareketiyle uyumlu ve
anatomiye uygundur. Sol omzu {izerinde tasidig1 lobutu yine omzu iizerinde sol eliyle
tutmaktadir. Her ne kadar elin tamami korunmamis olsa da sol kolunun, dirsekten tam
kiwvirip kaldirmis oldugu, hareketi goriilebilmektedir. Kheiron leopar postundan bir
pelerine sahiptir. Pelerinin bir boliimii, arkasinda havalanmis sekilde gosterilirken bir
kism1 sol omzundan bel hizasina kadar inmektedir. Bununla birlikte boyun altindan
baglandigina dair bir iz gorilemeyen pelerini sol omzuna attigini diisiinmek
miimkiindiir. Kheiron’un gévdesinin agirlikli olarak kahverengi ve gri renkle yapilmis
olmasinin yaninda karninin ve kiirek bolgesinin siskinligi koyu sari, beyaz ve gri
renklerle verilmistir. Bégriinlin korunmus olan kismi1 beyaz, cinsel organi ve toynaklari

kahverengidir.

Akhileus ile Kheiron’un arasindaki alanda ve onlarin gerisinde yer aldigi
anlagilan bir aga¢ goriliir. Bir ¢esit palmiye oldugu diisiiniilen agacin govdesi ve dallart
gri ve siyah, yapraklar kii¢lik yapraklari yesil tonlarinda olup agacin dallar1 {ist kistmda
giineye dogru egilmistir. Kheiron’un oniindeki agacinda Akhileus’un arkasindaki ile

ayni oldugu goriiliir.

Bu agagtan kuzeye dogru yaklasik 2.50 m lik tahrip olmus alani, mozaigin bati
frizinin yaklasik 2.20 m’si korunmus olan son boliimii takip eder. Bu boliimde
Kheironun 6n sol bacagi ile Thetis, hizmetkar1 veThetis’in arkasinda bir baska kadin
figlir yer alir. Kherion’la diger ii¢ kadin figiirii arasinda bir agacin bulunmasi, her ne
kadar sahnenin 6n bdoliimiine dogru taglar, tiimsekler ve aralarinda uzayan cayir
otlarindan olusan zemin kesintisiz devam ediyor olsa da, Kheiron’un 6nceki sahneyle
ilgili oldugunu diisiindiirmektedir. Kald1 ki Akhileus’un aldig1 egitimlerin anlatildig: iki
sahneden, bu Kheiron betimine kadar olan tahrip olmus alan, benzer bir sahnenin yer
almas1 i¢in yeterli Olcililerdedir. Ayn1 zamanda, Kheiron’un at govdesinin Onceki
sahnelerdeki gibi Akhileus’un solunda, sahnenin saginda betimlenmis olmasi da, bunun

gostergelerinden biri olarak goriilebilir.
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Kheiron’un {igiincii tasvirinde sadece on sol bacagi ve at govdesinin gogiis
boliimii ile leopar postundan pelerininin u¢ kisminin korunmus oldugu goriiliir. Bacagin
betiminden anlasildig1 kadariyla, Kheiron soluna dogru ilerler durumdadir. Gériinen sol
Oon bacagi havada dizden kivrik pozisyondadir. Kahverengi ve siyah renklerde
yapilmistir. Gogiis boliimiinde koyu sar1 ve beyaz da kullanilmistir. Ust boliimde adi
yazmakta olup ilk harfi tahrip olmustur. Ayrica bu defa “W” harfi yerine “O”
kullanildig1 goriilmektedir.

Thetis ve beraberindeki iki kadin figiirii yine iki agacin arasindaki alana
yerlestirilmis, ancak bu defa agaclar figiirlere gore 6n planda gosterilmistir. Bunlardan
giineydeki agacin govdesi ile yaprak ve dallarindan olusan bodliimde tahribat
bulunmaktadir. Daha o©nce betimlenmis meyve agaclarmma benzerligi dikkat
cekmektedir. Diger agacin sadece kok boliimii tahrip olmustur. Bu agacin bir servi
oldugu disiiniilebilir. Govdesi ince ve uzun olmakla birlikte gri, kahverengi ve siyah
renkler kullanilarak yapilmistir. Dal ve yapraklariin olusturdugu bolim gévdeye gore
kisadir. Bu boliim yesil zemin iizerinde, ortada beyaz, kenarlara dogru siyahla ortadan

yanlara ve yukari1 dogru diizensiz verev ¢izgilerle detaylandirilmigtir.

Thetis sahnenin ortasinda yer alir. Hizmetkar sol tarafinda biraz gerisinde,
diger figiirse saginda ve yine gerisinde gosterilmistir. Thetis’in ylizii gézlerinin altindan
itibaren yiizii, boynu ve gogiis boliimi tahrip olmustur. Govdesinin 6n bdliimiindeki
tahribattan durusu tam olarak anlasilmamaktadir. Ancak dik duran sag bacag: lizerine
agirligimi vermis, biraz agikta duran sol bacagini dizden hafif kirarak saga dogru
dondlirmiis pozisyonda oldugu ayak duruslarindan ve giysi kivrimlarindan
anlasilmaktadir. Bas1 sagina % doniisle ve ayni yone hafif egik olarak gosterilmistir.
Basiin iist kisminda sar1 renkli bir diadem tasiyan Thetis’in saglar1 alin {izerinde
ortadan ikiye ayrilmis, yliziinii ¢evreleyerek iki yandan asagi dogru inerek kulagin
arkasindan geriye dogru toplanmistir. Siyahla detaylandirilmig kahverengi saglar1 hafif
dalgalidir. Aln1 dar, kaslar siyah ve yay seklinde, gozleri oldukga iridir. Kirpikleri goz
sekliyle uyumlu siyah ¢izgi ile belirginlestirilmis olup kas ¢evresi ve goz kapaklart gri
ile golgelendirilmistir. G6z rengi gri olup gozbebegi islenmistir. Figlir hafif sagina

dogru bakmaktadir. Sol kulagi belirtilmis ancak detaylandirilmamistir. Kiipesinin
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sadece sar1 renkli halkast korunmus durumdadir. Sol kolunu govdesinin hafif doniik
oldugu sag tarafina dogru uzatmis olan figiiriin eli kismen korunmustur. Elinin avug igi
asagl doniik durumda oldugu anlasilabilir. Bileginde koyu sar1 iki bilezigi bulunur. Sag
kolunun bulundugu alan tahrip olmus olsa da mantonun o bélgede “V” seklinde
kivrimlara sahip olmasi ve birka¢ dizi beyaz tessera, figiiriin kolunun mantosunun
disinda ve gogsiine dogru kivirdigi izlenimi vermektedir. Kollarin bu durusu
Akhileus’un vedas1 sahnesindeki Thetis’in pudicitia pozuna benzer. Kahverengi, etek
ucu genis sar1 bordiirlii bir giysi giymekte olan figiir, kenarlar1 sar1 bordiirlii koyu yesil
renkli bir mantoya sarinmis durumdadir. Bordiir boynunun sol tarafinda goriilmekle
birlikte mantonun gdgiis iizerindeki durumu tahribat nedeniyle anlagilamamaktadir. Sol
kolunu dirsege kadar 6rten mantonun sar1 bordiirlii kenar1 asag1 dogru sarkar. Giysisinin
uzunlugu sebebiyle sadece ayakuclar1 ortadadir. Parmaklarinin gosterilmemis olmasi ve

yuvarlak hatli olusu, ayaklarinin ¢iplak olmadigini gosterir.

Thetis’in sol arkasinda hizmetkar1 yer almaktadir. Figliriin gdvdesinin 6n
boliimiinde bir alan tahrip olmustur. Govdesinin sag boliimi Thetis’in arkasinda
kalmaktadir. Thetis icin parasol tutan figiir Thetis’den daha kisa boylu gosterilmistir.
Kakiillii kiit sa¢ bigimi daha onceki hizmetkar tasviri ile benzerlik gosterir. Gozleri daha
ir1 betimlenmistir. Kaslar1 siyah ve yay seklindedir. Kirpikleri goz sekliyle uyumlu
siyah c¢izgi ile belirginlestirilmis olup kas c¢evresi ve g6z kapaklart gri ile
golgelendirilmistir. G6z rengi gri olup gdzbebegi islenmistir. Figlirlin gozleri Thetis’in
yiizline odaklanmigtir. Baginin hafif sagina doniik olmasi yliz betimine yansimis, sol
yanagl daha genis, gozli daha iri yapilmistir. Agz1 kiigiik, dudaklar1 pembedir. Alt
dudagin altindaki c¢ukurluk belirtilmistir. Gorlinen sol kulagi kiigiik yapilmis ve
detaylandirilmamistir. Kulaklarinda sar1 halka seklinde birer kiipe tasir. Parasoliin sapini
sag eli ile yukardan tutmaktadir. Kolu Thetis’in arkasinda kalmakta ancak parasoliin
sapin1 tutan eli, figiiriin bas hizasinda, Thetis’in omzu iizerinde goriilebilmektedir. Elini
yukar1 kaldirma hareketine bagl olarak govdesi soluna dogru egimli betimlenmistir.
Dirsekten kivrilmis sol kolunun gogiis hizasinda, parasoliin sapina dogru uzanmisg
oldugu anlasilmaktadir. S6z konusu boliimdeki tahribat nedeniyle eli goriilememektedir.

Figiir ayak bileklerine kadar inen uzun kollu tunica giymektedir. Beyaz renkteki
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tunicanin kivrimlari koyu sari, koyu altin kahverengi ve gri ile verilmistir. Kemersiz
olan tunicanin her iki omuzdan etek ucuna kadar inen siyah ve kahverengi ile
renklendirilmis iki bant seklinde siislemesi bulunmaktadir. Giysi ve mantonun
kivrimlar1 koyu sari, koyu altin kahverengi ve gri ile verilmistir. Figiiriin sag ayagi
Thetis’in arkasinda kalmaktadir. Ancak sol ayagi betimlenmistir. Ciplak olarak
cepheden verilmis olan ayagi govdesine oranla biiyliktiir. Ayak parmaklart belirtilmis

ancak detaylar verilmemistir.

Sahnede yer alan diger figiir oldukca tahrip olmus durumdadir. Saginin {sti,
govdesinin kiiclik bir bolimii ve bacagin olasilikla dizden asagis1 korunmustur.
Thetis’in sag arka tarafinda ayakta durmakta ve govdesinin bir boliimii Thetis’in
arkasinda kalmaktadir. Sacinin st kisminda sar1 renkli bir bant goriilebilen figiir
kirmiz1 renkli bir giysi giymektedir. Thetis’inki gibi yere kadar uzun olan giysinin
atindan sag ayaginin ucu goriinmektedir. Giysinin gdvde boliimiinde sar1 renkli verev
bir kivrimi bulunur. Etegindeki dikey kivrimlarla ayagin iizerinde giysinin sarkan
boliimiinlin olusturdugu kivrim pembe ve beyaz renklerle gosterilmistir. Ayagi sari
renkte olup ¢iplak olmadig1 anlagilmaktadir. Baginin tepesindeki bant ile giysi ve ayak
betiminin Thetis’e benzemesi nedeniyle bu figiiriin kadin olugu diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda bu figiirii Akhileus’un vedas: sahnesinde de gérmek miimkiindiir. S6z konusu

sahnede de sadece kirmizi giysisinin bir bolimi korunmustur.

Ana panonun iist (bat1) frizi bu sahne ile sona ermektedir. Ancak hikayenin
devam ettigi alt (dogu) frizde, bu sahnenin hemen altina denk gelen alanda
“OAYCEYC” seklindeki yazitin bulunmasindan anlasilmaktadir. Yazitin hemen
yaninda yer alan bir figiiriin migferli basinin sag boliimii goriilmektedir. Sar1 renkli
olmakla birlikte sorgucu kahverengi ve siyahla belirtilmis olan migfer aciktir. Saginin

ve alninin sag {ist boliimli korunmus durumdadir.

Alt (dogu) frizin ¢ok biiyiik oranda tahrip edilmis oldugundan yukarida s6z
edilmistir. Korunan kisimlarindan bir digeri, Odyseus betimlemesinin yaklagik 2.50 m
giineyinde, Akhileus’un av egitimi sahnesinin alt kisminda yer alir. Burada olasilikla bir

kap1 lentosu korunmustur. Lentonun altinda yumurta dizisini andiran bir siisleme
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goriiliir. I¢ ige siyah, beyaz ve yesil olmak iizere ii¢ renkle yapilmis yumurta sekillerinin
beyaz kisimlarinda kirmizi kalp, birlesim yerlerinde yuvarlak kirmizi siislemeler
bulunur. Bu siislemeler bir kumas diizenlemesi olabilecegi gibi boyal1 ahsap siislemeden

esinlenerek olusturulmus bir tasarim gibi de gériinmektedir.

Sozii edilen alandan 8.17 m glineyde yaklasik 1.40 m korunmus olan alanda yine
mimari tasvirler ve iki figiir yer alir. Bu figiirler ellerinde kirmenle iplik biikmektedirler.
Figiirler iki ayri yap1 Oniinde betimlenmislerdir. Ust yapmin ve siitunlarin iist
boliimlerinin korunmus oldugu goriilen bu yapilarin farkli diizenlere sahip olduklari

anlagilir.

Giiney taraftaki yapmin tek siitunu korunmustur. Siitunun stilize Ion baglikli
oldugu sdylenebilir. Ancak iist yap: tam olarak Ion diizenini yansitmamaktadir. Ust yapi
iki silme seklinde betimlenmistir. Usttekinde inci dizisi bezemesi goriiliirken, altta,
siyah iizerine beyaz verev cizgiler ve aralarinda ayni yonde ikiser nokta seklinde
islenmis stilize bir siisiileme yer alir. Bu yapinin 6niindeki figiiriin sadece basi ve boynu
ile eli bilegiyle birlikte korunmustur. Bag1 tamamen profilden gosterilen figiiriin boynu
dik olarak belinden 6ne dogru yoneldigi anlasilmaktadir. Sag1 siyahla detaylandirilmig
kahverengi, kisa ve kivirciktir. Basmin iist kisminda sar1 renkli bir diadem bulunur.
Yiiziiniin profilden betimlenmis olmasina karsin gozleri cepheden verilmistir. Oldukca
iri ve siyah gozleri badem seklinde siyah g¢ercevelidir. Dudagi kirmizidir. Elmacik
kemikleri ¢okiik, ¢cenesi ¢ikik betimlenmistir. Genel olarak yliz hatlar1 sert ve erkeksidir.
Kulagi belirtilmis ancak detaylandirilmamistir. Ucunda beyaz tas olan sar1 kiipesi
bulunur. Giysisi kirmizi renklidir. Elini, kolunun i¢i kendisine doniik olarak bas
hizasina kadar kaldirmis pozisyondadir. Elinin bir kismu tahrip olmus olsa da tuttugu
kirmenin sap1 ve kirmenden sarkan ip goriilebilmektedir. Figiirlin gozii eline
odaklanmistir. Bu figilir kadinlara 6zgii bir is yapiyor olmasina ragmen kisa saclar1 ve

erkeksi yiizli dikkat ¢ekicidir.

Diger yap1 diizen olarak farkli niteliktedir. Bes stilize edilmis Korinth baglikli
stitunun yer aldig1 yapida, siitun govdeleri arka arkaya dizilmis sekilde perspektife

sahipken siitun basliklar1 yan yana verilmistir. Ust yapida stilize kaset ve dis kesimi
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stislemeleri yer almaktadir. Dis kesiminin iistlinde genis ve diiz yiizeyli bir bdliim
bulunmaktadir. Frizi andiran bu béliimde i¢i siyah dis1 gri ve beyaz cergeveli bir
dairenin hemen hemen yarisi korunmus durumdadir. Ancak, yuvarlak bir pencereyi
andiran bu dairenin ne oldugu anlasilmamaktadir. Bu yapinin oniindeki kadin figiiriiniin
sol bolimii ile gogiis altindan itibaren govdesi ve bacaklart tahrip olmustur. Figliriin
cepheden betimlenmis oldugu goriiliir. Basini hafifce sagina dogru egmistir. Saglart alin
ortasindan ikiye ayrilmig, geriye dogru siyah ve kahverengi cizgilerle
bi¢imlendirilmistir. Basinin iist kisminda sar1 renkli bir diadem tasir. Kulaklarindan sar1
halkali ucunda beyaz tas1 bulunan kiipeleri sarkmaktadir. Yiizliniin sag yarisi tahrip
olmustur. Kasi siyah ve yay seklinde, gozleri iri ve siyahtir. Ust gbzkapag: siyahla
belirtilmis, géziliniin alt kism1 kahverengi ile belirginlestirilmistir. Agzi kiigiik ve kapali
dudaklar kirmizidir. Figiirin giysisi olasilikla uzun kollu tunikadir. Yuvarlak yakali
olan tunika sar1 renklidir. Kivrimlar1 kahverengi ve beyazla belirtilmistir. Sag kolu
yanda dirsekten kivrilmis ve elinde ii¢ parmagi ile kirmen tutmaktadir. iplik yesil renkli

olup figiiriin boynunun 6niinden olasilikla korunmamais olan sol eline uzanmaktadir.

Bu frize ait korunmus olan c¢ok kiiciik bir parca, Thetis’in Akhileus’u
oliimsiizlestirmesi sahnesinden sonraki, iki aga¢ arasinda yer alan kadin figiiriiniin altina
denk gelen boliimde bulunur. Burada ...AEY... seklinde korunmus yazittan
Akhileus’un bir kez daha adinin gectigi anlasilir.

KorpusNo: 12

Mozaigin adi: Apsisli mozaik (lev. 43)

Bulundugu mimari kontekst: Amazonlar villasi 12 nolu mekan
Teknigi:-

Boyutlar: -

Tessera Yogunlugu: bordiir 317T/dm?,

Tesserarenkleri: Beyaz, siyah, gri, kahverengi, kirmizi, pembe, mavi, yesil, sar
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Korunmusluk durumu: Mozaik yerinde korunmakta ancak sadece bordiirdeki kiiciik
lic parca disinda tamamen tahrip olmustur. Restorasyon ve konservasyonu

tamamlanmustir.
Tanim:
Bordiir

10 nolu mekanin simetrisinde bulunan bu mekanin korunmus olan bdliimleri
bordiire aittir. Beyaz zeminli bu bordiirde asma dallarindan olusan sarmal oldugu
anlasilan siislemeye sahiptir. Dallarda stilize asma yapraklar1 ve iiziim salkimlar ile

filizler betimlenmistir.
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3.1

STILISTIK DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

Kaplanh Mozaik (1 Nolu Oda) (KorpusNo. 1, lev. 1)

Mozaik taban, alandaki ingaat faaliyetleri sirasinda tahribata ugramis olmasina
ragmen genel anlamda tasarimi anlasilir durumdadir. Mozaigin bordiir bezemesi, zit
koseler teget olacak sekilde, karsilikli zikzak diizende yerlestirilmis, iki dikddrtgen
siras1 ve aralarinda ortaya ¢ikan kare ve iiggen motifli desenden meydana gelir.3*
Dikdortgenler siyah ¢erceveli beyaz zeminli olmakla birlikte her birinin i¢inde kareler
yer alir. Siyah g¢erceveli bu karelerin igleri kirmiz1 ve pembe renkli olmakla birlikte
karsilikli ikiser ucuna birer siyah hedera yerlestirilmistir. Teget olarak duran
dikdortgenlerin her dort tanesinin kisa kenarlar1 arasinda kiigiik, uzun kenarlar1 arasinda
biiyiik kareler olusur ki bunlar degisken olarak kii¢iik ve biiylik olarak yatay bir dizilim
gostermektedirler. Bu kareler, desenin devamlilifina gore, bordiiriin kenarlarinda
kesintiye ugramis ve yine kiigiik ve biiyiilk olmak iizere asili duran iiggenler seklini
almistir. Her bir biiyiik karenin icinde, her kosesi, biiyiik karenin kenarlarinin ortasina
degecek sekilde yerlestirilmis ikinci bir kare yer alir. Siyah ¢ergeveli bu karenin dis1
koyu saridir ve karenin her kenarinin disinda gri, beyaz ve siyah tesseralardan
olusturulmus {icgenler bulunur. icinde beyaz iki sira tessera ve mavi bir kare onun
icinde de beyaz, pembe ve siyah renklerde asili duran kare mevcuttur. Dikddrtgenlerin
kisa kenarlarinin olusturdugu kiigiik asili duran karelerin i¢i, merkeze dogru sirasiyla
kirmizi, beyaz, gri ve mavi renklerle olusturulmustur.® I¢ kismdaki bordiir iki seritten

olusan ¢oklu giyos bandidir.

Geometrik bordiir bezemesinin en yakin 6rnekleri Antiokhia’da ele gegmistir.
Biri, F hamammin altinda seviyesindeki bir mekanin tabaninda®, digeri Apolausis

hamaminin 10.0odasinda® yer almaktadir.

% Décor I, pl.20/f (burada bu motifin ¢ift sirali diizenlemesi goriiliiyor)
35 Décor 1, 39.

% | evi 1947, 258-259, pl. CVIIl b.

37 Levi 1947, 304- 306, pl. LXVII, d.
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3.2

Mozaik tabanin merkesinde bir panel icerisinde bir kaplan figiiriiniin sag arka
bacaginin iist boliimii ile sol arka bilegi ve ayagi goriiliir. Ayakta oldugu anlasilan figiir,

kuzeyden, 2 nolu oda yoniinden izlenecek sekilde yerlestirilmis oldugu anlasilir.

Panel ¢evresi zemini beyaz renkli tesseralarin {ist iiste bindirilmis balik pulu
deseninde dosenerek, pullarin aralarina kirmizi ve siyah renklerle yapilmis giil

goncalarinin yerlestirilmesiyle olusturulmus bir dizayna sahiptir®.

Avlanan Amazonlar Mozaigi ( 2 Nolu Oda) (Korpus No.2) (Lev. 2-11)
(Cizim1)

Amazonlar villasina adin1 veren ve yapinin 2 numarali odasinda bulunan taban
mozaigi akanthus sarmallar1 ve onlarin aralarinda ¢esitli hayvan ve avlanan Eroslarin
bulundugu bordiir siislemesi ile avlanmakta olan dért Amazon kadinin tasvir edildigi

ana panodan olugmaktadir.

Siyah zeminli olan bordiirdeki figiirler oldukca renkli ve detayl bir iscilige
sahiptir. Eroslar kanatsiz ve hareket halinde betimlenmislerdir. Bazilar1 av halinde ve
ellerinde mizrak, bazilar1 bir hayvani kovalarken goriiliir. Bu tipteki tasarim, ana
panodaki sahneye gore akanthus ve asma sarmallart seklinde degisiklik gostermek

suretiyle Bizans déneminde doguda siklikla tercih edilmistir®.

Giliney ve bati bordiirlerin birlestigi kosede bir kadin biistii yer alir. Saglar
akanthus yapraklarindan olugmaktadir. Diger kdselerde de mask olup olmadigi, tahribat
nedeniyle anlasilamamaktadir. Ancak bordiirlerinde biist tasvirlerine bulunan mozaikler
incelendiginde simetrik olarak yerlestirilmis maskin kullanildigi goriilir. Zeugma
mozaikleri arasinda benzer 6rnekler bulunur. Poseidon villasinda (2. yiizyil sonu 3.
ylizyll basi) bulunan Eros ve Psykhe mozaiginin bordiiriinde yer alan “Bereket

Masklar’”nin yan1 sira, bu bordiir siyah zeminli olmas1 ve akanthus sarmallariyla

% Décor 1, 340, pl. 219 c.
% Balty 1977, 56.
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bezenmesi sebebiyle Amazonlar mozaiginin bordiiriiniin, erken 6rneklerinden biri olma
ozelligini tasir*®. Zosimos villas1 mozaiklerinden olan Ve “Kahvalti yapan Kadinlar”
olarak bilinen mozaigin bordiirii siyah zemin iizerine akanthus ve zambak dallari
sarmallarindan olusur*’. Bu anlamda genel acidan Amazonlar mozaigi bordiirii ile
benzer bir tasarima sahip oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda koselerde erkek, kenarlarin
orta boliimlerinde kadin masklarinin kullanilmig olmasinin yaninda avci Eros figiirleri
ile kacan ve kovalayan cesitli yabani hayvanlarin da tasarim igerisinde yer almasi,

Amazonlar mozaigi ile benzer tasarimi isaret etmektedir.

Antiokhia mozaiklerinde de akanthus sarmallar1 veya zambaklar ile aralarinda
masklar ve Eroslar, yabani hayvanlarin kullanildig1 bordiirlerin 2. yiizyil 6rnekleri
bulunmaktadir. House of Buffet Supper evindeki mozaiklerden Narkisos ve Echo
mozaiginin bodiiriinde zambak benzeri c¢igeklerden olusan diizenleme arasinda
koselerde, Haleplibahge 6rneginde oldugu gibi yapraklardan ¢ikmig gibi goriinen basini
yine yapraklarin kapladigi masklar bulunur®. Atrium evinin T seklindeki triclinium
tabanindaki mozaik panellerden “Paris’i se¢cimi mozaigi” cevresindeki bordiir siyah
zeminli olup asma dallar1 sarmallarmdan olusmaktadir. ki kenarin ortasma ise biri
erkek digeri kadin olmak iizere iki biist yerlestirilmistir®®. 3. yiizyiln ilk yarisina
tarthlenen Tarsus mozaiginde, panelleri siyah zemin iizerinde akanthus yapraklar1 ve
zambaklardan olusan sarmal cevrelemektedir®. Daphne'deki Konstantin villas1 olarak

bilinen ve 4. Yiizyilin ilk yarisina tarihlenen yapiya ait mozaigin bordiiriinde akanthus

yapraklariyla gevrelenmis bir kadin biistii bulunur®.

Suriye’nin gilineyinde Shahba-Philippopolis’de ele ge¢mis bir mozaigin
bordiiriinde benzer bir tasarim bulunur®®. Siyah zeminde akanthus yapraklar1 arasina
avlanan Eroslar ve av hayvanlar1 yerlestirilmis bordiir dekorasyonuna sahip bu

mozaigin 3. yiizyilin ortasina ait oldugu belirtilir. Eroslarin, farkli olarak kanath

40 Ergec¢ 2006, 136-141.

4! Ergec 2006, 186-191; Onal 2003, 60-61.
42 Cimok 2000, 116.

4 Cimok 2000, 25, 29.

4 Cimok 2000, 144.

45 Cimok 2000, 201-203.

4 Balty 1977, 24-25.
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olduklar1 goriilmekle birlikte bazilar1 pelerinlidir. Ayni zamanda yiizlinii akanthus
yapraklarinin c¢evreledigi bir kadin biistii de yer alir. Suriye’den bir diger 6rnek

Maryamin kentinde ele ge¢mis 4.yiizyilin ikinci ¢eyregine ait Miizisyenler mozaigidir®’.

Apamea’dan gelen Atalante ve Meleagros mozaigi (5.ylizyilin son ¢eyregi) hem
bordiir siislemesi hem de ana pano bezemesi agisindan Avlanan Amazonlar mozaigi ile
benzer 6zelliklere sahiptir®®. Bordiirii yukarida da sz edilen semaya sahiptir. Burada

Eroslar kanatsiz gosterilmislerdir.

Bununla birlikte Sarrin’de bulunan ve 6. ylizyila verilen mozaigin bordiiriiniin
iki dekorasyonundan biri asma dallarindan olusan sarmal motifidir*®®. Bolgede akanthus
kadar sik goriilmedigi belirtilen bu dekorasyonun dikkat g¢ekici 6zelligi sarmallar
arasindaki ¢esitli hayvanlar ve avlanan Eros figiirlerinden baska benzerlik keklik ve

kafes motifleridir.

Amazonlarin antik donem eserleri arasinda genellikle savas sahnelerine
rastlanmaktadir. Avda 1yi olduklart bilindigi halde Amazonlar genellikle
yenilgi/yenilmislik unsurlariyla betimlenmislerdir. Mozaik sanatindaysa Amazonlar pek
stk tercih edilmemis olsalar da yine de Kuzey Suriye Ge¢ Roma-Erken Bizans

mozaiklerinde Amazonlarin hem savas hem de av sahnelerine rastlamak miimkiindjir.

Antiokhia (Daphne yakinlarinda) Yakto kompleksinin erken evresine ait bir aviu
mozaigi pargasinda at iizerinde aslan avlayan bir Amazon yer alir™. Kisa tunik giymis,
gogiis altinda kalin bir kemeri olan figiiriin saglar1 dalgali ve kisadir. Mizragimi atinin
one dogru devrilmek iizere olan bir aslana saplamustir. ince yiizii ve sakin ifadesi dikkat
cekicidir. Bu sakin yiiz ifadesini Haleplibah¢e Amazonlarinda da gérmek miimkiindiir.
Bu figiiriin arkasinda hizmetkarinin parasol tutmakta oldugu belirtilmektedir. Hemen
arkalarinda bulunan atli Amazon’un ise sadece atinin basi ve aslana yonelttigi oku
korunabilmistir. Sahnede bir de bodur ve kisa dallar1 olan bir aga¢ goriiliir ki bu agag

Haleplibah¢e mozaiklerindeki agaglardan farkli, daha detaysiz olarak betimlenmistir. At

47 Balty 1977, 94-101.

4 Balty 1977, 118-123.

49 Balty 1990, 12-13 57-60.

%0 Cimok 2000, 245-247 (4.yiizy1lin ortasi).
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tizerinde mizragini aslan yoneltmis Amazon motifi, Haleplibahce drneginde de yer alir.
Melanippe olarak adlandirilmis Amazon benzer pozisyonda betimlenmistir. Stil ve
renkler agisindan farkliliklar olsa da sahnedeki hareket, Haleplibah¢e Amazonlar1 i¢in
paralellik gostermektedir. Bunun yaninda ¢ok az bir boliimii korunmus olsa da siyah
zemin iizerinde akanthus sarmali seklindeki bordiir siislemesinin varligi bu 6rnegi genel

tasarim acisindan da Haleplibahce Amazon mozaigine yaklastirmaktadir.

Sephhoris’de Nil Festivali Yapisinin 11.odasinda yer alan mozaikte bir av
sahnesi yer alir (erken 5. Yiizyil)®. Dértnala giden atlar iizerinde ellerinde mizraklariyla
iki avemnin betimlenmis oldugu sahnede bir aslan1 avlamis olduklar1 goriiliir. Onlarla
birlikte kosar pozisyonda betimlenmis av kopegi de bulunur. Bu iki avcidan birinin, sag
g0gsiin agikta betimlenmis olmasindan yola ¢ikarak Amazon oldugu belirtilmektedir ki
diger figiir bir erkektir. Amazon figiirii kolsuz diger avci ise uzun kollu kisa tunik
giymiglerdir. Pelerinlerinin arkalarinda havalanmis olmasi, Phryg basliklari, Amazon

figiiriiniin kiipe, pazubent gibi aksesuarlar1 Haleplibahge Amazonlarini hatirlatir.

En bilinen avlanan Amazon mozaigi Apamea’da (Suriye) bulunmustur
(5.ylizythn ikinci yaris1)®2. Mozaigin ana panosunda iki Amazon’un av sahnesi
resmedilmistir. Atli olan amazonlarin atlar1 ayn1 yone (seyirciye gore saga) dortnala
kosar durumdadir. Sahneyi iki yanda birer aga¢ sinirlandirirken iki Amazonun arasina
yerlestirilmis bir baska aga¢ da adeta sahneyi birbirinden ayirmaktadir. Iki amazonun da
elindeki silahlari mizrak ve pelta olmak suretiyle birer yabani hayvana saldiri
durumundadirlar. Kiyafet ve aksesuarlar1 olduk¢a benzerdir. Belden kemerli kisa tunik
sadece sol omuz ve gdvdenin sol boliimiinii orterek sag gdgsii agikta birakmaktadir.
Degerli taslarla siislii pandantif benzeri bir taki ile uzun bir zincir ucunda sarkan
madalyon tarzindaki kolyeleri aciktaki gogsiin lizerinden asagi inmektedir. Aym
zamanda halka formunda pazubent ve bilezik taktiklar1 goriiliir. Soldaki Amazonun basi

tamamen tahrip olmus durumdadir. Diger amazonun basindaki, kisa ve kivircik

51 Weiss- Talgam 2002, 74-76, fig. 13.
52 Duliere 1968, 11; Balty, Apamea Amazon mozaiginin tarihi igin, Duliére’in 6nerisi ile uyumlu olarak
5.ylizyilin ti¢iincii ¢eyregi demektedir, bkz. Balty 1969, 35.
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3.3

saclarin tizerine yerlestirlmis Phryg sapkasmin 6n orta boliimiinde iri degerli tas

stisleme goriliir.

Soldaki Amazon elindeki mizragi bacaklarini iizerine ¢okmiis bir aslana
yoneltmistir. Aslan basin1t Amazona ¢evirmis olup acik duran agzi ve bakisindan aci ve
saldirgan hali anlagilmakdir. Aslanin bir kaburga kemigi ve sagrisi ilizerinde yaralar

goriilmektedir.

Bu mozaigin sahne tasariminin benzerligi kadar, figiirlerin giysileri, aksesuarlari
gibi dzelliklerinin yaninda yliz detaylarindaki benzerlikler de dikkat cekmektedir. Basi
korunmus olan Amazon’un Onii tashh Phryg sapkast ve kisa ve kivircik saglari,
Haleplibahge Amazonlarint hatirlatir. G6z betimlerindeki ve yiiz ifadelerindeki
benzerlik dikkat c¢ekicidir. Ustaca bir isciligin oldugu Amazon figiirlerindeki
detaylandirma atlar, av hayvanlar1 ve agaglarda goriilmez. Sahnede yer alan ii¢ agactan
sahnenin en sagindaki meyve agaci, Haleplibahce Amazon ve Akhilleus

mozaiklerindeki orneklerle karsilastirilabilir.

5.ylizyilin son ¢eyregine verilen Apamea’daki Ataante ve Meleagros
mozaiginde yine at iizerinde avlanan figiirler goriiliir>. Sarrin’den ele gegmis mozaikte
Meleagros ve Atalante yan yana otururken goriiliir™. Sac sekilleri, yiiz 6zellikleri ve
Phryg basliklarinin yaninda Apamea 6rnegi i¢in figiirlerin pozisyonu da Haleplibahge

Amazonlari ile paraleldir.

Aslanh Mozaik (3 Nolu Oda) (Korpus No. 3) (lev.12-13)

Aslanli mozaik de, 1 nolu odada yer alan kaplanli mozaik ile ayn1 modele sahip
olmakla birlikte desenler acisindan farklidir. Mozaigi en dista asili duran polikrom
tirtikli kareler dizisinin bulundugu bant cevreler. Farkli renk ve boyutlardaki karelerin

aralarinda belli bir aralik birakilmaya 6zen gosterilmis olsa da bazi alanlarda bu mesafe

53 Balty 1977, 118-123.
54 Balty 1990, pl. E,3.
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korunamamigtir. Kareler ii¢ farkli renkte yapilmistir. Kiigiik olanlardan biri siyah
cergeveli, ici mavi ve beyazdir. Digerinin ise ¢er¢evesi mavidir ve i¢i beyazdir. Siyah
cerceveli, i¢ci kirmizi, pembe ve beyaz tek sira tessera ile golgelendirilmis olanlar diger
ikisine gore daha biiyiik boyutludur. Uciiniin de merkezinde tek siyah tessera yer alir.>®

Karelerin renklerine gore sirayla degiserek yerlestirildikleri goriliir.

Ikinci bodiir basit ¢izgilerden olusan zikzak gokkusagi desenine sahiptir. En igteki
bordiir ise defne girlandindan olusur®. Bu girladin ilging olan yani koselerde dirsek
yapmis borulardan ¢ikiyor izlenimidir. Bu tasarimin en yakin benzeri Apamea’dan ele

gecmis ve 4.yiizyilin 3. Ceyregine tarihlenen bir mozaikte bulunur®’.

Mozaigin merkezindeki panelde yer alan aslan sahnenin sagina dogru adim
atmig olarak gosterilmistir. Govdesi profilden basi cephedendir. Govdesi ince yapili,

kaburga kemikleri belitilmistir. Kuyrugu yukarida S seklindedir.

Aslan ince govde yapist ile Honolulu mozaigindeki aslanla karsilastirilabilir.
Ancak hem Honolulu hem de Worcester avi aslanlarindan is¢ilik agisindan
ayirtedilebilir. Bir panel icerisinde yer alan aslan motifiyle Antiokhia 6rnekleri arasinda
karsilasilir®®, Hafif yiikseltili ve ¢alinin bulundugu bir zeminde, Haleplibahge drneginin
aksi yonde ilerler durumdaki aslanin basi govdesine gore oldukca biiyiik yeles ise
hacimlidir. Yiziindeki sinirli ifade belirgin olarak verilmistir. Golgelendirmelerle karin
bolgesi bacak eklemleri abartili sekilde vurgulanmistir. Biiyiik basi ve hacimli govdesi
ile Haleplibahge 6rneginin aksine, oldukca gorkemli durmaktadir. 5.ytizyilin ilk yarisina

tarithlenen bu 6rnek bir panel igerisinde yer almasi agisindan paralellik gostermektedir.

55 Décor I, 31, pl. 5/d: bu drnekte kareler arasina denk gelen alanlarda, farkli olarak, asili duran iicgenler
de bulunur.

%6 Décor I, 141, pl. 89/d: bu 6rnekte farkli olarak yaprakarin renkleri birbirleri ile aymdir ancak 3. oda
mozaigindeki gibi uglar1 beyazdir.

57 Balty 1977, 90-91.

%8 Cimok 2000, 241.
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Kuslu Mozaik (5 Nolu Oda) (Korpus No. 6) (Lev. 17-24)

Kuslu mozaik Amazonlar Villasinin en biiyiik ve merkezde yer alan mekan1 olan
5 nolu odanin tabanini siislemektedir. Ilk bakista mozaigin biiyiik béliimiiniin giiniimiize
ulagsmamis oldugu goriilse de pargalar halinde korunmus bdliimleri detayli islenmis

figtirlii sahneler hakkinda kismen bilgi verir niteliktedir.

Ana panoya gore daha iyi korunmus olan bordiir dista testere disi motifi icte
dalga motifli bantla sinirlandirilmistir. Beyaz zeminli olan bordiirde belirli bir diizen
olmaksizin yerlestirilmis ¢esitli su kuslar1 ve bitkileri yer alir. Ancak bu kompozisyona

bati kenarda figiirlii bir boliim dahil edilmistir.

Bordiir bezemesini olusturan kus tiirlerine bakildiginda sulak alanlara 6zgii
olduklar1 anlagilmaktadir. Kuslarin tamaminin tiirdi, belirleyici 6zellikleri korunmamis
oldugundan, tespit edilememis olsa da, O6rdek (Anas sp.), yesilbas oOrdek (Anas
platyrhynchos), turna (Grus sp.), kelaynak (Geronticus eremita), karaleylek (Ciconia
nigra) ve sakarmeke (Fulica atra) tiirlerinin varlif1 net olarak goriilmektedir. Farkli
pozisyonlarda betimlenmis olan kuslar genellikle yliriirken veya yemlenirken
gosterilmistir. Bunun yaninda sadece su kusu oldugu belirlenebilmis bir kus
havalanirken goriiliir. Sakarmeke ise lotus® icinde bulunan iki yavrusuna dogru ugar
durumdadir. Bordiirde resmedilmis tiim kuslar degerlendirildiginde tiimiiniin su kuslar1

oldugunu séylemek miimkiindiir®.

Bordiirde kus betimlerinin kullanildig1 6rnekler Antiokhia’da karsimiza cikar®.
Acik Biife Aksam Yemegi Evi’nde (House of the Buffet Supper) ele ge¢cmis, yapinin
orta evresine ait olan, bir mozaik taban parc¢asinda, emblema, koyu sar1 zeminli, adim

atan ya da yerden yemlenen kuslarin yer aldig1 bir i¢ bordiirle ¢evrelenmektedir®?.

%9 Cigegin tiiriine iliskin tartisma asagida verilecektir.

60 Kuslarin tiirlerinin belirlenmesi konusunda Ege Universitesi Fen Fakiiltesi Biyoloji Boliimii Zooloji
Anabilim Dali Ogretim Uyesi Prof. Dr. Mehmet SIKI ve Dr. Ortag ONMUS ile gériisiilmiis, fikirleri ve
Onerilerine burada yer verilmistir.

61 Levi 1947, pl. CVI/c; Cimok 2000, 119 (House of the buffet supper); Antiokhia érnekleri agagida
detaylartyla soz edilecektir.

62 |evi 1947, pl. CVI/c; Cimok 2000, 119 (I.S. 3.yiizyilin 2.yaris1) .
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Konstantin Villasi’'nda 1 ve 2 nolu odalarda yer alan taban mozaikleri meander
motifinin arasina yerlestirilmis figiirlii panellerden olusan bordiire sahiptir. S6z konusu
figiirlii panellerin bazilarinda birbirlerine doniik ilerlemekte olan ikiser keklik, 6rdek ya
da tavus kuslar1 ile bazilar ¢igek agmis bazilar1 tomurcuklu zambaklarin betimlendigi
goriilmektedir®. Ge ve Mevsimler Evi olarak bilinen yapinin Ktisis mozaiklerinden
birinin bordiirii beyaz zemin iizerine siiliin, papagan, balik¢il gibi ¢esitli kuslarla birlikte

calilik ve ciceklerden olusur®.

Bordiirde yer alan bitkiler koklere dogru genisleyen konik formlu goévde
yapilarma sahiptir. Ince dallarinin uglar1 kase formunda yaprak ya da meyve
goriiniimliidiir. Asagida da soz edilecegi gibi bu tip bitkiler genel olarak suyun i¢inde ya
da kenarinda yetisen bitkilerdir. Antiokhia’dan bazi mozaiklerin bordiirlerinde,
Haleplibahge 6rneginde oldugu gibi, ¢esitli kuslarin lotus ya da benzeri kase formlu
cicege sahip bitkilerle birlikte betimlendigi de goriilmektedir. Daphne’den gelen bir
mozaikte, geometrik motiflerden olusan bir tasarim icerisinde yer alan kare panolarda,
baliklar ve yiizen ya da kiyida duran ordek ciftleri ile genis yaprakli lotuslar, suyun
icinde gdsterilmistir®. Ge ve Mevsimler Evi’nde yer alan diger Ktisis mozaiginin
bordiirii yine beyaz zeminli olup, genis yaprakli lotuslar ve aralarinda ordek gibi
kuslarin yer aldigi bir bordiire sahiptir®. Cogunlukla Nil nehriyle ilgili tasvirlerde
karsilasilan bu bitkinin, benzerleri i¢in su zambag1®’ ve nelombos® gibi isimlerin de
kullanilmis oldugu goriiliir. “Barberini Mozaigi” olarak da bilinen Palestrina Nil
mozaiginde betimlenmis benzer bitkilerin lotus oldugu ifade edilir. Ancak bu bitkilerin
bilinen beyaz ve mavi renkte ¢igekleri olan Misir lotusundan farkli olduklari, ¢iceklerin

ve yapraklarin renk ve bigimleri agisindan degerlendirildiginde daha ¢ok Hint lotusunu

8 Levi 1947, pl. LIl/ab, pl. LX/d-g.

64 Cimok 2000, 282.

8 Cimok 2000, 283-285. “lotus flower” olarak sz ediliyor. Mozaik 5.yiizyilin son geyregine tarihleniyor;
Levi 1947, LXXXIV/aDb.

8 Cimok 2000, 281; Levi 1947: CLXXXI/b.

57 Levi 1947, pl. LIl/a-b, pl. LX/d-g; Levi 1947, 347, pl. LXXXII b. Ancak bu bitkilerin lotus tomurcugu
olmas1 da muhtemeldir.

8 Balty 1990, 13. “nelombos” bir gesit su bitkisi olup elemanlar1 genellikle “lotus” olarak adlandirilir:
bkz. http://en.wikipwdia.org/wiki/Nelumbo
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cagristirdign belirtilir®. Hindistan lotusu, “pembe ¢igekler, can seklinde yapraklar ve
suyun Tlzerinde vyiikselen uzun saplarin tiizerinde tohum baslar1” seklinde
tanimlanmustir®. Bununla birlikte bir lotusun tomurcuktan ¢iceklenmeye kadar olan her
asamasindaki goOriiniimlerinin Palestrina mozaiginde yer aldigi da belirtilir. Bunun
yaninda Levi, Antiokhia 6rneklerindeki bitkilerin Misir florasinin lotus ¢igekleri ve su
zambaklar1 gibi ancak daha genis ve daha dikkat ¢ekici olduklarmi belirtir’. Bu
ornekler ve agiklamalar Haleplibahge Kuslu Salon mozaiginde bulunan bitkilerin Hint
lotusu olabilecegini ortaya koymakla birlikte, farkli evrelerinin betimlenmis oldugunu

da gostermektedir’?.

Yukarida deginildigi gibi, lotus bitkisi yaygin olarak Nil nehrinin konu edildigi
eserlerde goriilen unsurlardan biridir. Nilotik sahnelere bakildiginda, genel olarak
Nehrin ¢evresindeki gilinliik yasami konu edinen tasvirlerin manzara niteliginde oldugu
goriiliir. Bazen dalgali cizgilerle de olsa nehir ve kiyisi belirgin olarak belirtilirken
bazen suya dair hi¢ iz olmayan &rnekler bulunur. Ordek, turna ve ibis basta olmak {izere
su kusu tasvirleri, balik, balik¢i, lotus ve cesitli su kenar1 bitkileri en belirgin ortak
unsurlardir. Bunun yaninda biiyilikbas bir hayvana saldirmakta olan timsah da Nilotik

sahnelerde yer alan bir baska nilotik motiftir.

Bu baglamda ele alinacak orneklerden ilki, yukarida da deginilmis olan,
Italya’daki Palestrina’daki Fortuna Primagenia kutsal alaninda ele gegmis ve “Barberini
Mozaigi” olarak da bilinen mozaiktir’®. Mozaikte yer alan sahnede Nil nehri
cevresindeki yasam hem simgesel hem ger¢ekci unsurlarla son derece detayli ve
kalabalik bir kompozisyon igerisinde verilmigtir. Kompozisyon iki bdoliimde

degerlendirilir’*. On béliimiindeki Nil nehri manzarasinda tekneler, balikgilar, degisik

% Meyboom 1995, 34, fig.20-21.

0 Meyboom 1995, 261, dn. 137.

L Levi 1947, 347, pl. LXXXII b.

2 Ege Universitesi Fen Fakiiltesi Biyoloji Boliimii Botanik Anabilim Dali 6gretim iiyesi Dog.Dr. Hasan
YILDIRIM verdigi bilgiler ve yonlendirmeleri i¢in tesekkiir ederim.

3 Moffit 1997, 227.

™ Moffit 1997, 227- 229: 6n boliimde akmakta olan Nil nehri ile tekneler, balikcilar, degisik acilardan
gosterilmis, birbirinden farklt mimari 6zelliklere sahip yapilar, agaclar ve su bitkileri ile Nil tasvirlerinde
sik¢a karsilagilan timsah ve hipopotam betimleri bulunur. Apsidal ¢ergeveyle sinirlandirilmig arka planda
ise kayalik bir alanda vahgi hayvanlar gorillir. Bu kismin nehrin dogdugu Etiyopya topraklarini
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acilardan gosterilmis, birbirinden farkli mimari 6zelliklere sahip yapilar, agaclar ve su
bitkileri ile timsah ve hipopotam betimleri bulunur. Bu alanda bitkiler ele alindiginda
Nil florasinin detayli bir bigimde yansitilmis oldugu goriilmektedir. Orijinalinin Geg
Hellenistik Doneme ait oldugu belirtilen”™ bu mozaik, konusu sebebiyle, Roma
doneminin Misir’in  egzotik unsurlarina olan ilgi ve begenisine hitap etmeyi

stirdlirdiglinti sdylemek yanlis olmayacaktir.

Nil nehri manzarasinin tasvir edildigi mozaikler arasinda Kuzey Afrika’dan 3
ornek ele alinacaktir. Libya Kalesi’nin (Qasr-€l-Lebia) kuzeydogu sapelinden bir ve
Kyrenaika katedralinden iki mozaik’ ele alindiginda 3 mozaik arasinda ortak unsurlar
dikkati ¢eker. Bunlar1 lotus betimlerinin yani sira balik, balike1, biiyiikbas hayvan ve
timsah seklinde ifade etmek miimkiindiir. Nil nehri ve kiyisindaki giinliik yasamin
gosterildigi bu mozaiklerde herhangi mimari unsura rastlanmaz. Qasr-el-Lebia
mozaiklerinden birinde bulunan 539’a ait bir yazit sayesinde tarihleme yapilabildigi,

tiim Kyrenaika mozaiklerinin de asag1 yukari bu tarihe yakin oldugu belirtilir’’.

Libya Kalesi’nin (Qasr-el-Lebia) 6rneginde bir emblema iginde baliklar,
lotuslar, timsah, 6rdek ve balik¢ilariyla Nil nehri ve cevresi yasamindan bir kesit
resmedildigi goriiliir’®. Sahnenin izleyiciye gore sol tarafinda bir inek ve ona saldirmis
olan bir timsah ile inegin arkasinda onu kuyrugundan ceken bir erkek figiirii
bulunmaktadir. Sahnenin diger yarisinda bir kayik iginde trident ile balik avlayan

balik¢1 ve lotus ¢igeklerini tutan bir erkek figiir betimlenmistir. Erkek figiirin yonelmis

sembolize ettigi belirtilmektedir. Mozaigin bir 6zelligi de, 17. yiizyilda bulunduktan sonra defalarca yer
degistimesi ve her seferinde restorasyon gecirmis olmasidir. Bu sebeple bir takim ikonografik dgelerin
kaybolmus olabilecegi ve donemin arastirmacilarinin kendi goriis ve yorumlari ile kompozisyonunda
degisimler olmus olabilecegi ifade edilir. Moffit, mozaigin orijinalinde, arka planda Nili iki biiyiik kola
ayiran zorlu dagin alegorik bir gosterimi olarak heykel goriinlimiinde bir gigantin betimlenmis
olabilecegini diisinmektedir. Bunun yaninda ikinci goriis olarak da apsisli alanda bir Nil Tanrisi
heykelinin mozaigin kompozisyonuyla uyum gosterecegini belirtir.

> Meyboom, Palestrina Nil mozaigini, Misirli bezeme unsurlarinin Campania Romasinda kullanilmaya
baglamasi, yapiya ait diger mozaikler, Pompeii’de ele gegen Casa del Fauno mozaikleri ve s6z konusu
mozaigin ait oldugu yapinin mimarisiyle birlikte ele almis, mozaigin yapiyla ayn1 désnemde, 1.0. 120-110
tarihlerinde yapildigini belirtmektedir: bkz. Meyboom 1995, 16-19.

6 Alfoldi-Rosenbaum 1975, 149.

7 Alfo1di-Rosenbaum 1975, 149.

8 Alfo1di-Rosenbaum 1975, pl. LV-1.
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oldugu tarafta bir lotus iginde oturan Ordek tasviri yer alir. Alfoldi-Rosenbaum bu
figlirlin 6rdegi yakalama egiliminde olabilecegini sOylemekle birlikte Parlasca figiiriin
lotus topladigmi 6ne siirmektedir’®. Nehrin kiy1 seridi belli olmasa da su dalgalari
belirtilmistir. Yesil genis yaprakli ve tohumluk evrelerinin gosterildigi lotuslarin
yaninda —ki bunlar icin, yukarida da deginildigi gibi, Hint lotusu tanimlamasi uygun
olabilir- Misir eserlerinde siklikla karsilasilan “su zambagi” da denilen beyaz lotusa
daha gok benzeyen betimler yer alir®. Sahnenin solunda bir lotus iizerinde oturan érdek

tasviri Kuslu Salon 6rnegi ile benzer bir motiftir.

Onceki mozaik kadar naturalist olmayan®

Kyrenaika oOrneklerinden ilki
katedralin kuzey koridoruna ait olup giniimiizde Kyrenaika’daki miizede
korunmaktadir®. Bu mozaikte de 6nceki 6rnekte goriilen unsurlardan coguna rastlamak
miimkiindiir. Nehrin kiy1 seridi belirtilmemis olup sahnedeki unsurlar suyun igine
yerlestirilmistir. Bir inege saldiran timsah sahnesi, mozaigin merkezinde bulunur.
Ancak bir oncekinden farkli olarak inegi kurtarmaya calisan bir figiir yer almaz. Bu
sahnenin altinda teknede ayakta duran ve bu defa ag ile balik avlayan balik¢1 goriiliir.
Yiizen farkli boyutlardaki baliklar ve flamingo benzeri uzun bacakli bir kus ve 6rdek
gibi su kuslari, Nil sahnelerinin vazgecilmez Ogeleri olarak bu sahnede de yerini

almistir. Kyrenaika orneklerinde lotuslarin tomurcuk, yesil genis yaprakli ve tohumluk

halleri gosterilmistir.

Kyrenalka katedrali  mozaiklerinden ikincisi  katedralin  giineydogu
sapelindendir®. Oldukc¢a dar dikdortgen bir emblemada yer alan sahnede bir inege
saldiran timsah ve onu kurtarmak isteyen bir ¢oban kompozisyonu, oldukca biiyiik iki
balik ve yine gesitli evrelerde betimlenmis birka¢ lotus bulunur. Oncekilere gore
oldukca primitif bir islupla resmedilmis bu sahnede nehri gosteren su dalgalar

betimlenmemistir.

8 Alfoldi-Rosenbaum 1975, 149, 152; Herodotos (2.92) lotuslarin giineste kuruttuktan sonra hashasa
benzeyen gobek kisminin doviiliip ekmek yapildigini, kdkiinlin de yendigini belirtmektedir.

80 Alfoldi-Rosenbaum 1975, pl. LV.

8 Alfoldi-Rosenbaum 1975, 150.

82 Alfo1di-Rosenbaum 1975, 150, pl. LVI-1,2.

8 Alfsldi-Rosenbaum 1975, 150, pl. LV-2, LVII-1.

77



Gerasa’dan (Urdiin) 531 yilina tarihlenen mozaikte nehir ve nehir kiyis1 ayrimi
belirtilirken kiyida mimari yapilar da goriilmektedir®. Nehrin i¢inde farkli evrelerdeki
lotuslarla kuslar bulunur. Kitzinger kus ve bitki tiirlerinin adlarin1 vermemis bunlardan
genel olarak su kuslart ve su bitkileri olarak soz etmistir. Ancak en az ii¢ kus tiirtiniin
betimlenmis oldugu anlasilmaktadir. Uzun gagali ve uzun bacakli olan ibis, kisa gagali,
uzun bacakli ve asag sarkik kuyruklu, turna ve genis yesil yaprakli lotus icinde
oturanlarin 6rdek oldugunu séylemek miimkiindiir. Kuslu salon mozaiginin bordiiriinde
korunmus oldugu kadariyla turna ve Ordeklere yer verilmistir. Ancak detayh
karsilastirma yapmak miimkiin degildir. Bunun yaninda genis yesil yaprakli lotus i¢inde
oturan kus motifi Gerasa drneginde de yer almaktadir. Burada lotus i¢inde ordeklerin
oldugu goriiliir. Lotuslarin suyun iginde ylikselen ince uzun saplar1 Kuslu Salon
lotuslarindan farkli olarak dogala yakindir. Tomurcuklu ve genis yaprakli olarak
betimlenmislerdir. Genis yapraklar ¢ok belirgin sekilde ¢an formunda olup ortalarinda
cigcekleri ya da tohumlar1 gosterilmistir. Bu form, Kuslu Salon 6rnegi ile farklilik
olustursa da, kdse formlu genis lotus betimlerinin bazilarinda goriilen kirmizi-pembe

renkli sivrilen tohumlar i¢in 6rnek olusturur.

Nil florasinin betimlendigi mozaiklerden biri Tabgha’dan (lsrail) ele gecmistir®.
5. yiizyila tarihlenen mozaigin ana panosu sarmasik dallar1 ve kalyks dizisinden olusan
iki bordiir ile ¢cevrelenmistir. Ana panoda yer alan sahne iki boyutlu tasvir edilmis olup,
birbirlerinden konu agisindan kopuk olmaksizin, mozaigin tiim yiizeyini kaplayacak
sekilde yerlestirilmis bitkiler ve kus figiirlerinden olusmaktadir. Ince ve uzun saph
lotuslar, bu agidan Kuslu salondakilerle farkli olsa da, ¢igeklerin betimleri agisindan
olduk¢a benzerdir. Kase formundaki genis yesil yaprakli evresinde sivrilen tohum
kisimlarinin betimlenmis olmasinin yaninda tohumluk ve tomurcuk halleri i¢in de
oldukgca yakin bir drnektir. Sahnede lotus disinda baska bitkilere de yer verilmistir. ibis,
turna, ordek ve yesilbas ordek betimleri tipik Nil sahnesi 6geleri olarak, burada da yer
almiglardir. Lotus i¢inde oturan kus motifine yine Tabgha Orneginde rastlanir.

Ordeklerden baska boyut olarak daha kiiciik resmedilmesinden yavru olduklar:

84 Kintzinger 1965, 349, pl.18.
8 Kitzinger 1965, 349, pl.17.
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diisiiniilen ibis ve bagka bir tiir kusun da lotus i¢inde betimlendigi goriiliir. Sahnenin {ist

koselerine yerlestirilmis mimari unsurlar da Iskenderiye’yi simgeliyor olmalidir.

Nil nehri konulu kompozisyonlar arasinda, sadece manzara degil, Nil
personifikasyonunun da betimlendigi ornekler yer alir. Genel olarak yukaridakilerden
farkli olmaksizin Nil manzarasmin yer aldigi bu tip sahnelerde Iskenderiye’yi
simgeleyen yapilar da resmedilmistir ki genellikle kentin ad1 da yazmaktadir. Bununla

birlikte manzarada hipopotam tasviri yeni bir unsur olarak ortaya ¢ikar.

Bununla ilgili olarak incelenecek drneklerden ilki Israil’in Galile bdlgesindeki
Sepphoris (Zippori) antik kentindendir. Bazilikal bir salonun g¢evresinde koridorlar ve
bu koridorlara bakan odalardan olusan ve erken S5.yiizyila tarihlenen Nil Festivali
Yapist’nin merkez salonunu siisleyen mozaik yukarida 6rneklenen Nilotik repertuardan

farkli unsurlar igerir®.

Mozaik yatay olarak birbiriyle i¢ i¢e ge¢mis dort sahneden olusur. Ust
bolimiinde, iki yanda karsilikli olarak Misir personifikasyonu Aigyptos ile Nil
personifikasyonu Nilus®’ otururken betimlenmistir®. Merkezde nilometre ve ona isaret
koymakta olan kanatsiz ¢iplak Eroslar®® ayni zamanda iist sahneyi ikiye ayirmaktadir.
Aigyptos’la nilometre arasindaki alana g¢ayir bitkileri ile koyun ve ke¢i figiirleri
yerlestirilmistir. Nilus’un oniindeki alanda ise yine cayir bitkileri arasinda ona tag ve

Ol¢ii aleti sunan Eroslar bulunur.

Sol iistte bulunan Aigyptos, sag kolu ile meyve dolu bir sepete yaslanmis, sol
kolunda ise yine meyve dolu bir cornucopia tutmaktadir. Govdesinin 6n boliimii agikta
birakilmis olmakla birlikte sirtini, sol omzunu ve bacaklarini 6rten bir pelerine sahiptir.
Gogiisleri belirgin ve nar seklinde islenmistir. Nilus, agzindan Nil nehrini kusar gibi
gosterilmis bir hipopotam tizerinde, sol dirsegini su akan bir amphoraya yaslamis

pozisyondadir. Sol kolunda, i¢inden sular akan bir cornucopia tagimaktadir. Yash bir

8 Nil Festivali mozaigi i¢in bkz, Weiss-Talgam 2002: 61-73, fig. 5-11. Mozaigin yer aldig1 yapmin
mimari 6zellikleri igin bkz. Weiss-Talgam 2002, 55-58; Weiss 2008, 10-11, fig.5

87 Nil tanris1 Yunan mitolojisinde Neilos olarak gegmektedir: Grimal 1997, 532.

8 Weiss-Talgam 2002, 61, 66-67.

8 Cupid, Roma Dénemi’nde Eros i¢in kullanilan bir ifadedir: Berens 1880, 154. Ancak bu ¢aligmada,
daha yaygin kullanima sahip olan Eros tercih edilmistir.
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erkek goriinimiinde olan figiliriin iist boliimii, Aigyptos gibi ¢iplaktir ve sol bacagi

himationla ortiiliidiir. Sag kolunu, kendisine hediyeler sunan {i¢ Eros’a dogru uzatmistir.

Hipopotam ve amphoradan akan sular yukarida s6z edilen sahnenin alt kisminda
Nil nehrini olusturmaktadir. Dalgali ¢izgilerle gosterilmis olan nehir lotuslar, 6rdekler,
balik¢1 ve balikla dolu bir ag, agzinda yilan tutan leylek, kiigiik bir hayvan yakalamis
olan bir timsahla tasvir edilmistir. Bununla birlikte ordeklerden birinin genis yesil

yaprakli lotus i¢inde oturdugu goriiliir.

Mozaigin alt bolimi Nilin diger kiyisi olarak diizenlenmistir. Bu boliimde Nilin
bir kolu, sahnenin sagina yakin olmak iizere diyagonal olarak asagi dogru akmakta ve
yine sahnenin sagina dogru kivrilmaktadir. Bu kolun iki yaninda ve mozaigin en alt
boliimiinde (dordiinclii sahne) cayir bitkileri arasinda birbirine saldiran, birbirini

kovalayan, pargalayan vahsi hayvanlar goriiliir.

Ugiincii sahnede, —seyirciye gore- solda Aleksandria yazisinin yer aldig: bir kale,
sagda Korinth baglikli bir siitun lizerinde duran bir heykel tasvirinin arasinda kaleye

dogru yonelmis iki atl bir yaya olmak {izere {i¢ avci figiirii yer alir®.

Sepphoris Nil mozaigi de, yukarida s6z edilen Barberini mozaigi kadar detayl
olmasa da, Nil manzarasin1 yansitmaktadir. Yazitlara da yer verilmis olan bu mozaikte
dikkat cekici noktalar lotuslar ve kus betimleridir. Suyun s1§ kenarinda, sudan
yakalamis oldugu yilan1 gagasinin arasinda tutmakta olan kusun, her ne kadar detayl
islenmemis olsa da, Kuslu Salon mozaigindeki leylek, turna gibi uzun bacakli su kuslari
ile karsilastirmak miimkiindiir. Bununla birlikte Kuslu Salon’da bulunan kase formlu ve
tohumluk lotuslarla Sepphoris 6rneginde de karsilasiimaktadir. Burada gigekler kaseden
cok can formuna daha yakin olmakla birlikte, i¢ kisimlarinin noktalarla doldurulmus
olmasi, Kuslu Salondaki baz1 betimlerle paralellik géstermektedir. Ayrica, bir 6rdegin

lotus tizerinde oturur durumda olmasi, Kuslu Salondaki sakarmeke yavrularini hatirlatir.

Haleplibah¢e Kuslu Salon Mozaigi bordiirii tasvirlerindeki sadece bitki ve kus

betimleri degil, bati bordiirde yer alan araba iizerinde oturan bir erkek figiirii ile

9 Weiss-Talgam 2002, fig.10-11.
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arkasinda, meyve tasiyan bir kadin figiiriinden olusan kompozisyon da Nil mozaikleri
ile karsilagtirilabilir 6zelliklere sahiptir. Asagida daha detayli olarak ele alinacak olan bu
sahnedeki erkek figiirle, Beth Shean 6rnegindeki Nil personifikasyonu ve Sepphoris Nil
mozaigindeki Misir ve Nil personifikasyonlarini karsilastirmak miimkiindiir. Oncelikle
oturus sekilleri, bacaklarin durusu, bir kolla geriye yaslanma pozisyonunun yaninda
Nilus i¢in ve Kuslu salondaki figiir icin ileri dogru uzanmis sag kolla birlikte benzer

durus sergileyen bu figiirlerin giyimleri olduk¢a yakindir.

Israil’in kuzey bélgesinde yer alan Beth Shean’daki Kyrios Leontis evindeki
salon 3’de yer alan ii¢ panelli mozaigin alt paneli, yukarida incelenen Sepphoris’in Nil
mozaiginden unsurlar barindirir®®. Bu mozaikte nehrin flora ve faunasiyla ¢evresindeki
giinlik yasama dair betimler bulunurken, ayrica Nil personifikasyonu ile nilometre
tasvirlerine de yer verilmistir. Ust boliimde sahnenin solunda nilometre ile yaninda bir
yap1 bulunur. Iskenderiye’yi sembolize ettigi anlasilan bu yapinin iizerinde kentin adi
yazmaktadir. Altinda, bir inege saldirmis timsah betimlenirken sahnenin saginda, timsah
tizerinde oturan Nil personifikasyonu betimlenmistir. Basi korunmus olan figiiriin
sakalli oldugu goriilir. Sol yanma dogru oturmustur. Sag bacagi ileri dogru
uzanmigken sol bacagi dizden sagina dogru kivrik ve ayagi sag bacaginin altindadir.
Govdesi cepheden verilmis olan figiiriin belden asagis1 olasilikla pestamal giyimlidir.
fleri dogru uzattig1 sag elinde yavru bir su kusu® tutarken sol kolu dirsekten kivrik
olarak geriye ¢ekilmis ve yuvarlak bir nesneye yaslanmis durumdadir. Sepphoris
ornegindeki gibi, hipopotamin agzindan akan su, nehri olugturmaktadir. Baliklar, kuslar,
tekne icinde balik tutan balik¢r ve lotus betimleri Nil mozaiklerinden bilinen

unsurlardir.

Kazicilarmin 5. yiizyilin ortalarma tarihledigi®® ancak Alfoldi- Rosenbaum’un
daha geg bir tarihe ait oldugunu diisiindiigii® mozaikte, lotus betimlerinin yan1 sira Nil
personifikasyonu, Sepphoris 6rneginde oldugu gibi, Haleplibah¢e Kuslu Salon mozaigi

icin dikkat cekici bir unsurdur. Oncelikle oturus sekilleri, bacaklarin durusu, sol kolla

91 Zori 1966, 124, 127-128, 131-132, fig.3-4; Alfoldi-Rosenbaum 1975, 151, pl. LVIII-2.
92 Zori bu kusun pediceps cristatus oldugunu belirtmektedir; bkz. Zori 1966, 131.

% Zori 1966, 124.

9 Alfsldi-Rosenbaum 1975, 151.
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geriye yaslanma pozisyonunun yaninda ileri dogru uzanmis sag kolu benzer durus
sergileyen bu iki figiiriin giyimleri oldukca yakindir. Beth Shean 6rnegindeki figliriin
sirt1 daha dik sekilde oturmasi tipolojik bir farklilik olarak goriilebilir. Beth Shean’daki
figiirtin sakalli betimlenmis olmasi, baslari korunmamis Sepphoris ve Haleplibahge
ornekleri icin de fikir olusturabilir niteliktedir. Stil acisindan bakildiginda Beth Shean
orneginin oldukg¢a cizgisel ve basit hatlari, bu mozaigi Sepphoris ve Haleplibahce

orneklerinden ayirmaktadir.

Bazi orneklerde Nil nehri tasvirlerinden bilinen ve suyun i¢inde betimlenen bu
bitkinin, s6z konusu oOzelliklerinden farklilasarak daha sematik unsurlar icermeye ve
sadece silisleme amacma yonelik kullanilmaya basladigi anlasilmistir. Buna
Antiokhia’dan iki 6rnek vermek miimkiindiir. 5. yiizyilin sonuna ait bu iki mozaikten
ilki Daphne’den (Harbiye), geometrik motifler ve kare panolardan olusan bir tasarima
sahip olup panolarda, genis yaprakli lotuslar ve cevrelerinde baliklarla yiizen ya da
kiyida duran cesitli su kusu ciftleri bulunur®. Bu 6rnekte, lotuslarin sikga suyun iginden
yiikselen uzun sap tlizerinde yesil dis yaprakli formda resmedilmesinin yaninda
tomurcuklu haline de yer verilmistir. Ayn1 zamanda su ve su kenari, dogal olmayan
sekilde ve perspektiften uzak olarak belirtilmistir. Diger Antiokhia Ornegi, Ge ve
Mevsimler Evi’nde yer alan Ktisis mozaigidir®. Bordiirii beyaz zemin iizerinde lotuslar
ve aralarinda yer alan o6rdek gibi su kuslar1 seklinde diizenlenmeye sahiptir. Burada
lotuslarin tomurcuk, yesil dis yaprakl ¢icek, tamamen agilmis ¢igek ve tohumluk halleri
birlikte verilmistir. Bu 6rnek, yukarida s6z edildigi gibi, Roma’nin ge¢ donemlerinde
lotusun tiim evrelerinin goriilmemesi seklindeki ifade ile karsitlik olusturmakla birlikte
Nil nehri ya da bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi su tasvirine sahip degildir. Bu noktada,
S.ylizyilin son ¢eyregine tarihlenen Ktisis mozaigi bordiirii, Haleplibah¢e Kuslu Salon
mozaigi bordiirii ile karsilagtirilabilir. Her evresinin gosterildigi lotuslarin su kuslari ile
betimlenmis olmast ama hem bitkinin hem kuslarin 6zelligi olan su ve su kenari
tasvirinin bulunmayis1 baglaminda degerlendirildiginde iki mozaik arasinda paralellik

goriilmektedir. Ancak yukarida Nilotik sahne unsuru oldugu belirtilen lotus ve su kusu

% Cimok 2000, 283-285. “lotus flower” olarak sz ediliyor. Mozaik 5.yiizyilin son geyregine tarihleniyor;
Levi 1947: LXXXIV/a-b.
% Cimok 2000, 281; Levi 1947, CLXXXI/b.
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unsurlarinin Ktisis mozaiginde, 6ziinden ayrilip sadece bezeme unsuruna doniistiigii
diisiiniilebilecekken Kuslu Salon i¢in ayni seyleri sOylemek, asagida soz edilen bati
kenardaki figiirlii boliim g6z 6niine alindiginda, pek miimkiin gériinmedigi anlagilmistir.
Bununla birlikte Kuslu salon lotuslarinin natiiralist bir anlayistan uzak sekilde

betimlendikleri goriiliir®’,

Nil nehrinin konu edildigi bir bagska mozaik Sarrin’den ele gegmistir. Osrhoene
bolgesinde ve Edessa’nin gilineyinde yer alan bu yerlesimle ilgili pek fazla bilgi
bulunmamaktadir®. Bir mozaik dosemenin kenarlarma ait alti mitolojik sahnenin
islendigi dort parcanm, 1.S. 6.yiizyila ait oldugu belirtilmektedir. Bu mozaigin
bordiirlerinden birinde Nil unsurlarii barindiran bir kompozisyon yer alir®,
Sephhoris’deki Nil festivali mozaiginde oldugu gibi nehir resmedilmemis ancak nehrin
flora ve faunasi ile Nil personifikasyonu gosterilmistir. Sepphoris ornegindeki baris

dolu kutlama hissi veren anlayis bu mozaikte de belirgindir.

Balty’nin “nelombos” olarak soz ettigi bitkiler!®

arasina leylek, turna, 6rdek ve
ibis gibi kuslar ile kaplumbaga, yilan, timsah benzeri bir hayvan ve bir balik¢1
betimlenmistir. Bunlarin yaninda, iki hippopotamin c¢ektigi, platformu disbiikey bir
yiikselti ile sonlanan bir arabal® iizerinde uzanan Nil Tanris1 bulunmaktadir. Sol kolu
ile bu yiikseltiye yaslanmis ve yar1 uzanmis pozisyondadir. Sol bacagmin {izerine
koymus oldugu sol elinde tuttugu nesnenin sistrum oldugu belirtilir. Sakalli olarak
betimlenmis olan figiiriin iistii ¢iplaktir. Bacaklarini saran pelerinin bir kism1 sag omuz
tizerinde de goriliir. Hippopotamlarin boyunlarin1 saran ve aralarindan ileriye dogru
uzayan c¢icek girlandi, iki melek (cubid) tarafindan tutulmaktadir. Onlarin 6niinde ise,
arkasindaki korteje yol gosteren ve bir timsah {izerinde betimlenmis bir baska ciplak

figiir vardir. Kortejin yonii ise bir baska figiiriin isaretlemekte oldugu nilometreye

% Roma Dénemi mozaikleri arasinda lotuslarin dogala yakin betimleri daha geg¢ dénemlerde bu
ozelliginden uzaklasir: Meyboom 1995, 261, dn. 137.

% Salman 2007, 21-22.

% Balty 1990, 12-15, 78-82, pl. XXVIII-XXXV

100 Balty 1990, 13.

101 Balty bu arabanin, iki tekerlekli arabalardan oldugunu belirtir: Balty 1990, 14; Weiss-Talgam da bu
goriisii destekler sekilde, bu araba i¢in, Roma Dénemi’nde kullanilan biga kelimesini kullanmaktadir:
Weiss-Talgam 2002, 72.
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dogrudur. Nilometrenin hemen arkasinda bir bina ve binaya girmekte olan kisa tunikli

ve uzun botlu bir figiir bulunur. Bu binanin Iskenderiye’yi temsil ettigi belirtilir.

Sozii edilen Sarrin 6rnegi, Kuslu Salon mozaiginin bordiirii i¢in yakin 6zelliklere
sahip niteliktedir. Nil manzarasinin belirgin unsurlarinin bordiir bezemesi olarak
kullanilmasi Sarrin mozaigindeki bitki ve kus betimlerinin Haleplibahge Ornegi ile
yakiligr dikkat cekicidir. Ozellikle lotuslarin agaci andiran govdeleri ile ¢igeklerin
tomurcuk, tohumluk ve genis yaprakli betimlerinin benzerlik gosterdigi goriliir. Bunun
yaninda Balty, “nelombos” olarak s6z ettigi bitkilerde kullanilan renklerin siyah, gri,
zeytin yesili, acik yesil ve pembe oldugunu ifade eder’®®. Bu da Sarrin’deki lotuslarin
formlar1 gibi renklerinin de Kuslu Salon bordiiriindeki bitkilerle uyumlu oldugunu

gosterir.

Sarrin mozaigindeki Tanr1 betiminin, Kuslu salon mozaigi bati bordiiriindeki
figiirlii sahne ile paralel nitelikte oldugunu belirtmek gerekmektedir. Iki hipopotam
tarafindan cekilen araba iizerindeki, yar1 ¢iplak durumda betimlenmis Tanr1 figiiri,
durusu, giyimi ve benzer bitki ve kus betimlerinin arasinda yer almasi agisindan,
asagida detayl sekilde incelenecek olan Kuslu Salon bordiiriindeki sahne ile paralel

ozelliklere sahiptir.

Haleplibah¢e Kuslu Salon mozaiginin bati bordiiriinde yer alan arabada oturan
iki figlir tekrar ele alindiginda, yukarida deginilmis oldugu gibi, Nil sahnelerindeki
Tanr1 betimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek figiirlinlin durusu, oturusu, giyimi, Nil
Tanris1 betimleri ile ortak 6zellikler gosterir. Sarrin’in Nil Tanrisinin sag elinde tuttugu
sistrum oldugu belirtilen nesnenin, sekli kadar kirmizi, somon ve agik yesilden olusan
renkleri de, kuslu salon mozaigindeki figiiriin sag elinde tuttugu ve olasilikla {ist kismi
korunmamis nesne ile aynidir'®. Bununla birlikte, iki mozaikteki araba tasvirleri, kiigiik
ve ince tekerleklidir. Sepphoris’deki Nil mozaiginde, Aigyptos oldugu belirtilen Misir
personifikasyonunun, meyve sepetine yaslanmasi ve elinde meyve sepeti tutmasi bir
farklilik olarak goriilse de, bu, Haleplibahge ornegindeki, ikinci figiirlin eteginde

tagidig1 meyveleri aciklamak i¢in fikir verir niteliktedir.

102 Balty 1990, 13.
103 Balty 1990, pl. XXX.1.
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Diger taraftan Daphne’de (Harbiye) bulunan 3. ylizyilin basina ait Psykhe’nin
Kayig1 Evi’nin 8 nolu odasindaki taban mozaigine deginmek gerekir'®. Bu mozaikte
emblemada betimlenmis ziyafet sahnesinde bir ¢ift ile 6nlerindeki masada icki kaplari
ve onlara hizmet eden bir silenos goriilmektedir. Isimleri baslarinin {izerinde yazili olan
bu figiirlerden erkek olan1 “Agros”, kadin figiir “Opora”, silenos ise “Oinos”dur. Agros
bir klinede soluna yaslanarak yan oturmus, sag elini Opora’nin omzuna koymus, sol
elinde de bir icki kabi1 tutmaktadir. Bas1 % doniisle Opora’ya yonelmistir. Gévdesi
¢iplak olan figiiriin belden asagisi ile sol omzu ve kolu bir manto ile ortiiliidiir. Opora,
Agros’un olasilikla uzanmis bacaklarini kapatacak sekilde, yaninda oturmaktadir.
Bacaklar1 yerde olan figiiriin bast solundaki Agros’a dogru % doniisle ¢evirmistir.
Govdesi yine Agros’a dogru hafif egik olmak tizere sol dirsegi ile Agros’un bacagina
yaslanmis durumdadir. Ust kismi ¢iplak olarak betimlenmis Opora’nin bacaklari ile sol
kolunu bir manto ortmektedir. Sol koluna doladigi mantonun bir ucunu sag eliyle
tutmakta ve iki kolu arasindaki béliimde gesitli meyveler tasimaktadir. Iki figiiriin de
boyunlarinda kolye gibi duran mavi ve yesil ¢igekli ve yaprakli girland vardir. Opora

alni lizerinde yaprak motifli altin bir stephane tasir.

S6z konusu mozaikte goriilen Agros’un oturus bi¢imi ziyafet sahnelerinde sik¢a
karsilasilan bir pozisyondur. Yukarida deginildigi gibi, Nil sahnelerinde yer alan nehir
personifikasyonunda da oldugu gibi, Kuslu salon bordiiriindeki araba tizerinde yer alan
figlirde benzer pozisyonu gormek miimkiindiir. Bununla birlikte s6z konusu 6rneklerde
figlirlin gdvdesinin ¢iplak ve bacaklarimin manto ile Ortiilii olmasi da paralellik
gostermektedir. Bu noktada bu 6rnegi Haleplibahge 6rnegi ile yaklastiran unsur, erkegin
yanindaki meyve tasiyan kadin figiiriniin varligidir. Kuslu Salon 6rneginde, kadin
figiirti, Opora’dan farkli olarak, erkek figiiriin arkasinda ve bacaklarini arabanin iizerine
uzatmis sekilde oturur. Ancak bacaklarini 6rten manto, yine, govdeyi acikta birakir.
Meyvelerin bulundugu kumasin da, yine bir ucunu sol koluna sarmis digerinin ucundan

eliyle tutmakta oldugu pozisyon iki rnekte de oldukca yakindir.1%®

104 evi 1947, 187-188, pl. pl. XLII a-b; Cimok 2000, 151, 170.
195 By konu ikonografi boliimiinde detayli olarak ele almacaktir.
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Kuslu Salon mozaiginin ana panosu neredeyse tamamen tahrip olmus
durumdadir. Sadece, panonun bati boliimiinde iist kisimda goriilen bir agag ve bir erkek
figiir ile yine kuzey kenar boyunca yer yer korunmus agac dallar1 kompozisyon ile ilgili
fikir vermektedir. Giineyden izlenecek sekilde yerlestirilmis oldugu anlasilan sahnenin
sadece agaclardan olusan bir doga tasviri olmadigi, kir bitkisi tasvirleri ile gliney dogu

kenardaki iri tag ve kenarindaki ¢ali betiminden anlagilmaktadir.

Agac betimleri incelendiginde, dallar1 yanlara agilarak yiikselen, kiigiik ve sik
yaprakli meyve agaci benzeri bir aga¢ dikkati ¢ekmektedir. Amazonlar ve Akhileus
mozaiginde de yer verilmis olmasinin yaninda burada meyveleri bulunmaz. Bununla
birlikte uclart sivri genis yaprakli ve yukar1 dogru incelerek yiikselen, palmiye benzeri
baska bir agac¢ da goriilmektedir. Olduk¢a ince govdeli olan bu agacin kokil i¢ kismi
catal biciminde gosterilmis olup oldukca sematik bir yapidadir. Ust béliimii
korunmamis olsa da yanindaki avci figliriine gore bodur bir aga¢ oldugu

anlasilmaktadir. Bu agag tasvirinin bir benzeri ile karsilagilmamistir.

Bu agacin yaninda, gdévdesinin yarist korunmus olan aver figiiri yer alir. Sag
bacagi yana dogru agiktir ve gévdesi soluna dogru egimlidir. Elindeki mizrakla, soluna
dogru saldir1 pozisyonunda oldugu anlagilmaktadir. Figiirin bu pozisyonu 5.ve 6.
yiizyillara tarihlenen Sarrin, Antiokhia, Apamea ve Sepphoris’de ele ge¢mis olan av
sahneli mozaiklerde goriilmektedir. Bununla birlikte figilirtin uzun kollu tunik, diz
boyundaki avci pantolonu ve ugusan pelerin seklindeki giysisinin benzerleri de yine bu

orneklerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Avct figiliriinlin durusu incelendiginde avin devam ettigi, hatta avcinin olasilikla
bir yabani hayvanla kars1 karsiya oldugu diisiinmek miimkiindiir. Aver figiirii, korunmus
sag yarisindan goriildiigii kadariyla cepheden betimlenmis ve soluna dogru hafifce
egilmis pozisyonda oldugu anlasilmaktadir. Antiokhia’dan bilinen av sahneli
mozaiklerde de benzer bir pozisyonda avci figiirleri yer almaktadir. Megalopsykhia
mozaiginde yer alan soylu avci figiirlerine bakildiginda Narkisos, Thphsias, Hyppolytos

ve Meleagros’un duruslariyla paralellik gostermektedir'®. Akteon ve Adonis’in de

16 Cimok 2000, 251-252.
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benzer sekilde durusa sahip olmalarina ragmen arka cepheden betimlenmis olduklari
goriiliir. Bu avcilar, onlara saldirt durumundaki aslan, yaban domuzu, leopar kaplan, ay1
gibi yabani hayvanlarla kars1 karsiya betimlenmisler ve ellerindeki mizrak ya hayvana
saplanmis ya da saplanmak tizere gosterilmislerdir. Mizrakla yaralanmis olan aslan ve
yaban domuzunun akan kanlari gosterilmistir. Kuslu salon avcisinin da ornektekiyle

ayn1 hareketi yapmis oldugunu diisiinmek miimkiindiir

Figiir, Roma ve erken Bizans donemlerine ait av sahnelerinde ¢ogu zaman
goriildiigii gibi, kisa tunik giymektedir'®. Aym zamanda uzun kollu olan tunigin
benzerlerine Worcester av mozaigindeki avci figiirlerinde rastlamir'®, Beyaz renkli kisa
avel pantolonunun (feminalia)'® ucu ince renkli bir siislemeye sahiptir. Bu pantolonu
Dumbarton Oaks ve Worcester av mozaiklerindeki yer alan avci figiirlerinde gérmek
miimkiindiir'’®. Bununla birlikte Istanbul Biiyiik Saray giineybati salonunda yer alan
kopeginin kucaklayarak tutmaya c¢alisan avcr figiiriiniin de benzer sekilde kisa avci
pantolonu giymekte oldugu goriiliir'!!. Soluna dogru yaptig1 hareketle pelerini arkasinda
ucusur sekilde gosterilmistir. Avlanan Amazonlar mozaiginde de benzer sekilde

figtirlerin harekete yansimasini gosteren bu unsur kullanilmastir.

Kuslu salon mozaiginin ana panosu, av konulu 6rneklerle karsilastirildiginda,
Megalophsykia Mozaigi''?, Dumbarton Oaks''® ve Worcester!!* av mozaiklerinde
oldugu gibi birden fazla avcimin yer aldigi bir kompozisyon olmasi gerektigi one
sirmek miimkiindiir. Her avcinin bir hayvanla miicadele halinde oldugu sahnelerin,
kompozisyon i¢inde rastgele degil de belli bir diizen i¢inde yerlestirilmis oldugunu
diistinmek miimkiindiir. Kuglu Salon mozaiginin boyutlar1 da buna olanak vermekle

birlikte, orneklerde oldugu gibi, avcilarla birebir karsikarsiya kalmis olanlardan baska

107 Weiss-Talgam 2002, 76.

108 | evi 1947, pl. CLXX- CLXXII.

199 Bacag1 saran ve dize kadar inen bir gesit pantolon olan feminalia Romal siivarilerin yam sira
avlanirken de kullanilan bir giysidir. Ayn1 zamanda soguk havalarda hem askerlerin hem sivillerin tunigin
altina giydikleri belirtilir: Cleland, vd. 2007, 68.

110 evi 1947, lev. LXXXVI, a-b.

111 Jobst, vd. 1997, 55, fig. 50.

112 Cimok 2000, 251-152 (5.yiizyil ortasr).

113 Levi 1947, CLXXVI; Cimok 2000, 292 (6.yiizy1l baslar1).

1141 evi 1947, pl. CLXXI-CLXXVII; Cimok 2000, 296 (6.yiizy1lin ilk geyregi).
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3.5

kendi aralarinda miicadele i¢indeki hayvan tasvirlerinin de yer aliyor olmasi gerektigini
diisiinmek yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte kendi aralarinda savas halinde olan ya
da birbirlerine saldirmis yabani hayvanlarla yarali olanlara da yer verilmis olmalidir.
Merkezi bir figiir olup olmadig1 konusunda yorum yapmak miimkiin degil olmamakla
birlikte Antiokhia av konulu mozaiklerden farkli bir tasarimi oldugu gériiliir'®®, Sadece
yukarida s6z edilen oOrnekler degil, kuslu salonla ayni yapida yer alan Avlanan
Amazonlar mozaiginde de sahnenin tasariminin benzer 6zellikler gosterdigini sdylemek

mumkindiir.

Ktisis Mozaigi (8 Nolu Oda) (Korpus No. 8) (lev. 26)

Amazonlar Villasinin 8 nolu mekaninin tabanimni siisleyen mozaik 1 ve 3 nolu
mekanlardaki mozaiklerle genel tasarim agisindan benzer bir 6zellik gostermektedir. Bu
mozaigi de en dista beyaz bir bant gevreler. ige dogru iki bordiir bulunan mozaigin
distaki bordiirli, merkezde kareler ve dikey altigenler olusturmak suretiyle, uzun
kenarlarda kesisen altigenler sirasindan olusmaktadir.''® Altigenler siyah gergeveli olup,
dikey olanlar beyaz, yatay olanlarsa alternatif olarak koyu sar1 ve koyu pembe renklidir.
Karelerin ¢ergevesi daha kalin, i¢leri kirmizi ve merkezlerinde kiiciik agik pembe veya
beyaz kareler yer alir''’. Bu desenin en yakin benzerlerine Antiokhia’daki House of the

118

Buffet Supper olarak bilinen yapinin {ist seviyesine ait 5.oda™"° ile yine Antiokhia’dan F

hamaminal®® ait taban mozaiklerinde rastlanmaktadir.

115 Antiochia av mozaiklerinin kompozisyon diizenleriyle ilgili gelisim ve degisimle ilgili detayh bilgi
i¢in bkz. Lavin 1963, 185-195.

116 Décor 1, 67, pl.28 b-c

U7 Levi 1947, pl. CXXV, ab (House of the Buffet Supper, iist seviye, Oda 5), pl. XCII, a (F Hamami)
1181 evi 1947, pl. CXXV, ab.

1191 evi 1947, pl. XClI, a.
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Ana panosu zemini beyaz tesseralarin {ist {iste bindirilmis balik pulu bigiminde
dizilmesiyle olusturulmustur. Pullarin aralarina kirmizi ve siyah renklerle yapilmis giil

goncalar yerlestirilmistir. %

Mozaige adin1 veren Ktisis betimi, mozaigin ortasindaki dikddrtgen panel
icerisinde yer alir. Panel tek sira siyah tesseranin sinirladigi ve i¢i kahverengi, sar1 ve
beyaz renklerde golgelendirilmis bir bantla gevrilidir. Iki siitun payesi arasmna
yerlestirilmis figiiriin belden asagi bolimi gosterilmemistir. Sol kolunu dirsekten 6ne
dogru kivirmis, gévdesinin Oniinde sol eliyle iki ucunda sivri ¢ikintilar bulunan bir
cubuk tutmaktadir. Degerli taglarla ve altinla siislii taci, pendiliasi, kiipe ve kolyesinin
yani sira giyimi ile oldukca goérkemli ve soylu bir goriinlime sahiptir. Bununla birlikte,
sahnenin iki yanina yerlestirilmis payelerin arasinda, Ktisis’e adeta fon olusturan bir
perde yer almaktadir. Gevsek sekilde, iki ucu payelerin iist kisimlarindan 6ne dogru

atilmis durumdadir.

Merkezi pano ya da madalyon iginde farkli kisilestirmelerde kadin biistii
betimlemeleriyle Antiokhia ve Kuzey Afrika ornekleri arasinda karsilasilir. Bunlar
arasinda Ktisis’den baska Ananeosis, Megalopsychia, Kosmesis, Euandria, Dynamis,
Soteria ve Epikosmesis bulunurken benzer sekilde betimlenmis ancak ismi bulunmayan
ornekler de goriilmektedir.'?! Bu kisilestirilmis kadin figiirlerine bakildiginda giyimli ve
genellikle degerli taslarla siislii ta¢g ya da diadem ve takilarla betimlenmis olduklar
goriilmektedir. Bu acidan da Haleplibahge Ktisis’ini bu Orneklerle karsilastirmak

mumkindiir.

Antiokhia orneklerinden ilki, kentin yakinlarindaki Daphne’de bulunan “Yakto
Complex”deki B odasinin ge¢ evreye ait mozaigindeki Megalopsykhia betimlemesidir.
Av mozaiginin merkezindeki panelde yer alan figilir sag elinde tuttugu sepetten, bir
goriise gore meyve'?? baska bir goriise gore altin'?® dagitir durumda goriiliir. Saglar1 alin

tizerinde ortadan ikiye ayrilmis ve cene hizasi uzunluga sahip, hafif dalgali sekilde

120 Décor 1, 340, pl. 219 c.

121 Kisilestirmelere Ktisis mozaiginin ikonografik incelemesinde yer verilmistir.
122 Campbell 1994, 57.

123 |_evi 1947, 339.
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yiizlinii ¢evrelemektedir. Kalin kaslara ve iri gozlere sahiptir. Kemerle gogiis altindan
baglanan ve kol uglar1 belirtilmis uzun kollu beyaz tunik giymistir. Manto ya da pelerini
omuzlarini orter durumdadir. Tunigin boyun béliine denk gelen yerdeki genis, degerli
taglarla siislii boliim tunigin yakasi gibi goriinmekle birlikte Campbell bundan kolye
olarak s6z eder.'** Bununla birlikte inci kiipeler ve miicevher siislii diademi ya da taci
dikkat ¢ekicidir. Giydigi uzun kollu tunik ve kol uglarmin farkli renkte belirtilmis
olmas1 Haleplibahge Ktisis’i ile benzerlik olarak goriilebilir. Gerdanlik ya da yaka
olarak s6z edilen boliimiin Haleplibahge Ktisis’inde olup olmadigi konusu aslinda net
degildir. Clinkii Ktisis, Megalopsykhia’dan farkli olarak, sol omzu kapatarak boyun
altindan sag omza dogru uzanan ve iki ucu sol omzunun gerisinde brogla tutturulmus
pelerin giyer. Tunigin yaka kisminin goriiniir durumda olmamasi, yaka sekli ve
siislemesi ile ilgili yorum yapmay1 giiclestirir. Ancak brosun altinda, pelerinin acgikta
biraktig1 sag omza dogru olan alanda kahverengi bir boliim bu konuda fikir yiiriitmeye
olanak tanimaktadir. Bu boliim kol uglar1 ve tablion'® ile sag kolunda bulunan oval
armayla ayni renktedir. Govdeye dogru verev sekli ve olas1 yaka boliimiine yakinligi da
g0z Oniine alindiginda bu boliimiin tunigin yaka siislemesi oldugu diisiiniilebilir. Bu
durumda, Ktisis’nin boynundaki kolyenin varlig1 goz oniine alinirsa diger figiirlerinki
de kolye ya da gerdanlik degil miicevherle islenmis yaka olarak degerlendirilmelidir.
Houston bu béliimden “miicevherli yaka” olarak s6z etmektedir.'?® Ancak Ktisis drnegi,
tunigin yaka kismimin pelerinin altinda kalmis olmasindan dolayi, bu anlamda net bir
cikarimi olanaksizlastirmaktadir. Bunun disinda Ktisis’in boynunda altin ve degerli
taslardan olusan ince kolye bulunur. Iki figiirde de bulunan ucu incili, sarkan ve
olasilikla altin kiipeleriyle neredeyse aym oOzellige sahip oldugu sdylenebilir.
Megalopsykhia’nin diademi net olarak tanimlamasa da Ktisis’iyle farkli olduklar
anlagilmaktadir. Bununla  birlikte = Megalopsykhia’nin  yiiz  sekli  Ktisis’le

karsilastirilamayacak kadar genis ve dolgun, boynu ise kalindir.

124 Levi bu boliimiin yaka oldugunu belirtirken Campbell kolye olarak s6z etmektedir: Levi 1947, 338;
Campbell 1994, 57

125 Clelend, vd. 2007, 186.

126 Houston miicevherli yaka siislemesinde “superhumeral” olarak sdz etmektedir: Houston 2003, 136. Bu
figiirde goriilen tip, San Vitale’deki Theodora figliriinde goriilen maniakon denilen toren yakasindan daha
sadedir: Connor 2008, 198.
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Antiokhia’dan bagka {i¢ Ornekte Megalopsykhia’nin giyiminin ¢ok benzeri
gérmek miimkiindiir. Bunlardan ilki Ananeosis Evi’nde yer alan bir mozaiktir'?’.
Ananeosis kisilestirmesi geometrik bir dizaynin ortasinda, aralarda ¢esitli meyvelerin ve
kanatli mevsim betimlerinin bulundugu defne girland1 bezemeli bordiire sahip bir
madalyon icerisinde bulunur.!® Uzun kollu beyaz tuniginin kol uglar1 siyah, yakasi
degerli taslarla siisliidiir. Tunigin iizerinde sar1 mantoya sarmmistir. Uzerine sar1 pelerin
giymektedir. Basinda benzer nitelikte diadem ve kulaklarinda incili kiipeler bulunur.
Sac sekillendirmesi Haleplibahge Ktisis’ine gore daha sadedir. Ince ve uzun yiiz sekli
ile yiiziindeki sakin ifadeyle birlikte durusu ve takilar1 bu iki Ornek arasindaki

benzerliklerdir. Ancak Ananeosis figiiriiniin Haleplibahge Ktisis’i ile en yakin 6zelligi

elinde tuttugu cubuktur.

Diger 6rnek Ge ve Mevsimler Evi olarak bilinen yapmin 1.S. ge¢ 5.yiizyila
verilen ge¢ evresine aittir. 3. odada yer alan mozaigin bordiiriinde bitki ve ¢esitli kus
betimleri bulunurken panel, bir sekizgen ¢evresinde kare ve eskenar dortgenlerden
olusan yildiz motifinden meydan gelir. Merkezdeki sekizgen i¢indeki madalyonda yer
alan kadin biistiiniin kimligi kesin olmamakla birlikte Levi, basinin ¢evresindeki hale
nedeniyle “dogaiistii ya da kutsal kimlik sahibi” bir betimleme oldugunu ifade eder.'?®
Campbell ise onun ¢ok &nemli bir kisi oldugunu belirtirken®*® Cimok bu kadin
betimlemesini Ktisis olarak ele almistir.’®! Basinin biiyiik boliimii tahrip olmustur.
Korundugu kadariyla saglarinin, Haleplibahge Ktisis’ininkine benzer sekilde, kulak
memesi uzunlugunda, kahverengi ve siyah renklerle dalgali olarak betimlendigi
anlasilabilmektedir. Koyu sar1 tonlarinda bir pelerine sarinmis durumda olan figiiriin
Megalopsykhia figiiriinde gorildigii gibi renkli yaka siislemesinin ucundan inciler

sarkmaktadir.

127 Campbell 1994, 57, pl. XXI, 1.

128 Cimok 2000, 244; Campbell 1988, 27-28, pl.81: Campbell Ananeosis mozaiginin 5. Yiizyilin ii¢iincii
ceyregine yakin bir tarih olabilecegini belirtir.

129 | evi 1947, 347.

130 Campbell 1994, 57.

131 Cimok 2000, 282.
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Ayni yapidaki 4. oda mozaiginde bir Ktisis kisilestirmesi karsimiza
cikmaktadir.'® Cesitli su kuslar1 ve bitkilerinden olusan kismen tahrip olmus bordiiriin
cevreledigi ana panoda eskenar dortgen ve kiiciik karelerin meydana getirdigi geometrik
bir tasarim goriilmektedir. Ktisis, merkezdeki sekizgen cerceve i¢indeki madalyona
yerlestirilmistir. Yazit basinin iki yaninda ortadan ayrilmis sekilde yer almaktadir.
Basina hafifce sagina doniik ve karsiya bakar sekilde betimlenmis olan figiirlin saglari
alin lizerinde ortadan ikiye ayrilmis ve geriye dogru gevsek sekilde toplanmuistir.
Basinda bir diadem ya da tag¢ bulunmaktadir. Campbell, degerli taglardan olusan bu
aksesuarin kraliyet hanedanma 6zgii oldugunu belirtmektedir.}*®* Bununla birlikte inci,
ziimriit, ametist gibi degerli taglarin lustinianus kanunlarina goére kraliyet ailesi disinda
hi¢ kimse tarafindan hicbir alanda kullanilamayacag: ifade edilmektedir. Kiipeleri altin
halka ucunda ilicgenimsi varak bi¢cimindedir. Erguvan renkli tunik {izerine kirmiz1 bir

manto giymektedir.

Antiokhia’daki bir diger Ktisis kisilestirmesi, “Ktisis Evi” yapisinin 1 nolu
odasinda yer alir.®* Biiyiik ol¢iide tahrip olmus olan bu mozaikte Ktisis’i ana pano
merkezindeki madalyon iginde goriilmektedir. Madalyon disindaki zemin dosemesi
balikk pulu motiflerinden olusan kafes deseni ile aralara serpistirilmis kalpler
Haleplibahce mozaikleri ile paralellik gostermektedir. Karisik sekilde yerlestirilmis
cesitli kus ve hayvan betimlerinin yer aldig1 panoda aralarda tiggiil adi1 verilen bitkiler
stilize sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir bitkinin de Haleplibah¢ce mozaiklerinde
kullanildig1 diger dikkat gekici 6zelliktir.

Ktisis betimine bakildiginda yine biist olarak betimlendigi goriiliir. Adi diger
orneklerdeki gibi, baginin iki yaninda ikiye ayrilmis sekilde yerlestirilmistir. Figiiriin sol
omzunu ve boyun altinm1 kapsayan tahrip olan bir boliim olsa da giysisi ve durusu
gorilebilir durumdadir. Saglan yiiziinii ¢evreleyerek gevsek sekilde geriye dogru
sekillendirilmistir. Bu Haleplibahge Ktisis’i ile benzer bir uygulama olsa da aksesuarlari

acisindan farkliliklar bulunur. Antiokhia Ktisisi, basinda, list kismi {iggenimsi bir sekil

182 | evi 1947, 347, pl. LXXXI1,b; Campbell 1994, 57, pl. XX,1; Cimok 2000, 276, 281.
133 Campbell 1994, 57.
134 | evi 1947, 357-358, pl. LXXXV,a Campbell 1988, 5-6, pl. 2-5.
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verecek kadar yiikselen ve tam ortada dairesel bir siisleme bulunan bir diademe sahiptir.
Kirmiz1 ve yesil taslarla siislii oldugu goriilen altin diademin alt kisminda, basini
cepecevre saran inci dizisi bulunur. Ancak, bu noktada kiipelerinin yakin o6zellik
gosterdigi soylenebilir. Antiokhia Ktisis’inin aln1 dar, yiizii uzun olmasina ragmen,
farkli olarak yanaklar1 dolgundur. Kaslar1 yay seklinde gozleri iri yapilmis olan figiiriin
gozkapaklart golgelendirilmistir. Burnu ince ve agzi kiigiik ancak alt dudagi dolgun
yapidadir. 6. ylizyilin ilk ceyregine tarihlenen bu mozaikte yer alan, sar1 tonlarinda
tunik ve manto giymis Ktisis figiiriiniin en dikkat c¢ekici ozelligi sag eliyle gogiis

hizasinda tutugu 6l¢ii gubugudur.

Ktisis kisilestirmesinin, yukarida anlatildigi gibi, bir madalyon ya da panel
iginde, biist seklindeki betimlerinin yaninda Libya 6rneklerinde farkli uygulamalariyla
karsilagilmaktadir. ilki Theodorias olarak da bilinen Qasr Libya®®® kentindeki Dogu
Kilisesi’nin taban mozaikleri arasindadir. lustinianus tarafindan kuruldugu ve
imparatorice Theodora’ya adadigi belirtilen kentteki bu kilise 1.S. 6. yiizyila
verilmektedir. Kilisenin 50 panelden olusan taban mozaiginde Ananeosis ve Kosmesis
kisilestirmeleri ile birlikte yer alan Ktisis figlirii boydan betimlenmis olmasi nedeni ile
karsilasilan diger orneklerden farklidir.'® Kaba bir {isluba sahip olmasmin yaninda
oldukca renkli bir tasvir olan Ktisis panelinde figlir ayakta ve frontal olarak
resmedilmistir. Ince birer dali ve dallarinda kirmiz1 gigekleri olan aga¢ gdvdeli iki bitki
arasinda yer alan Ktisis uzun bir tunik ve basini da 6rten bir manto giymektedir. Sag
elini, sag yanina dogru yukar1 kaldirmis ve elinde bir dal ¢igek ile bir ta¢ bulunur. Sol
kolunu ise gégsiine dogru kivirmis ve gogiis hizasinda bir 6l¢ii aleti tutmaktadir. Adi

basinin sag yaninda ikiye boliinmek suretiyle iki satir seklinde yazilmistir.

Libya’dan diger bir drnek Ras el Hilal’den Justinien doneminde yapilmis bir
kiliseye ait mozaiklerden biridir.®*" Figiir istiridye kabugu bezemeli kavsas1 olan nis
oniinde iki siitun arasinda frontal olarak ayakta durmaktadir. Iki kolu dirsekten

biikiilerek iki yana agilmis dua pozisyonundadir. Uzun bir tunik giymekte gdvdenin iist

135 Giiniimiizde Qasr Libya olarak adlandirilmaktadir.
1% Campbell 1994, 56, pl. XVII, 1.
157 Campbell 1994, 56, pl. XVII, 3.
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kismin1 saran mantonun iki ucu kollarindan geriye dogru sarmaktadir. Ayni zamanda
basinin da ortiilii oldugu anlasilmaktadir. Ras-€l- Hilal Ktisis’inin ayakta gosterilmis
olmas1 6nceki Libya 6rnegi ile yakin benzerlik gosterse de dua pozu onu yukarida ele
alinin tiim 6rneklerden farkli kilmaktadir. Bunun yaninda mimari 6gelerle olusturdugu
kompozisyon da, onu, Antiockhia ve Kuzey Afrika orneklerinden ayirmaktadir. Ancak
Ktisis’in mimariyle iligkili olarak betimlenmesi Haleplibahge Ktisis mozaigi agisindan
dikkate degerdir. Haleplibahge Ktisis’i, bu 6rnekten farkli olarak, gdvdesinin sadece iist
boliimii gosterilmis, ancak iki yanindaki birer paye ve payeler arasinda asili duran perde
bir fon gibi figiiriin arkasinda yer almaktadir. Bakildiginda iki 6rnekte yer alan mimari
unsurlar, aslinda oldukga farkli olsa da, bir mekan algis1 yaratilmig olmasi baglaminda

iki 6rnek arasindaki paralellik oldugu sdylenebilir.

Kuzey Afrika 6rnekleri arasinda Kartaca’da bir evde bulunan mozaik paneldeki
kadin figiirii Haleplibahge Ktisis’i ile karsilastirilabilen dzelliklere sahiptir.2®® “Lady of
Carthage” olarak anilan bu mozaikte, kare bir panel icerisinde govdesinin belinden
yukar1 kismi betimlenmis bir kadin figiirii gortiilmektedir. Sol elinde bir asa tutarken sag
eli gdvdesinin 6n boliimiindedir. Yazit bulunmayan mozaikte dikkat ¢ekici bir 6zellik
figlirlin baginin etrafindaki haledir. Antiokhia’daki “House of the Ge and the Seansons”
yapisinin 3. odasinda bulunan madalyon igerisindeki kadin biistiinde bulunan halenin,
bu figiire de 6nem kattig1 diisiiniilmektedir. Kadinin bir bas melek, bir peri ya da
Kartaca'min kisilestirmesi olabilecegi gibi Imparatorice Theodora oldugu da ileri

stirtiliir.}%°

I.S. 6. yiizyila tarihlenen bu mozaikte kadin biistiiniin kimligi net olmamakla
birlikte Haleplibahge Ktisis’i ile oldukca yakin 6zellikleri bulunmaktadir. Haleplibahge
Ktisis’i gibi sag¢i, yanlarda gevsek birakilarak arkada toplanmis ancak benzer
aksesuarlara sahip degildir. Basinin iist kismina yerlestirilmis tag, slislemesiz, yatay iki
altin seritten olugsmaktadir. Sadelik bir fark olustursa da, tacin gerisinde sacin kabarik

goriiniimii ayn1 modanin {iriinii olmahdir. Bir diger benzer nokta sag elin durusudur.

138 Ben Abed 2006, 47, fig. 3.21: figiir basmelek, peri veya Kartaca’nin personifikasyonu olarak da
tanimlanabilmektedir.
139 Ben Abed 2006, 47; ayrintili bilgi igin bkz. Campbell 1994, 55-56.
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Haleplibahge’deki Ktisis betiminde, sol eli ile gdgiis hizasinda tuttugu Sl¢ii aletinin tist
kismina sag elinin isaret parmagi ile dokunmakta oldugu goriiliir. Kartaca 6rneginde
herhangi bir 6l¢gii aleti betimlenmemis, bununla birlikte sol eli de gosterilmemistir.
Ancak sag el, Haleplibahge Ktisisi ile benzer durusa sahiptir. Yani eli gogilis hizasina
uzanmis, isaret ve orta parmagi kivrik olan diger parmaklarindan ayridir ve bir seye

dokunma jestine sahiptir.

Bunlardan baska giysileri karsilastirildiginda renkler farkli olsa da ayni tip
ozellikler tasidigr goriiliir. Beyaz renkli uzun kollu tunik {izerine, sag kolu agikta
birakacak sekilde govdeyi saran ve iki kenar1 sag omuz iizerinde brosla tutturulmus
pelerin giymektedir. Sag omuz altina yerlestirilmis, iizerinde siyah cergeve seklinde
eskenar dortgen sekli bulunan arma ile pelerinin 6n kisminda, ayni renkte bir panel

vardir. Tunigin kol ucunda da yine ayni1 renk iki serit bulunur.

Haleplibahge Ktisis’i ve yukarida sz edilen Kartaca drneginde goriilen pelerin,
savag giysileri olan sagum ve khlamysi hatirlatir. Kuzeybati Avrupa’nin savag giysisi
olan sagum kadar kisa ve kalin kumastandir.!*® Grek giysisi khlamys de kisadir ve geg
antik donem giysisi olan paludamentumun kokenini olusturur.!*! Kumasinin kalitesi ve
rengi acisindan khlamysden ayrilan paludamentum olarak bilinen bu tipteki pelerin
Roma déneminde imparator ve komutanlarin giydigi yine askeri bir giysidir.14? Khlamys
gibi bir omzu Orterek diger omuz {lizerinde bir brogla baglanmak suretiyle
kullanilmaktadir.2*® Paludamentum iizerinde, 6n kisimda goriilen, farkli renkteki panel,
5. ylizyildan itibaren Bizans imparator ve yonetici sinif betimlerinde goriilen ve yiiksek
riitbeyi gosteren bir 6zelliktir.!** Tablion adi verilen bu panel, pelerinden farkli bir

renkteki kumastan yapilir ve pelerinin 6n boliimiinde asag1 inen diiz kenarda yer alir.

Genel olarak bakmak gerekirse uzun beyaz tunik iizerine sag boliimii agikta
birakacak sekilde sarilmis ve iki ucu sag omuz iizerinde brosla birlestirilen

paludamentum, acgikta kalan kolun omza yakin kisminda bir arma ve ayni renk

140 Croom 2000, 51

141 Cleland, vd. 2007, 34.

142 Croom 2000, 51; Cleland, vd. 2007: 137; Grotowski 2010, 255.
143 Croom 2000, 51.

144 Croom 2000, 52-53; Houston 2003, 136; Cleland, vd. 2007, 186.
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tabliondan olusan giyim tarzinin en yakin ornekleri, “Lady of Carthage”dan sonra,
Ravenna’daki San Vitale kilisesinin mozaiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Imparator
lustinianus ve beraberindekiler”'*> mozaiginde lustinianus ve sag tarafindaki iki erkek

figiir ile “Imparatorige Theodora ve beraberindekiler”14®

mozaiginde Theodora’nin yine
sagidaki iki erkek figiiriin, s6zii edilen tarzda giyinmis olduklar1 goriillmektedir. Ayn1
sahnedeki kadin figiirlerinin giyimleri Theodora’dan farklidir. Theodora’nin sol
yanindaki figlir siyah geometrik desenli ve iki altin dikey bantl dalmatic {izerine pelerin
giymektedir. Pelerin {ist govdesini tamamen sarmis durumdadir. Gogiis hizasina
kaldirdig: elin nazik durusu Haleplibahge Ktisis’ini hatirlatir. Onun solunda yer alan ve
giysileri goriiniir durumdaki dort kadin figiiriin bol, uzun ve desenli giysileri iizerine

yine benzer bi¢imde kullanilmis pelerin giydikleri goriiliir. Bu stil Ktisis’inkinden

tamamen ayridir.

San Vitale mozaiklerinde goriilen Theodora’nin etek uglar1 desenli beyaz bir
tunik iizerine yine etek ucu desenli erguvan renkli bir pelerin seklindeki giyimi, San
Vitale mozaiklerindeki imparator tasviri ve imparator ve imparatori¢cenin sagindaki iki
erkek figiirlin giyim tarzlarindan farkli degildir. “Lady of Carthage” ve Haleplibahge
Ktisisi giyimleri ile karsilagtirildiginda da ayni durum s6z konusudur. Ancak Theodora
takilart ile bir fark olusturur. Boyun altindan omuzlar {izerine yerlestirilmis aksesuar,
basinin neredeyse tamamini kaplayan genis taci ile tacin iki yanindan govdenin 6n
boliimiine dogru inen inci dizileri oldukga ihtisgamli bir goriiniim sergilemektedir. Bu
baglamda dikkat cekici bir nokta Ktisis’in takilarinin Theodora ve Justinien’e gore daha
az gosterigli olmasina ragmen, takilarda altin ve inci ile yesil ve kirmizi taglarin (ziimriit
ve yakut) kullanilmis olmasidir. Bununla birlikte kisa ve incili pendilialar Justinien
ornegi ile oldukca benzerdir. Campbell, degerli taglardan olusan aksesuarlarin kraliyet
hanedanina 6zgii oldugunu belirtir.**” Bununla birlikte inci, ziimriit, ametist gibi degerli
taglarin Justinien kanunlarina gore kraliyet ailesi disinda hi¢ kimse tarafindan higbir
alanda kullanilamayacagi ifade edilmektedir. O halde Haleplibahge Ktisis’inin giyim ve

aksesuarlarinin, donemin krali 6zelliklerini yansittigini sdylemek miimkiindiir.

145 Grabar 1967, fig. 170-171.
146 Grabar 1967, 157-163, fig. 170-173.
147 Campbell 1994, 57.
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Imparator lustinianus ve imparatorige Theodora’nin yanlarindaki heyetle birlikte
kiliseye sunu getirmelerinin betimlendigi bu mozaiklerdeki ¢ok renklilik ile yukarida
s0z edildigi gibi giysi ve miicevherlerin benzerliginin yaninda yiiz detaylarindaki
paralellik de dikkat cekicidir.’*® Iri ve badem sekilli gozler ve kalin kaslara sahip olan
bu figiirlere bakildiginda Theodora’nin ince uzun yiiz sekli, uzun burun yapisi ve ince
dudaklar Ktisis’de de goriilen o6zelliklerdir. Bununla birlikte, Apameia’daki Amazon
Mozaiginde betimlenmis Amazonlarin gozleri incelendiginde, alt ¢izginin belirgin
sekilde kavisli ve tlist goz kapaginin daha koyu renkte yapilmis olmasi, bir benzerlik

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.24

San Vitale mozaikleri, sadece Haleplibahce Ktisisiyle yakin benzerlik gdsteren
figtirlerle degil, 6zellikle Theodora mozaigindeki mekan betimleri agisindan da ele
alimmalidir. Bu mozaikte bulunan siitun, paye ve perdeler Ktisis mozaigini
anlamlandirmak i¢in 6nemli goriinmektedir. Theodora’nin arkasinda, cift tarafli olarak
onde yesil arkada gri olmak tizere iki siitun sirast ve ortasinda yukarida Ras el-Hilal’de
bulunan Ktisis mozaiginde oldugu gibi istiridye kabuk bezemeli kavsasi olan nis
bulunur. Siitun ve paye unsurlar1 da benzer sekilde betimlenmistir. Bununla birlikte
Theodora’nin solunda bulunan ve alt1 kadin figiiriin yerlestirildigi yesil siitun ile onun
karsisinda bir bagka siitunun sinirladigi alanda, s6z konusu iki siitun arasina asilmig
perde bu noktada dikkat ¢ekici bir diger 6zelliktir. Mavi, beyaz ve kirmizi renklerde
dikey genis bantlara sahip olan perde iist taraftan asilmistir ama yukariya dogru
katlanarak toplanmis ve uclar1 iki kenarda yer alan payeler lizerine atilmistir. Ktisis
mozaiginde perdenin payeler arasinda, ancak istte tutturulmamak suretiyle, iki uncun
payelerin lizerine atilmis olmasi, San Vitale’deki bu uygulamay1 ¢agristirir. Bununla
birlikte Qasr Libya Dogu Kilisesi mozaigindeki Ktisis ile yan yana bulunan
Ananeosis’in resmedilmis oldugu panelde de iki siitun arasinda sdz konusu perde
uygulamasinin bir benzeri goriilmektedir.*® 6. yiizyila verilen mozaikteki Ananeosis
kisilestirmesi, li¢ basamakli kaideye sahip verev olarak yivlendirilmis iki siitunlu,

istiridye kabugu bezemeli kavsasi olan nis i¢cinde goriilmektedir. Belden asagi boliimii

148 Grabar 1967, 157-163, fig. 170-173.
149 Duliére 1968, pl. IV, V/1, VIIL
1%0 Fotograf igin, http://www.livius.org/allibya/gasr_libyalgasr_libya 1 02¢ renewal .JPG
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betimlenmemis olan figiir, iki slitunun arasin1 kaplayan giyos benzeri bir 6rgii motifli
boliimiin arkasinda kalmaktadir. Bu tasvir, figiiriin balkon ya da pencerede oldugu
izlenimini vermektedir. Elinde tuttugu sepetteki olasilikla meyveleri dagitma pozunda
gosterilmistir. Figiliriin arkasinda iki yana agilarak alt kisimlar siitunlara sarilmis iki

kanatli perde bulunur.

Antiokhia mozaikleri arasinda mekan i¢inde resmedilmis kompozisyonlarda
stitun ve perde kullanimina rastlanmaktadir. 3. ylizyilin 2.yarisina tarihlenen, kline
lizerindeki Herakles ve Dionysos’un goriildiigii icki Yarigmasi (Drinking Contest)
mozaiginde, 6nde iki Korinth siitunu ve iki payeden olusan nisin gerisinde ortada genis
bir merkezi siitunun bulundugu bir mekan yer alir.®™! Nis ve mekan, iki yanda bulunan
perdelerin uglarinin ortada, merkezi siitun tizerinde birlestirilmesi seklinde diizenlenmis
perde ayirir. 3. yilizyila ait Agros ve Opora mozaiginde de sahnenin 6nceki ile benzer
merkezi stitunun bulundugu bir mekanda gegmekte ve yine benzer perde diizenlemesine
sahiptir.® Bir mezara ait olan ve 4.yiizyiln 2.yarisma tarihlenen Mnemosyne
mozaiginde alt1 kadimin katilmis oldugu ziyafet sahnesinin arka planinda bir ortadan ve
iki kenardan yukartya tutturulmus bir perde bulunur.®® Bu perdenin iki paye arasinda
yer almasi ve tutturulmus noktalarin arasinda perdenin kemer olusturacak sekilde
sarkmasi, onceki iki ornekten farkli olarak Haleplibahce Ktisis mozaigi ile benzerlik

tasimaktadir.

Haleplibahge Ktisisi’nin elinde tuttugu ol¢ii ¢ubugu Antiokhia’daki Ge ve
Mevsimler Evi yapisinda bulunan Ktisis tasviri ile Ananeosis Evi yapisina adini veren
Ananeosis’in elinde de bulunur. Bundan baska Kuzey Afrika kisilestirme Ornekleri
arasinda 6. yiizyila ait Qasr Libya Dogu Kilisesi tabanindaki panellerden birinde yine
elinde 6l¢ii gubuguyla, ancak bu defa ayakta ve son derece sade betimlenmis, Ktisis
goriilmektedir. Ol¢ii gubugunun Dogu Akdeniz erken Bizans dénemine ait mozaiklerde

betimlenmis Ktisis’in bir attribiitii oldugu belirtilmektedir.’® Aym alete nilotik

151 Cimok 2000, 134-135.
152 Cimok 2000, 170-171.
153 Cimok 2000, 230-231.
154 Weiss-Talgam 2002, 67.
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sahnelerdeki melek ya da Erotes olarak adlandirilan ¢iplak erkek ¢ocuk figiirlerinin

elinde rastlamak de miimkiindiir.*>®

Yukarida goriildiigii gibi, mozaigin merkezinde bir panel ya da madalyon
icerisine betimlenmis kadin figiirleri, kompozisyon tasarimi begenisini yansitmakla
birlikte, Roma diinyas1 i¢in 6nemli kisilestirmeleri gostermektedir. Bu kisilestirmeler
atribiitleriyle birlikte ya da islevlerini yansitacak sekilde, ¢cogunlukla da isimleriyle
birlikte betimlenmislerdir. Megalopshycia, Ananeosis, Kosmesis, Euandria, Dynamis,
Soteria, Apolausis, Epikosmesis ve Ktisis gibi isimlerle birlikte goriilen kadin
biistleri/figlirlerinin yan1 sira isim belirtilmemis ancak digerleriyle belirgin benzerlikleri
bulunan 6rnekler de bulunur. Antiokhia 6rneklerinde kadin biistleri genellikle merkezde
madalyon igerisinde yer alirlar. Ge ve Mevsimler Evi, Ktisis Evi, Ananeosis Evi ve
Yakto Kompleksi yapilarinda oda tabanini siisleyen mozaikler kisilestirme orneklerine
sahiptir. 5.ylizyilin ortasi- 6. yiizyilin ilk yarisina ait olduklar1 goriilen bu mozaiklerin
yan sira Mevsimler ve Ge Evi’nde madalyon ya da panel i¢ginde betimlenmis biistler
bulunur. Bu ornekler giyim, yiiz detaylar1 gibi ozellikler acisindan Haleplibahge
Ktisisinden ayrilsa da, benzer bir kompozisyon anlayiginin {iriinii olduklarin1 séylemek
miimkiindiir. Farkli olarak 4.ylizyilin ilk yarisina verilen Konstantin Villas1 mozaiginde

Ktisis ve Dynamis’in bordiir panelinde yer aldig1 goriiliir'®®.

Antiokhia orneklerinin en dikkat ¢ekici ortak 6zelligi altin, degerli taslar ve
incilerle siislii tag ya da diademlerle incili altin kiipelerdir. Bunlar 6.yiizyila tarihlenen
“Lady of Carthage” ile 526’dan sonraya verilen San Vitale Kilisesindeki Justinien ve
Theodora mozaiklerindeki figiirlerde goriiliir. Degerli taslarin imparator ya da soylu
kesim tarafindan kullanildig1 g6z Oniine alindiginda bahsi gecen Antiokhia ornekleri
gibi, Haleplibahge Ktisisi tasvirinde miicevherli tag, pendilia, kiipe ve kolye bulunmasi,
onun temsil ettigi kisiligin 6nemini vurguluyor olmalidir. Bunun yaninda giyiminin de
San Vitale orneklerindeki imparator, imparatorigce ve soylu kisilerle paralel olmasi bu

durumu desteklemektedir.

155 Sepphoris Nil Festivali yapisindaki Nil mozaiginde Nilus’a hediye sunan meleklerden birinin elinde
6l¢ii gubugu bulunur: Weiss-Talgam 2002, 67, fig.7.
156 |evi 1947, pl. LXI, a-c.
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3.6

Haleplibahge Ktisis’inin arkasindaki iki siitun ve arasindaki perde olgusuna, 3.
ve 4. yiizyillarda Antiokhia mozaikleri arasinda da rastlanmaktadir. 4.yiizyilin 2.yarisina

ait Mnemosyn mozaiginde®®’

iki paye arasinda yer alan ve li¢ noktadan yukariya
tutturularak ziyafet sahnesine fon olusturan tasarim Haleplibahge Ktisis mozaiginde
bulunan tasarim ile olduk¢a yakin goriinmektedir. 6.ylizyillda da mekan i¢i betimlerinde
perde kullanimin devam ettigi goriiliir. Qasr Libya Dogu kilisesinde Ktisis’in yaninda
goriilen Ananeosis panelinde, istiridye kabugu bezemeli kavsasi olan ve oniinde iki
siitun bulunan nig 6nlinde Ananeosis iki yana toplanmis ¢ift kanatli perdenin arasinda
betimlenmistir. Bu yiizyila ait diger 6rneklerle Ravenna’da karsilasiimaktadir!. Bunun
yaninda Selanik’deki St. Demetrios kilisesinin nef mozaiginde iki siitun arasinda yesil
ve sar1 renkli bir perdenin, Haleplibahge 6rnegiyle oldukca benzer sekilde yerlestirilmis

oldugu goriiliir>®

. Gortildiigi gibi Haleplibahge Ktisis mozaiginde goriilen tarzda siitun
arasina perde uygulamasinin Geg¢ Antik cagdan baglayarak kullanimi Erken Bizans

mozaiklerinde de devam ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Gortldiigii gibi, Halpelibahge Ktisis mozaigi, gerek Ktisis’in yer aldig panelin
kompozisyonu gerekse giyim ve aksesurlar1 5.- 6. yiizyill mozaikleri ile uyum
gostermektedir. Bununla birlikte lustinianus’un tahta ¢ikis tarihi olan 526’dan sonraya
verilen San Vitale kilisesindeki Justininien ve Theodora mozaikleri ile de barindirdirg

paralel unsurlar dikkat ¢ekicidir.

Hizmetkar ve Zebra Mozaigi (9 Nolu Oda) (Korpus No. 9) (lev.27-28)

Mozaigin bordiirii en dista beyaz bir bant ile ¢evrilidir. Bu bandin i¢ kisminda
goriilen ¢ikintili (tirtiklr) testere disi motifinden olusan baska bir bant*®® mozaigin kuzey

ve giiney kenarinda yer alir. Kokeni 1.0. 9. yiizyll Asur mimarisi ve tekstil

157 Cimok 2000, 230-231

18 SanVitale 6rnekleri igin bkz. Grabar 1967, 59-62, fig. 171-172; Sant’ Apollinare Nuovo drnekleri igin
bkz. Grabar 1967, fig. 14, 163; Sant’ Apollinare in Classe i¢in bkz. Grabar 1967, 11.

19 Grabar 1967, 132-133, fig. 43.

180 Décor 1, 38-39, pl. 10 g.
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dekorasyonuna dayanir.’®! Mozaik sanatinda kullanimi 1.0. 5.yiizy1l sonu-4. Yiizyil
basina verilen Olynthos’un renkli cakiltast mozaiklerinde baslamus gibi goriilse de'®? ilk
polykrom tessellatum &rnegi 1.0. 1. yiizyila verilen Solunt mozaikleridir.'®® Roma
doneminde oldukca sik karsimiza ¢ikan testere disi motifi, Haleplibah¢e 6rneginde

oldugu gibi bordiirde kullanilmasinin yani sira panellerde ¢erceve disinda da goriiliir.

Dis bordiir, zit koseler teget olacak sekilde, zikzak diizende yerlestirilmis,
karsilikli, iki dikdortgen siras1 ve aralarinda ortaya ¢ikan kare ve liggen motifli desenden
meydana gelmektedir.’®* Dikdortgenler siyah cerceveli beyaz zeminli olmakla birlikte
iclerinde uclar1 i¢biikey makara motifleri yer alir. Kareler, degisken olarak kiigiik ve
biliyiik yatay bir dizilime sahiptir. Dikdortgenlerin olusturdugu kareler, desenin
devamliligina gore, bordiiriin kenarlarinda kesintiye ugramis ve asili duran iiggenler
seklini almistir. Kare ve ticgenlerin biiyiik olanlar1 g¢ogunlukla farkli gokkusagi
desenleri ile doldurulmus, ancak herhangi bir sira ve biitiinliik gostermemektedir.
Karelerden bazilarinda Stileyman diigiimii, ii¢ boyutlu kiipler, svastika ve arti isareti de
goriiliir. Kiciik kare ve liggenlerin tiimiiniin merkezinde kirmizi, beyaz ve siyah

kullanilmais i¢ ice kareler yer alir.

Mozaigin igte yer alan ikinci bordiirii kalyks dizisinden olusur.’®® Kalyksler
alternatif olarak zit yonlii ve bitisik olarak yerlestirilmistir. Diplerinden uglara dogru ¢an
seklini koruyan her bir kalyks, iki u¢lu olup, uglarda iki yana dogru agilmaktadir. Ancak
koselerdeki kalykslerin digerlerinden farkli olarak daha dar bir yapida olduklar1 ve

uclarinin yar1 kapali bigcimde yapildig: goriliir.

Siyah zeminli olan bordiirde kalykslerin aralarindaki bosluklar, her bir kalyks
icin kontur olusturan dalgali ¢izgi izlenimi vermektedir. Kalykslerde iki farkli renk
grubu kullanilmistir. Ayn1 yone bakan kalykslerin ayni renkte olduklari goriiliir. Bu
gruplardan biri kirmizi/pembe/beyaz digeri ise siyah, agik gri/beyaz renklerden olusur.

161 Ovadiah 1980: 92-93.

162 Ovadiah 1980: 44.

163 Ovadiah 1980: 56, 194.

164 Décor |, 54-55, pl. 20/g

165 Décor |, 112, pl.62 a: Haleplibahge 6rnegi biraz daha farkldir. Kalyksler trifid degil iki ugludur. iki
ucun arasina birer daire yerlestirilmistir. Renkler de kalyks sekline uyumludur.

101



Renkler, dipten baglamak iizere koyudan aciga dogru golgelidir. Tesseralar kalyks
sekline uyumlu olarak dizilmistir. Yanlara a¢ilan uc¢larinin arasi siyah olmakla birlikte

kalyksten bagimsiz gibi duran sar1 renkli daireler tohum kismini belirtiyor olmalidir.

Kalyks dizisi 5. ylizyilla birlikte kullanilmaya baslanmis, genellikle bordiir
stislemesi olarak tercih edilmistir. Kalyks dizisinin gelisimini inceleyen Levi, basit
kivrimli kurdele deseninden ortaya ¢iktigini belirtir.’% Bu desen farkli tasarimlarla
karsimiza cikabilmektedir. Ug uglu kalyks tipi (Antiokhia, Anemourium, Kibris) yaygin
olarak kullanilirken dort uclu ornekleri de (Apamea, Sarrin) bulunmaktadir. Aym

zamanda gevsek kurdele deseniyle birlikte kullanildig1 da goriiliir.

Antiokhia’da “House of Buffet Supper” olarak adlandirilmis 3.yiizyil yapisinin
iki tabakasinin tizerinde tespit edilmis 5. yiizy1l mozaikleri arasinda kalyks dizisinin
bordiir siislemesinde kullanilmis oldugu 6rnekler yer alir.®” Levi’nin “lotus garland”
olarak soz ettigi'® bu siislemeyi olusturan kalyksler ii¢ ugludur. Renkleri hakkinda
herhangi bilgi verilmemekte, ancak, ii¢ renkli olduklar1 ve renklerin yatay sekilde
dizilime sahip olduklar1 anlagilabilmektedir. Cimok’un “House of Buffet Supper”
boliimiinde “Geometrik Mosaics” bagligr altinda ele aldig1 6rnekler arasindaki kalyks
dizili bordiire sahip mozaigin de, yapmin 5. yiizyll evresine ait oldugu sdylemek
miimkiindiir.2®® Bu 6rnekte yine, kirmizi/sari/beyaz ve siyah/sari/beyaz olmak iizere iki
renk grubunun kullanilmis oldugu goriiliir. S6z konusu yapi, sikke ve seramiklerin

incelenip degerlendirilmesi sonucunda 5. yiizyilin ilk yarisina tarihlenmektedir."®

Antiokhia’dan bir diger Ornek “Barracks House” olarak bilinen bir Roma
villasindandir. Avlunun kuzeyinde yer alan portiko mozaiginde (Room C), i¢e dogru
liciincii bordiir olarak kalyks bandi karsimiza cikar.! S. Campbell’in ¢iftli kalyks
olarak soz ettigi kalykslerin ortalarinda yiikselen bir ucu daha oldugu goriiliir. Siyah

zemin lizerine U¢ renkli yapilmis kalyksleri olusturan renkli tesseralar yatay diziler

166 |evi 1949, 453 vd.

167 |_evi 1947, 311-312, fig.127, pl. CXXIV-CXXVI.
168 | evi 1947, 311-312, fig.127, pl. CXXIV-CXXVI.
169 Cimok 2000, 123.

170 evi 1947, 311; Cimok 2000, 110.

171 Campbell 1988, 80-81, 88, pl.228.
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halinde yerlestirilmistir. Ancak kullanilan renklerle ilgili bilgi bulunmamaktadir. D.Levi
de s6z konusu villadan s6z etmekte ve bu motifi lotus girland1 olarak
adlandirmaktadir.'’?> Campbell, Levi tarafindan, bu yapinin mozaiklerinin, Campbell’in
tanimlamasiyla IV A 30 yapisindakil”® taban dosemesi ile benzerligi nedeniyle,
“Barracks House” yapisin1 da onunla ayni tarihe, 450-475’e verildigini belirtmektedir.
Ancak Campbell’e gore yapilar birbirlerine yakin mesafede olduklar i¢in cagdas

olabilecekleri gibi, Levi’nin énerdigi tarih iki yapu icin de kesin degildir.t™

Anemourium’daki Kutsal Sehitler Kilisesinin (Church of Holy Apostle) nartheks
tabanimi siisleyen mozaigin bordiirlerinden iigiinciisiinii kalyks bandi olusturur.”®
Antiokhia Ornekleri ile olduk¢a benzer olan bu bantta iic uclu kalykslerin her ucu
arasinda ii¢ nokta goriiliir. Renkli tesseralarin dizilimi oncekilerle ayni1 6zellige sahip
olmakla birlikte kalykslerde beyaz/pembe/koyu kirmizi ile beyaz/agik mavi/gri-
mavi/koyu mavi renk gruplarmin alternatif olarak kullanildigi ifade edilmektedir.'’®
Yapinin atriumunun altindan gelen seramik ve sikkeler arasinda en geg tarihli malzeme
5. yluzyilin ilk ¢eyregine aittir. Bununla birlikte atriumun mozaik yazitinin 5. yiizyilin
ikinci ¢eyregini isaret ettigi ifade edilmektedir. Antiokhia’da 526 yilinda meydan gelen
siddetli depremden etkilenmis olabilecegi ve nartheks yazitindan anlasilan tamirat ve
yenileme ig¢in bu tarihin terminus post gquem olusturabilecegi diisiiniilmekte, ancak

yenilemenin yapildig1 alanlar ve kesin tarih tespit edilememistir.’”’ Bu baglamda

5.ytizyilmn ikinci ¢eyregi- 6.ylizyilin ilk ¢eyregi tarihlerine ait oldugu diisiiniilebilir.

Apamea’da bulunan saray olabilecegi belirtilen resmi bir mekandal’® bulunan
Amazonlar mozaigi ile triclinium tabanini siisleyen mozaigin apsis boliimiinde kalyks
bandinin kullanilmis oldugu goriiliir. “Lotus c¢icegi frizi” seklinde ifade edilen desen

Apamea Amazonlar mozaiginin bodiiriinii siislemektedir.}’® Triclinium mozaiginde ise

172 |_evi 1947, 316.

173 Campbell 1988, 67.

174 Campbell 1988, 80-81.

175 Campbell 1998, pl. 107-111, pl. XI.

176 Campbell 1998, 24

177 Campbell 1998, 25-26.

178 Duliére 1968, 5.

17 Duliére 1968, 11, pl. XI, XVIII 2, XIX 1.
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Haleplibahge &rnegindeki gibi kalyksler arasi zemin rengindedir.’®® Bunun yaninda
Apameia Orneklerinde kalyksler dort wuglu olup renkleri kademeli sekilde
yerlestirilmistir. Triclinium mozaiginde kiremit rengi/somon/pembe/beyaz ve gri-
kahverengi/gri-yesil/kum rengi/beyaz olmak {izere iki renk grubu kullanildig:
anlasilir.®¥ Amazonlar mozaigi 5.yiizyilin ikinci yarisina tarihlenir.'® Tricliniumun ana
panosu 4.ylizyillin sonuna tarihlenirken apsis mozaiginin benzer Ornekleri 5.ylizyila
aittir. Ancak Balty apsiste kullanilan desenlerin daha erken 6rneklerinin olmamasi, ana
pano ile ayni tarihte kullanilmadiginin kaniti olmadigini belirtmekte ve apsisle ilgili net

bir tarih vermemektedir.18

Kalyks frizinin 5. ve 6. yiizyllda Kibris’ta da yaygin olarak kullanildig:
goriilmektedir. Daszewski ve Michaglideés bu motifin Kibris 6rneklerinde iki tipte
karsimiza ¢iktigin belirtmektedirler.'® Biri diizenli kivrimli kurdele aralarma alternatif
olarak zit yonlii yerlestirilmis trifid kalyksler seklinde iken digeri lotus ¢icekli gevsek
kurdele tasarimidir. Bu iki uygulamayr da hem S.ylizyill hem 6.ylizyil yapilarinda
gormek miimkiindiir. Paphos’daki Chrysopolitissa Bazilikasi’nin 6.yiizyila verilen iist
evresinde atriumun geometrik desenlerden olusan mozaik dosemesinde birinci tipteki
diizenleme goriiliirken kuzey koridorunda digeri bordiir olarak kullanilmistir.'®® Yine
Paphos’daki 5.yiizyila ait Limeniotissa Bazilikasinin giliney koridorunda bordiirde lotus
cicekli gevsek kurdele tasarimi karsimiza ¢ikmaktadir.’8 Kivrimlaridaki bosluklarda
zit yonlii trifid (li¢ uglu) kalykslerin bulundugu diizenli kivrimli kurdele tasarimu,
yukarida soz edildigi tlizere Chrysopolitissa Bazilikasi’nin atriumu diginda A
Bazilikasinin  Justinien doneminde yapildigi belirtilen Ayios Yeoryios’daki
vaftizhanesinin mozaikleri arasinda bordiir olarak kullamilmis oldugu goriiliir.”

Bununla birlikte Paphos’daki bir erken Hiristiyanlik evinin taban ddsemesinde ana

180 Balty 1969, 14, 17, 34-35, pl. XVII 2.

181 Balty 1969, 14.

182 Duliére 1968, 11; Balty, Apamea Amazon mozaiginin tarihi igin, Duliére’in dnerisi ile uyumlu olarak
5.ylizyiln ii¢lincii ¢eyregi demektedir, bkz. Balty 1969, 35.

183 Balty 1969, 34-35.

184 Daszewski ve Michaglides 1988, 104.

185 Daszewski ve Michaglides 1988, 87, 91, 110, 112, 114, fig. 23, 25,27.

18 Daszewski ve Michaelides 1988, 88, 113, fig. 26.

187 Daszewski ve Michaélides 1988, 89, 111, fig. 24.
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panonun meander motifli deseniyle kombine edilmis, meanderlerin arasindaki

dikdértgen bosluklarda dortlii Kalyks gruplar seklinde karsimiza ¢ikar. %8

Yukarida s6z edilen Antiokhia, Anemourium ve Apameia Orneklerini
Kibris’inkilerle degerlendirdigimizde ikinci tipte olduklar1 goriiliir. Bunlarin genel
tasarim olarak hizmetkar ve zebra mozaigine yakin olduklar1 sdylenebilir. Ancak
Apameia Amazonlar ve triclinium mozaiklerindeki kalykslerin dort, digerlerinin ii¢ uglu
olmasi, iki uglu kalykslerin yer aldigi Haleplibahge Ornegi ile aralarinda farklilik
yaratmaktadir. Bunun yaninda hizmetkar ve zebra mozaigindeki kalykslerin iki ucu

arasindaki sar1 renkli daireler de bu orneklerin hi¢gbirinde bulunmaz.

Bu baglamda en yakin Oornek Edessa gibi Osrhoene bolgesinde bulunan
Sarrin’den ele gegmis bir mozaik iizerinde goriiliir. Alti panelin bir merkez panoyu
cevreledigi mozaigin sadece panelleri gliniimiize ulagmistir. Bu panellerin her birinde
farkli mitolojik sahneler yer alir. Bunlardan “Dionysos ve thiasos” panelini ¢evreleyen
bordiir kalyks frizinden olusmaktadir.'® Kalyksler dért uglu olup ortadaki ikisinin
birbirine dogru biikiilerek bir daire olusturduklar1 goriiliir. Bunlarin Apameia
orneklerinin farkli bir ¢esitlemesi olduklarini sdylemek miimkiindiir. Renkleri koyu
kirmizi/pembe/ beyaz ve koyu gri/acik gri/beyaz golgelidir. Stilistik karsilagtirmalara
gbre 5.yiizyll sonlari- 6.yiizyil ortasmna tarihlenen'® Sarrin mozaigindeki bu desende
goriilen kalyks betimleri, daha genis olmasina ragmen renkleri ve ortadaki daire (burada
zemin renginde olmasina ragmen) ile hizmetkar ve zebra mozaigindeki bordiirle 6nceki

orneklere gore daha yakin benzerlige sahip oldugu sdylenebilir.

Haleplibahce mozaikleri arasinda yer alan hizmetkar ve zebra mozaiginin ana
pano zemini 5.-6. yiizyillarda sik¢a karsilasilan sekilde diizenlenmistir. Beyaz
tesseralarin balik pulu bigiminde ddsenerek kafes deseni olusturmasi suretiyle elde
edilmis zemin beyaz renkli olmakla birlikte tiim zemine serpilmis sekilde giil goncalari

bulunur.’®® Pembe ve kirmizi gdlgeli giil goncalar1 balik pulu desenlerinin en dar

188 Daszewski ve Michaglides 1988, 107, 11, fig. 28.

18 Desen icin bkz: Balty 1990, 23, pl.XVI 1; Dionysos paneli igin bkz: ibid.: 5-9, pl. VIII-XVIII; B-C.
190 Balty 1990, 82-83.

191 Décor I, 340, pl. 219 c.

105



kisimlarina yerlestirilmis “v” seklindeki siyah ¢erceveler icinde yer alir. Oldukga stilize

islenmis olduklar1 goriilmektedir.

Mozaigin merkezinde yer alan panelde i¢ ice balik pulu motifli kafes deseni ile
olusturulmus beyaz zemin lizerinde bir erkek figiirii ile bir zebra tasviri bulunur. Erkek
figiirti, arkasindan gelen zebranin yularindan tutmaktadir. Sagina dogru ilerler durumda
olan figilir koyu esmer tenlidir. Govdesi cepheden gosterilirken bag1 % soluna doniiktiir.
Kaglar1 ve gozleri, yiiziine, basinin doniisiine uygun olarak yerlestirilmistir. Bununla
birlikte figiiriin yliz detaylari, Amazonlar villas1 mozaiklerinde tasvir edilmis diger
figlirlerden farkli 6zelliklere sahiptir. Gozlerinin siyah konturlu yuvarlak yapisi, diger
mozaiklerdeki figiirlerin golgelendirilerek belirginlestirilmis gdzkapaklar: ile badem
seklindeki iri gozlerine hi¢ benzemez. Go6ziin renkli kismi detaylandirilmamis, yuvarlak
tek siyah tessera ile yapilmistir. Burnu, Haleplibah¢ce mozaiklerindeki diger figiirler
gibi, farkli renk tonlar1 kullanilarak islemek yerine, iki tarafta, kaslarla birlesen siyah
konturla belirtilmis ve basmin doniisiiniin aksine cepheden verilmistir. Ince ¢izgi
seklindeki agzinin kapali oldugu anlasilir. Dudaklarinin detayli islenmemis olmasi da bu
figliri, diger mozaiklerdeki figiirlerden ayiran bagka bir ozelliktir. Agiz ¢izgisinin
soldan saga dogru verev sekilde hafif yukari dogru yerlestirilmis olmasi, agzin basin
dontisiine uydurulmaya calisilmis olabilecegi gibi, hafif bir gililimseme izlenimi de
vermektedir. Bunun yaninda sol yanagi digerine gore daha dar yapilmasi, figiiriin
basinin o yone doniik olmasiyla uyumlu goriinmektedir. Cenesinin sol tarafinda siyah
kontur iki sira yapilarak go6lge izlenimi verilmesiyle basin doniik oldugu taraf
belirginlestirilmistir. Genel olarak, figiliriin yiiz detaylari, arkasinda yiirliyen zebraya

dogru doniik/bakar sekilde islenmistir.

Figiiriin govdesi, bacaklar1 ve kollarinin, durus ve hareketine uyumlu sekilde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sagina dogru ilerlemekte oldugu anlasilan figiiriin sag
bacag1 ayni yone doniik ve dizden hafif biikiilmiis durumdadir. Agirlig tasir durumdaki
sag bacagi profilden gosterilmistir. Sol bacagi sola dogru agik durumda olmakla birlikte
pestamalin acikta biraktig1 ayak bilegi ve ayagindan anlasildigi kadariyla sola dogru ¥4
doniise sahiptir. Govdesinin de, sag omzunun digerine gore asagida ve sag yanindaki

bel oyuntusunun daha derin olmasi, ayni tarafa yonelmis bacak hareketi ile uyumludur.
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Figiir sag omzunda gerideki bosta kalan ucu kivrik bir sopa tagimakta, sopanin éndeki
kismini sag eliyle tutmaktadir. Sag kolun durusu ve sopa tutan sag eli anatomiye uygun
olarak islenmis olup omuzdan yana dogru agilip ve dirsekten hafif biikiilmiis durumdaki
sol kolu i¢in ayni sey sOylenemez. Elinin dis tarafi seyirciye doniik olacak sekilde
zebranin yularini ¢eker durumdaki figiiriin dirsegi belirtilmemis ve kolu dirsekten bilege
dogru digbiikey sekilde betimlenmistir. Ancak yular1 tutan elinin tasvirinde anatomik bir

hata goriinmemektedir.

Belden yukaris1 ¢iplak olmakla birlikte neredeyse ayak bilegine kadar inen
pestamal giyimlidir. Pestamalin iki kenarmin istteki uclari, figiiriin karninin altindan
baglanmis ve uglar1 6n kisimda sarkar durumdadir. Sar1 ve yesil renklerdeki seyrek
yatay cizgileri bulunan pestamalin bacak hareketlerine bagli olarak olusan dikey

kivrimlar1 mavi ile belirtilmistir.

Govdesi ve kollarinin  kasli  betimi dikkat c¢ekicidir. Ancak Ozellikle
govdesindeki kaslar siyah tesseralarla c¢izgisel dilimler seklinde islenmis oldukca
sematik bir goriiniime sahiptir. Soluna dogru hafif % donilis hissedilmektedir.
Govdesinin 6n boliimiindeki kaslar ile yiiz ve ayak detaylarindaki ¢izgisel uygulama
sayllmazsa, hareketler ve hareketlerin gévdeye yansimasinin gercek¢i bir anlayisla

tasvir edildigi sdylenebilir.

Hizmetkarin arkasindan ilerleyen ve yularindan ¢ektigi ve arkasindan ilerleyen
zebra yaklagik olarak onunla ayni boydadir. Gévde ve bacaklarmin orantisal olarak
dogala yakin olmasina ragmen basinin kiigiik oldugu goriiliir. Genel olarak, gergekei bir
goriiniim sergilese de Beyaz cizgileri 6zenli ve dogala yakin bir goriiniim sergilese de
yele, kuyruk ve kulak betimleri ile yiiz detaylar1 primitif ¢izgilerle islenmis ve

gerceklikten uzaktir.

(Coban ve zebra mozaiginin panelindeki bu kompozisyonla benzer ozellikler
gosteren orneklerle daha ¢ok Urdiin ve Israil’de 5.-6. yiizyill mozaikleri arasinda
rastlamak miimkiindiir. Hizmetkar figiirii gibi, govdeyi agikta birakarak belden
asagisina sarilmis kisa veya uzun kumas seklinde giyime sahip figiirlerin hizmetkarlara

Ozgii islerde caligirlarken betimlenmis olmalari ortak bir noktayr isaret etmektedir.
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Urdiin 6rneklerine bakildiginda asma dallar1 sarmallarnin olusturdugu madalyonlar
seklinde tasarima sahip mozaiklerde benzer sekilde pestamal giyimli figiirlerin yer
aldig1 goriiliir. Madalyonlarin her birine bag bozumu ya da iiziim hasadi ve av
sahnelerine ait insan ve hayvan betimleri yerlestirilmistir. Bunlar arasinda, genellikle
bag bozumu sahnelerine ait figiirlerin Haleplibah¢e 6rneginde oldugu gibi karin altindan
baglanan ancak farkli olarak sadece kalgayr Ortecek uzunlukta pestamal giydikleri

goriiliir.

Bunun &rneklerinden biri Nebo Dagi'nda bulunan 1.S. 6. yiizyilin ortasina
tarihlenen “The church of the holy martyrs Lot and Procopius”da bulunur. Kilisenin
nefinde yer alan iki panelli mozaigin dogudaki panelinde iizim ezmekte olan iki figiir
goriilmektedir.!2 Ayrica bu figiirlerin ten renklerinin Haleplibahce 6rnegindeki kadar
koyu olmasa da, ayni sahnedeki avci figiirlerden biraz daha koyu renk tonlar
kullanilmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Bir baska 6rnek yine ayni bdlgede Amos ve
Kasiseus kilisesinin kuzey sapelinin restorasyon i¢in kaldirilmasi sirasinda ortaya ¢ikan
daha erken tarihli (5. yiizyilin ikinci yarisi) bir baska sapelde yer alan mozaikte
goriiliir.!% Bu defa pestamal giyimli bir figiir {iziim kesmektedir. Benzer giyimli baska
bir figilir, 6.ylizyilin basma verilen Kaianus Kkilisesinin alt evresinde akanthus
sarmallartyla ¢evrili mozaikte karsimiza ¢ikmaktadir.!® ‘Uyun Musa ile Roma yolu
arasindaki alanda bulunan Diyakoz Thomas Kilisesindeki mozaikte {iztim kesen ve nar
toplayan iki figiir yine kisa pestamal giymistir. 1® Ancak bu ikisinin pestamallarinimn

onden baglanan tipte olmadiklar1 goriilmektedir.

Tiim bu orneklerin yer aldig1 mozaiklerde dikkat ¢eken baska bir 6zellik, {iziim
tagityan bir esegi ¢ceken erkek figiirleridir. Tiimi “Hizmetkar ve Zebra” mozaigindeki
erkek figiir ile benzer sekilde ilerler pozisyonda betimlenmislerdir. Kaianus kilisesi
ornegi disindaki diger dort figilirlin tunik giymis olmalari, onlar1 Haleplibahge

orneginden farklilastirsa da hepsinde ortak olan bir ellerinde esegin yular1 varken diger

192 piccirillo 1997, 153, 158, 164-165, fig. 202-203, 213.

198 Piccirillo 1997, 176-177, fig. 234-242.

19 Piccirillo 1997, 189-190, fig. 271, 275.

195 Piccirillo 1997, 180-181, 186-187, fig. 252-253, 263; Piccirillo 1989, 216-223.
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elleri omuzlarinda tasidiklari, bir cesit sopay1 tutuyor olmalaridir.'® Bunlarm yaninda
ten renkleri agisindan degerlendirmek gerekirse, Kaianus kilisesi 6rnegindeki figiiriin
belirgin sekilde koyu tenli islenmis olmasi ve yukarida da belirtildigi gibi, giyimi
nedeniyle bu 6rnegin Hizmetkar ve zebra mozaigindeki figiir i¢in, genel olarak (model
acisindan) yakin bir 6rnek oldugu sdylenebilir. Ancak iki 6rnek arasindaki islup farki
oldukca nettir. Kaianus kilisesi 6rneginin orantisiz viicut yapisi ve dzensiz isciligi tasra

tislubunu yansitmaktadir.

Bir erkek figiiriin bir hayvanin yularindan ¢eker sekilde betimlendigi 6rneklerde
sadece, yukarida s6z edildigi gibi, liziim hasadi konusunun islendigi ve kiifelerle tizim
tagiyan eseklerin yer almadigi, yiklii develerin de bu tip sahnelere konu oldugu

goriilmektedir.

Bunlar arasinda bir deve ya da bir deve kervanini ¢eken tunik giyimli erkek
figiirlerin betimlendigi sahneler bulunur. Istanbul Biiyilk Saray mozaiginde exomis
giyimli bir seyisin {izerinde iki gocuk tasiyan bir deveyi cektigi goriilmektedir.'%’
Soluna dogru ilerleyen figiiriin pozisyonu benzer olmakla birlikte sag elinde tuttugu
sopa omzunda degil, yere dik olarak tasimaktadir. Israil’deki Kissufim’den mozaikleri
yazitla 576-578’¢ verilen bir kilise mozaiginde'® ve Urdiin’deki Swafieh bolgesinden

199 yularlarindan tuttuklar1 birer deve ile ilerleyen tunik giyimli

baska bir mozaikte,
figiirler betimlenmistir. Deir el Eladas (Suriye) mozaiginde ise {i¢c deveden olusan bir
kervan betimlenmistir.’® Swafieh ve Deir el Eladas 6rneklerinde figiirler sopalari

Biiyiik saray 6rneginde goriildiigii gibi tagimaktadirlar.

Bu tip betimler, mozaiklerin yani sira resim ve kabartmalarda da karsimiza ¢ikar.
Quasr Amra’da fresksler ve mozaiklerle siislii bir hamam kompleksinin misafir salonun

dogu tonozunda yer alan freskte kare panellere ayrilmis olan alan igerisinde bir yapinin

1% Kutsal Sehitler Kilisesindeki (The church of the holy martyrs) “Lot and Procopius” mozaigi igin bkz.
Piccirillo 1997, 153, fig. 202; Amos ve Kasiseus kilisesinin kuzey sapelinin alt evresinde yer alan sapel
mozaidi i¢in bkz. Piccirillo 1997, 177, fig.240; Diyakoz Thomas Kilisesinde bulunan mozaik i¢in bkz.
Piccirillo 1997, 181, fig. 253.

197 Jobst, vd. 1997, 50-51, fig. 38.

1% Roussin 1985, 228-229, fig.189

199 Roussin 1985, 229, fig. 190.

200 Roussin 1985, 230, fig. 192.
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ingas1 betimlenmistir.’®l Bunlar arasinda bir figiiriin tas tasimakta olan bir deveyi
cekmekte oldugu goriiliir. Pozisyonu, omzunda sopa tasimasit ve yapili viicudu
Haleplibahge 6rnegi ile paralellik gosterir. Giyimi Urdiin’deki diger 6rneklerde oldugu
gibi kisa pestamal seklindedir. Bu hamamin 8.yiizyilin ilk yarisi insa edilmis oldugu
belirtilmektedir.2%?

Bu tip sahnelerde devekusu, ziirafa ve zebra gibi egzotik hayvanlarin bulundugu
orneklerden biriyle Gaza’nin liman kenti Maiumas’daki sinagogda (erken 6. yiizyil)
distaki giliney koridor mozaiginde karsilasilir. Bolgede yaygin olarak goriilen sekilde
asma dallar1 sarmallarindan olusan panodaki her madalyona bir hayvan betimi
yerlestirilmistir. Hi¢ insan figilirliniin bulunmadigi bu mozaikte vahsi hayvanlar ve
kuslarin yani sira natiiralist bir anlayisla resmedilmis iki ziirafa ve bir zebra betimi yer
alir.2 Onlar1 ¢eken bir coban ya da hizmetkarin bulunmamasi, bu tasviri digerlerinden
ve Haleplibah¢e 6rneginden farklilagtirsa da, 6zellikle zebranin konu edinildigi nadir

orneklerden biri olmasi agisindan 6nemlidir.

Egzotik hayvanlarin bir erkek figiir tarafindan gotiiriilmesi konusunun yer
verildigi bir mozaik Madaba’daki (Urdiin) Kuzeydogu Kilisesi’'nde bulunmaktadir?®* ki
kilisenin nefinde yer alan bu mozaikte Phryg giyimli bir figiiriin, yukar1 da s6z

edilenlerden farkli olarak, egzotik bir hayvani, bir ziirafay1 ¢ektigi goriiliir.

Nebo Dagi’nda (Urdiin) bulunan, yazitla 530 yilina tarihlenen bir sapel
mozaiginde®® (Nebo dagindaki Musa anitinin kuzey koridorunun alt seviyesinde?®) av
sahneleri ve pastoral betimlerin yer aldigi kompozisyonun alt boliimiinde devekusu
gotiiren figiiriin sol tarafinda Phryg giysili?®’ oldugu ifade edilen baska bir figiir yer alr.
Bu figiirlin saginda bir zebra solunda ise bir deve bulunmakta, cepheden betimlenmis

figlir ise bu iki hayvanin yularlarin1 tutmaktadir. Buradaki zebra betimi Haleplibahge

201 Piccirillo 1997, 353, fig. 784.

202 piccirillo 1997, 343.

203 Ovadiah 1994, 214, pl. CXXXIII,1

204 Roussin 1985, 220, fig. 182.

205 Piccirillo 1997, 135, 140, 143, 146, fig. 166, 170, 171; Roussin 1985, 220-221, fig. 183.
206 Roussin 1985, 220-221, fig. 183.

207 Roussin 1985, 220-221.
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ornegindekinden olduke¢a farklidir.?® Daha cok bir esegi andiran bu hayvanin zebra
oldugu sadece ¢izgili olusundan anlasilmaktadir. Krem rengi (yer yer sar1), kahverengi
(yer yer gri) ve siyah renklerdeki ¢izgiler oldukga diizenli olup bu agidan da dogalliktan
tamamen uzaktir. Ayn1 mozaikte, basinda ugusan kurdelesi ve pestamali ile koyu tenli
bir figiiriin®® soluna dogru, bir devekusunu c¢ektigi goriiliir. Figiiriin bacaklarinin ve
basinin hareketi Haleplibahge Ornegi ile oldukc¢a benzer olmakla birlikte giydigi
pestamalin boyunun uzunlugu ve aym baglanma sekli dikkat cekicidir. Haleplibahge
orneginde figliriin basinda, saclarin iist kismina yerlestirilmis bandin bir benzerinin,
uclarinin ugusur durumda da olsa, s6z konusu o6rnekte de oldugu anlasilir. Ancak diger
orneklerle karsilagtirildiginda bir ¢esit sopa tutmasi beklenen sag eli bosta, kolu
gbdvdesinin yaninda, omuzdan yana dogru ag¢ilmis pozisyondadir. Bu figiiriin gévdesinde
ve kollarinda kas detaylar1 islenmemis, sadece gogiislerin konturu ve gobek deligi
belirtilmistir. Hizmetkar ve zebra mozaiginde yer alan figiiriin ¢izgisel olarak

gosterilmis karin ve kol kaslari, bu agidan bir farklilik yaratmaktadir.

Beth Shean’daki (Israil) Lady Mary Manastir1 L odasinin mozaik tabaninda ise
koyu tenli bir figiir ile yularindan tutup yol gésterdigi bir ziirafa betimi bulunur.?*
Yazitla 567’ye verilen bu mozaikteki ziirafa daha ¢ok esegi andiran boyutlarda ve tizeri
leopar desenli olarak betimlenmistir. Figliriin durusu, yukarida s6z edilen 6rneklerle
benzerlik gostermektedir. Ancak, yukarida s6z edilen Mount Nebo’daki sapel
mozaigindeki pestamalli figlirde goriildiigii gibi, herhangi sekilde bir sopa tasimamakta
ve kolu yana dogru acilmis durumdadir. Basinda da 1s1n seklinde siislemeleri olan bir

bant bulunur. Uzun pestamalinin kirmizi ve sar1 renkte oldugu belirtilmektedir.

Yukarida soz edilen esek, deve veya herhangi bir egzotik hayvanin yularindan
tutmus sekilde ilerlerler durumdaki figilir betimleri bir kompozisyonun pargasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Amazonlar Villasi 9 nolu odanin tabaninda yer alan
mozaikte bu konunun tek basina bir panel icerisinde betimlendigi goriilmektedir. bunun

orneklerinden biri Conimbriga (Portekiz), digeri Kelenderis mozaikleri arasinda yer alir.

208 Piccirillo 1997, 140, fig.170.
209 Roussin bu figiir igin “negro” ifadesini kullanmistir: bkz. Roussin 1985: 220.
210 Roussin 1985, 221-222, fig. 184; Ovadiah- Ovadiah 1987, 26-30, pl. XXIV
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Conimbriga’daki (Portekiz) ornek bitkisel bir desenin ¢evreledigi dortgen bir
panel igine yerlestirilmis sekizgen cerceve igerisinde yer alir.?!* Bu mozaikte esegin
tizerinde bagka bir erkek figiir oturmaktadir. Bairrao Oleiro, {inlii bir sahne olmasindan
dolayi, esek tlizerindeki figiiriin Silenos oldugunu belirtirken, bundan yola ¢ikarak seyis
ya da ¢oban durumundaki figiiriin ise Satyros olabilecegini ifade eder. Sagina dogru
ilerlemekte oldugu anlasilan ¢oban dizlerine kadar inen tunik giyimlidir. Sol eliyle
esegin yularini tutmakta sag kolunu 6ne dogru dirsekten kivirmis, elinde de ucu orak

seklinde kivrik bir sopa tagimaktadir.

Kelenderis’de Agora Bazilikasinin tabanini siisleyen iki mozaik panodan birinde
bir madalyon icerisinde, Haleplibahge 6rnegi ile paralel bir sahne yer alir. 22 Konu
acisindan ayni denilebilecek kadar yakin iki 6rnek arasinda ise oldukga belirgin iislup
farki bulunur. Zoroglu’nun “zenci kole” olarak ifade ettigi figilir koyu tenli olmasinin
yaninda, durusu, hareketi ve giyimi ile Haleplibahce 6rnegi ile benzerlik gdsterse de,
tasvirde ¢ok belirgin anatomik bozukluklar dikkat ¢cekmektedir. Saclar1 ve basindaki
beyaz bandin yaninda, Haleplibahce &rneginde bulunmayan, Urdiin’deki bir sapel
mozaiginde pestamalli, koyu tenli ve devekusu ¢eken bir figiirde goriildiigii gibi basinda
uglar1 ugusan bir kurdele tasvir edilmeye ¢ahisilmistir.?'® Zebra tasviri siskin gogiis
boliimi ve kulaklari itibariyle bir at1 daha ¢ok andirmakta, zebra oldugu, govdesindeki
kesik ¢izgi deseninden anlasilmaktadir. Kelenderis mozaigindeki zebra ile
Haleplibahge’deki zebra arasindaki benzerlik, ikisinin de erkek olmasi ve hareketleri

oldugu goriiliir.

Tim figiirler degerlendirildiginde, ugrastiklar1 is ve giyimleri sebebiyle
hizmetkar durumunda olduklar1 anlasilmaktadir. Figiirlerin ozellikle koyu renkli
tesseralarla islenmis ten renkleri, ilk bakista onlarin Afrika kokenli zenciler
olabileceklerini diisiindiiriir. Ancak Yunan ve Roma yazili kaynaklari ile vazo resmi ve
plastik eserlerine bakildiginda 1.0. 6.yiizyildan itibaren®** Afrikali zenci (Etiyopyali)

tiplerin karakteristik bazi ozelliklerinin kullanildigi goriilmektedir. Detaylandirmak

211 Bairrao Oleiro 1965, 261, fig.6.
212 Zoroglu 2013, 44-47.
213 Bkz. Dipnot 46 ve 47.
214 Snowden 1970, 22-23
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3.7

gerekirse, tasvirlerde, yasst burun, disa doniik dolgun dudaklar ile yiiz oranlar1 ve sag
sekli®®® ayn1 olmasa da birbirine yakin 6zellikler gosterir.?!® Haleplibahge &rnegi ile
karsilastirilan Israil ve Urdiin ornekleri, “zenci” denilebilecek ve koken olarak
Afrika’yr diistindiiren 06zelliklere sahip degildir. Ten renklerinin koyu olmasi,
Afrika’dan ziyade Orta Dogu’yu isaret eder gibi goriinmektedir. Ancak, Ornegin Nebo
Dagi’nda (Urdiin) bulunan bir sapel mozaiginde®!’ devekusu gotiiren pestamalli figiiriin
avlanan figiirlere gére oldukc¢a belirgin sekilde koyu tenli olmasi, zaten giiniimiizde de
cok da beyaz tenlilere rastlanmayan bolgede, yari ¢iplak sekilde calisan hizmetkarlarin
—hatta belki kdle denilebilir- giinese maruz kalmaktan esmerlestikleri ve bu detayin
sanat¢ilar tarafindan vurgulanmis olabilecegi ihtimal dahilindedir. Ancak yukarida
incelenmis, yakin bolgelerden ve ayni doneme ait tiim hizmetkar tasvirlerinde koyu ten
renginin goriilmemesi, bazilarinin Kuzey Afrika’dan getirilen koleler olduklar fikrini

On plana ¢ikarmaktadir.

Akhilleus Mozaigi (11 No’lu oda) (Kor pus No. 11) (lev. 30- 42) (Cizim 2)

Akhileus mozaigi genis beyaz zeminli figiiratif bir bordiirle ¢evrilidir. Bordiirde
mimari yapilarin yani sira pastoral bir sahne yer almaktadir. En ¢ok at tasvirlerinin
gorildiigli bordiirde, otlanan biiylik ve kiigiikbas ¢cestli hayvanlar yer alir. Kaya {izerinde
oturmus c¢oban tasviri, iki yerde betimlenmistir. Bu figiirlerin kisa beyaz tunika giydigi
anlasilmaktadir. Kollarini agikta birakan tunikanin, omuzlardaki birlesim yerlerinden
asagl inen siyah seritler vardir. Tunik Ttzerindeki dikey seritler clavi olarak
adlandirilir®®®, kinci figiiriin bacaklarinin baldir kismina kumas dikkati ceker. Bu kirsak
kesimde yasayan yasayan veya yoksul kisilerin kullandiklar1 bir uygulama olup

avcilarda da goriildiigii belirtilmektedir®'®.

215 Snowden 1970, 22.

216 Yunan ve Roma dénemi &rnekleri igin bkz. Snowden 1970, 33-99, fig.1-77.

217 Piccirillo 1997, 135, 140, 143, 146, fig. 166, 170, 171; Roussin 1985, 220-221, fig. 183

218 Houston 2003, 138.

219 Cleland, vd. 2007, 112; bununla ilgili detayli bilgi ve gorsel érnekler igin bkz. Croom 2000, 56-57.
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Serbestge dolasan, kosan at tasvirlerini Istanbul Biiyiik Saray mozaiklerinde de
gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda kisraktan siit emen tay betimi yine bu mozaikte yer

alir?®,

Ana pano Akhilleus’un yasamindan 6n planda olanlarin sirasiyla tasvir edildigi
bir sahneye sahiptir. Kompozisyonun diizenlemesi kuzey-giiney dogrultulu iki frizden
olusur. Tahribatin ¢ok fazla oldugu bu mozaikte, listteki friz daha iyi korunmus olup
cogunlukla sahneler rahat izlenebilmektedir. Alttaki frizde korunan boliim ise mozaigin
yaklagik olarak ortalarina denk gelen bir alandadir. Hikayenin her bir boliimii ayr1 ayri

sahneler olarak tasarlanmis, her sahne de agac betimleriyle birbirinden ayrilmastir.

Akhileus yer aldigi orneklere bakildiginda Roma ve sonrasi donemde Skyros
adas1 sahnesi ile Kheiron’un egitiminin betimlenmis oldugu goriilir. Zeugma’da
Poseidon evinde (3. Yiizyil ortalar1) yer alan bir mozaikte Akhilleus kalabalik bir
grubun Oniinde yer alir. Kadin giysileri i¢indeki ancak elinde mizrak, kalkan ve
boynunda sadaklaileri dogru adim atmis sekilde goriilen Akhilleus, arkasinda ona engel
olmaya calisan bir kadin figiire, olasilikla karis1 Daidemia, dogru bakmaktadir®?.
Sahnede Krali ve kralin diger kizlart ile Odyseus goriilmektedir. Filistin mozaikleri
arasinda Kehiron ve Akhileus’un sahnelendigi bir mozaik bulunur?®. Bir baska ornek
Cherchell’den (Misir) ele gegmis bir &rnektir??®. Bir mekam olusturan 3 panonun
tamam1 Akhileus’un yagamindan orneklerdir. Penthesileia, Kheiron ve Skyros adasiyla
ilgili olan bu mozaikler ge¢ 2.yiizyil- erken 3. Yiizyila verilir. Bunun yaninda M.S.
3.ylizyihin, ilk yarisina ait Amisos’da bulunan bir mozaik panelinde Thetis’in

Akhilleus’a tanrisal silahlar1 vermesi konu edilmistir®®*.

220 Jobst, vd.1997, 53, fig. 42.

221 (nal 2013, fig. 20-24.

22 Roussin 1985, 143-149, fig. 114-116.
223 Burhl 1931, 109- vd.

224 Sahin 2004: 6-16, 4-15.

114



4 IKONOGRAFIK DEGERLENDIRME

4.1 Avlanan Amazonlar

Amazonlar antik donemin vahsi savagci kimliklerinin 6n planda oldugu efsanevi
kadin toplumu olarak bilinir. Savas ve avla ilgili her tiirlii silah1 kullanma ve at binme
becerisinin yaninda yonetim, cift¢ilik gibi Yunan toplumunda erkeklere 6zgii islerin,
Amazon toplumunda kadinlarin yapmasi, ayn1 zamanda cesaret ve mertlik gibi yine
erkek vasiflarin1 tagimalari, Yunanlar tarafindan her zaman olagandis1 olarak
goriilmiistiir.’>® Ancak bu durum sanatta siklikla ele alinmalarimi engellememistir. Yine
de, Amazonlarin 6zelliklerinin, Yunanlilarin onlara sempati duymasindan Gte, anaerkil
unsurlar1 her zaman asagilama ve dislama giidiisii olusturdugu, mitolojik hikayeler ve
antik yazarlarin anlatimlarindan anlasilabilmektedir. Bununla birlikte, seramikler
tizerindeki resimler ve heykeltiraslik eserlerinde, erkek iistiinliigii vurgusu yapilirken,
belki de gizli begeni ve hayranlik ifadesi olarak, Amazonlar, genellikle, olduk¢a giizel

kadinlar olarak betimlenmislerdir.

Amazonlar mitolojide Ares ve Nymphelerden Harmonia’nin kizlar1 olarak
gecer.?® Amazonlarla ilgili olarak yasadiklari yer ve zamanin tesinde gercekten bir
donem boylesi bir toplulugun var olup olmadigi, antik kaynaklarin aktardiklarinin ne
kadarinin efsaneden ibaret oldugu, her seye ragmen, tartismali konulardir. Gergek olan
efsanelerin varligi ve bunlarin antik donem Yunan ve Roma toplumunu etkileyerek

gorsel olarak da siklikla ele alinmalarina sebep olmustur.

Yunan mitolojisinde Amazonlarla ilgili ¢esitli efsaneler bulunur. Genel olarak
bu efsaneler hep savasla ilgili olup Amazonlarin kahramanca miicadele etmelerine
ragmen, yenilgi ve asagilanmalari ile sonuglanir. Genel olarak bu efsaneler hep savasla
ilgili olup Amazonlarin kahramanca miicadele etmelerine ragmen, basarisizlik
gostermeleri ve asagilanmalar ile sonuglandigi gibi bir ask hikayesi de barindirir.

Haleplibahge 6rneginde betimlenmis olan Amazonlardan Hippolyte ve Melenippe’nin

225 Blundell 1995, 59.
226 Grimal 1997, 61.
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isimleri, Unlii “Herakles’in oniki isi” efsanesinde geger. Herakles’in islerinden
dokuzuncusu Amazon kralicesi Hippolyte’nin altin kemerini ele gecirmek ve onu
Eurystheus’un kizi Admete’ye gotiirmektir. Herakles, bir gemiyle tiirli maceralardan
sonra Themiskyra’ya varir ve Hippolyte de bariscil bir yaklasimla kemeri vermeyi kabul
eder. Ancak bu noktada Hera devreye girer. Amazon goriinlimiinde, savasa doniisen bir
isyan ¢ikarir. Bunun {izerine Herakles de kandirildigini diistinerek Hippolyte’yi dldiiriir.
Bu efsanenin bagka bir versiyonuna gore Herakles’in askerleriyle Amazonlar arasindaki
savas baslangicta patlak verir. Bu sirada da Hippolyte’nin arkadasi ya da kardesi olan
Melanippe esir diiser. Hippolyte kemeri, kardesinin serbest kalmasi karsiliginda
verecektir.

Bununla baglantili diger bir hikaye de Theseus ile Antiope adindaki Amazonla
ilgilidir. Savas sirasinda Herakles’in yaninda bulunan Theseus, Antiope adindaki
Amazon’u kagirir ve iilkesine gotiirerek onunla evlenir. Bunun iizerine Amazonlarin
Atina’yr kusattiklart ve ordularinin, Theseus komutasindaki Yunan ordusuna

direnemedigi anlatilir.??’ Bazen de Hippolyte ile evlendigi sdylenir.??®

Diger bir tinlii efsane Troia savasi sirasinda gegmektedir. Ares’in kizlarindan biri
olan Penthesileia, bir Amazon ordusu ile Troia savasi sirasinda Hektor’un oldiiriilmesi
sonucu zora diisen kente yardima gonderilir. Biiylik kahramanliklar gosterdigi anlatilan
Penthesileia Akhilleus tarafindan oldiiriiliir. Ancak hikayenin efsanelesmesine neden
olan nokta, Akhileus’un 6lmekte olan diismanin bir kadin oldugunu fark etmesi ve
giizelliginden etkilenerek ona asik olmasidir.??® Bu hikaye Troia savasmin konu edildigi

eserlerde siklikla islenmis bir kompozisyondur.?*

Amazonlarla ilgili glinlimiize ulasan bilgilere gore, isimleri bilinen Amazonlarin
karakteristik hi¢bir 6zelligi belirtilmemekle birlikte, tasvirlerinde de oldukg¢a genel bir
yaklasim s6z konusudur. Isim bulunmayan tasvirlerde, Amazonun kimligini belirlemek,

ancak kompozisyon eger bir efsaneyi iceriyorsa miimkiin olabilmektedir. Haleplibahge

227 Grimal 1997, 62.

228 \World Mythology 2009, vol. 5, 982.
229 Grimal 1997, 62, 627.

230 Hardwick 1990, 24, fig.1.
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ornegine bakildiginda, Amazonlarin bildigimiz hikayelerinin disinda, avlandiklari
goriiliir ki, baslarinin iizerine isimleri yazilarak tanimlanmislardir. Bunlardan ikisinin
isimleri tam olarak korunarak giiniimiize ulagsmistir. Melanippe ve Hippolyte’'nin
Herakles efsanesine ait olmalar1, bununla iligkili Theseus efsanesinde gegen ve diger
ikisiyle kardes olan Antiope’ye de ayni kompozisyonda yer verilmis olabilecegini
diisiindiirmektedir. Dolayisiyla, ismine dair en ufak iz bulunmayan at iizerinde ok
atmakta olan Amazon’un Antiope olmasi ihtimal dahilindedir. Ayni1 zamanda, dort
Amazon betiminin, kardes olduklar1 da kabul edilen ve efsaneleriyle iinlii en bilinen
isimler olmasi beklenebilir. Bunlardan ikisi zaten Melanippe ve Hippolyte olduguna
gore diger ikisinin Antiope ve Penthesileia olmasi miimkiin gibi goriiniir. Ancak elinde
labrys bulunan {i¢iincii Amazon’un ismine ait korunmus harfler, bilinen Amazon
isimleriyle karsilastirildiginda, onun ancak Thermodosa olabilecegi anlasilir.
Thermodosa’nin adi Troia savasina giden Penthesileia’ya eslik eden on iki Amazon
arasinda yer aldigindan®! dordiincii at iizerinde ok atan Amazon’un Penthesileia olma

olasilig1 daha giicludiir.

Efsaneleriyle antik donem sanat1 ve edebiyati icinde oldukca yer bulmus olan
Amazonlarin varliklariyla ilgili bilgiler antik donem yazili kaynaklariyla giiniimiize
aktarilmistir. Yasadiklar1 yerle ilgili farkli goriisler one siiriilse de aslinda farkl
bolgelerde benzer nitelikte topluluklarin var oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Antik

yazarlardan Herodotos,

En bilinen Amazon mitlerinin gectigi Kuzey Anadolu ve Kafkaslarin yaninda

Yunanlilarm Hespera olarak soz ettigi ve Bat: anlamina gelen®?

ve Afrika’da oldugu
diisiiniilen iilkede bir donem etkili olmus savas¢t ve anaerkil unsurlarin baskin oldugu
bir kadin toplumundan soéz edilir.?®® Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica adl
eserinde (3. 52-55), Kuzey Afrika’da Libya yerlisi olan bir Amazon toplumunun Kuzey
Anadolu Amazonlarindan daha erken dénemde var olduklarindan s6z etmektedir.?®*

Aiskhylos da, Yalvaran Kadinlar adli eserinde Etiyopyalilarin yakinlarinda yasayan, at

21 Shepphard, vd. 2014, 57.
232 Sobol 1999, 18.

23 Gezgin 2014, 141.

234 Blundell 1995, 58.
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yerine kece semerli develere binen, ok ve yay kullanan gé¢ebe kadinlardan s6z eder ve
onlarin et yiyen Amazonlar oldugunu tahmin ettigini ifade eder (Aiskhylos, Yalvaran
Kadinlar, 274-290)?®. Sobol, kadmlarin tiim erkek islerini yaptigi ve “erkeklerin
evcillestirilmesiyle” keskin bir rol degisiminin yasandigmi vurgulamaktadir.?*® Avci-
toplayic1?®” olan bu toplumun kadilarmnin savas aletlerini ¢ok iyi kullandiklari, ¢evik ve
giiclii olduklart anlatilmaktadir. Egemenlik ve iktidar hirslarinin ne kadar gii¢lii oldugu
belirtilirken, siirekli ¢evrelerindeki lilkelere seferler diizenleyip, savaslardaki acimasiz

tutumlarindan s6z edilir.23®

Kralice Myrina ile Kyme, Pitana, Riene ve kardesi
Mytilene’nin komuta ettigi ordulariyla sik sik Libya’ya akinlar diizenleyen bu topluluk
Atlantis’e de sefer diizenlemistir.>*® Misir {izerinden gegip Arabistan ve Suriye’yi ele
geciren ordu Anadolu’ya girdikleri ve Kilikya ve Phrygia {izerinden deniz kiyisina
geldikleri sdylenir. Yukarida sayilan kralice ve komutanlarin adlarina kentler kurduklar
anlatilir.?° Refaha kavusan bu Amazon toplumunu, Thrak krali Lykurgos’un iilkeden
kovdugu, rakibi Mopus ile Iskit iilkesinden siiriilen Sipylos’un isbirligi ve kadin
hakimiyetini yok etmek isteyen erkeklerden olusan ordu yillarca siiren savaslardan
sonra neredeyse yok olma durumuna getirdi. Bunun iizerine Libya’ya ¢ekilen ve orada
toprak kazanmak ve giiclenmek igin ugrasan bu toplumu ikinci olarak Dionysos’un
bliylik yenilgiye ugrattigi belirtilir. Tamamen ortadan yok olmalar1 ise Herakles’e
baglanir. Amazonlarin Libya’da varliklarin siirdiirdiikleri sirada Herakles onuncu isi -

241

Geryoneus’un siiriilerini Erythia’dan alip geri gotiirmek--*" i¢in buraya gelmis ve

“kendini erkek irkinin koruyucusu” olarak gordiigii i¢in kadin hakimiyetini alt etmek
icin Amazonlara savas acmistir. Bu savas Libya Amazonlarinin tamamen yok

olmalarmin sebebi olarak gosterilir.24?

235 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text ?doc=Perseus¥e3A text%3A 1999.01.0016%3A card%3D274
(Alint1 20.08.2015 tarihinde yapilmistir)

236 Sobol 1999, 18.

27 Gezgin 2014, 141.

238 Sobol 1999, 19 vd.

239 Sobol 1999, 21; Gezgin 2014: 141.

240 Sobol 1999, 25-26; Gezgin 2014, 142.

241 Herakles’in onuncu isiyle ilgili detayh bilgi igin bkz. Grimal 1997, 275.

242 Sobol 1999, 26-29.

118


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0016%3Acard%3D274

Aiskhylos da Zincire Vurulmus Prometheus adli eserinde Amazonlar1 kuzeyle
iliskilendirir.?*® Amazonlarmn yasadiklar1 yeri “daha sonraki dénemde Thermedon’daki
Themiskyra’ya yerlesecek olan erkeklerden nefret eden Amazonlar” seklindeki ifadeyi
ekleyerek, 6nceden yasadiklar1 yer olarak Karadeniz’in ve Azov denizinin kuzeyindeki

Kafkas daglarinin giineyini isaret eder.?*

Herodotos ve Strobon da “Amazonlar” adimi kullanarak kadin toplumlarindan
s0z ederler. Herodotos’un anlatimina gore, savasc¢t kadinlardan olusan bu topluluga,
Yunanlar Amazon derken, Iskitler onlar1 “erkek oldiiren” anlamma gelen “Oiorpata”
olarak adlandirmisti (Herodotos, 4.110). Thermedon’daki savasta Yunanlar karsisinda
yenilgiye ugrayan Amazonlar {i¢ gemiye bindirilip esir olarak gétiiriiliirken esir olarak
gotiiriiliirken, isyan ederler ve gemilerin yonetimini ele gegirirler. Ancak denizcilikten
anlamayan bu kadinlarin oldugu gemiler siiriikklenerek Karadenizin kuzeyindeki

e®® varirlar. Bu noktada,

Iskitlerin yasadign “Dik Bayir” denilen Palus-Maiotis’
Aiskhylos, Herodotos’un aksine, Amazonlarin Themiscyra’ya sonradan gog ettiklerini
soyler.?*® Bennett, Herodotos’un daha ge¢ déneme ait bir yazar olmasmin yaninda
cografi bilgisinin daha fazla olmasi1 sebebiyle verdigi bu bilginin daha akla yatkin

oldugunu belirtmektedir.

Herodotos, Amazonlarin vardiklart yere yerleserek karsilastiklar1 atlar
evcillestirdiklerini soyler. Iskitlerle bir savasta karsi karsiya gelirler. Iskitler,
karsilarindaki diisman ordusunun kadinlardan olustugunu savasin sonunda anlarlar.
Sonrasinda Iskitler geng erkeklerin Amazonlarin yakinina yerlesmesini saglar. Bu
Amazonlar gibi giiglii ve mert kadinlardan g¢ocuk sahibi olmak i¢in uyguladiklar1 bir

plandir. Sonug¢ olarak Amazonlar’in Iskitli erkeklerle evlendigi ve bu sekilde

243 Bennett 1987, 11.

24 Bennet 1987, 11.

25 Latincede “Palus Maiotis” denilen, antik dénem cografyasinda gegen Maiotis batakliklart Don
nehrinin (Herodot’un Tanais olarak sz ettigi nehir: Herodot, 4.57) doldurdugu Maiotis goliindedir. Azov
denizi burada olusmustur: http://en.wikipedia.org/wiki/Maeotian_marshes (Alint1 03.10.2015 tarihinde
yapilmigtir).

246 Bennett 1987, 12.
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Sauromatlar®*’ olarak gegen kavmi olusturduklarini sdyler. Bu noktada, Hippokrates’e
verilen Airs, Waters, Places adli eserde Sauromatlarin adi geger. Giiney Rusya’da
yasadiklarini belirten Hippokrates onlarla ilgili Amazonlara benzeyen tanimlar yapsa da
“Amazon” kelimesini kullanmaz.?*® Don ve Volga nehirleri arasindaki steplere yerlesen
bu kavmin kadinlar1 eski geleneklerini siirdiiriirler.?*® Maiotis golii de Iskitler ve
Sauromatlar arasinda sinir olusturmaktadir (Herodotos, 4.57) Erkekler gibi giyinip
savasa ve ava giderler. Hatta Herodotos’un verdigi bilgiler arasinda, bir diisman

6ldiirmeyen kadinlarin evlenemedikleri de yer alir. (Herodotos, 4. 110-117)

Strabon yasamlar1 ile ilgili detaya girmeyip kendinden Onceki yazarlarin
anlatimlarmma deginerek sadece yasadiklart bolgelerle 1ilgili degerlendirmeler
yapmaktadir (Strabon, 12.3.25-27; 12.8.6). Pindaros’un Amazon iilkesi olarak
Themiskyra’yr gosterdigini belirterek (Strabon, 12.3.9) kendisi de bunu kabul
etmektedir (Strabon, 12.3.14). Bununla birlikte Amazonlarin isimlerinin verilmis
oldugu dort kentten (Ephesos, Smyrna, Kyme, Myrina) bahseder (Strabon, 13.3.21).
Efsane ve yasamlariyla ilgili verdikleri bilgiler Kuzey Anadolu’da yasayan Amazonlar
isaret etse de Strabon’un degindigi Amazon isimleriyle kurulmus kentler Libya
Amazonlarini igaret etmektedir. Ancak sozii edilen antik yazarlar Libya Amazonlar1 ve
Kuzey, Kafkas ya da Anadolu Amazonlar1 gibi bir ayrim yapmazlar. Bunlarin disinda
Diodoros Siculus, Procopius ve Plutarkhos da Amazonlardan s6z etmis, ama onlar da
Herodotos ve Strabon gibi sadece kendilerinin ilgilerini ¢eken boliimleri anlatarak

Amazonlarm tiim hikayesini ele almamislardir.?>

Gilinimiize aktarilan bilgiler 1s18inda yukarida s6z edilen farkli Amazon
toplumlarinin paralel yanlarinin en belirgin olani at binmede ve savas alaninda oldukca

istiin becerileri oldugunu séylemek miimkiindiir. Bununla birlikte, Yunan toplumunda

247 Sarmatlardan bagka Hazar denizinin kuzeyindeki bolgede varliklarni siirdiirmiis konargdger bir
topluluk “Sarmatyalilar” olarak bilinir. Kimball bu iki toplulugu ayirmis, Sarmatyalilar1 “Sarmatlarin
yerini almus, kokenleri gizemli konargdger halk” olarak tammlamakta ve 1.0. 4.-M.S. 4.yiizyillar arasinda
varliklarimi siirdiirdiiklerini ifade etmektedir, bkz. Kimball 2013: 40-42, 51 (erken donem konargogerler
kronolojisi tablosu)

248 Durmus 2007, 48; Blundell 1995, 58

249 Kimball 2013, 86-87; Guliaev 2003, 113-114.

250 Sobol 1999, 14.
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erkeklere 0zgii olan av ve yoOnetimin de kadinlara ait olmasi, anaerkil topluluklarda

beklenebilecek Ozelliklerdir.

Rusya’da Volga-Ural nehirleri civarinda yapilan arkeolojik arastirmalarda
kurganlarda silahlarla ve at kosum takimlariyla gémiilmiis kadin mezarlar1 bulunmustur.
Guliaev bu mezarlarin Sarmat kadinlarina ait oldugunu belirtir.>>* Ancak Amazonlar
dendiginde, basta Herodotos olmak {izere diger antik Yunan yazarlarinin sdylediklerini
g0z Oniine alarak, Amazonlarin izini bu bdlgede degil de Azov denizi kiyilar1 ve Don
(Tanais) nehri civarinda aramak gerektigi belirtilir.”> Ona gére, Herodotos’un da
belirttigi gibi, Amazonlar gemilerle Kuzey Karadeniz ve Azov denizi kiyisinda, yani
Iskit iilkesinde karaya ¢ikarlar. Bu nedenle de Amazon geleneklerinin bu bélgede

goriilmesi beklenmelidir.?3

Iskitlerin yasadigi bilinen bolgedeki arastirmalarda ise, Guliaev’in Sarmat
kadinlarina ait oldugunu sodyledigi mezarlar gibi, savas malzemeleri bulunan kadin
mezarlart ele ge¢mistir. Bu mezar buluntularinin ortak 6zelligi, demir mizrak uglari,
cesitli tiplerde ancak tiimii bronz ok uglar1 ve az sayida olsa da kili¢ ve savas kemeri
gibi savas aletlerinin yaninda ayna, giimiis ya da bronz bilezik ve kolye, sa¢ ignesi gibi
kadina 6zgii esyalardir. Iskeletlerin ¢ogunda savas yaralanmalari goriilirken kadin
iskeleti ile birlikte gocuklarm da bulundugu bir mezar (Kurgan 13) bulunmustur.?®* Tiim
bunlarin yaninda, Yunan sanatinda Amazonlarla 6zdeslesmis cift ylizlii balta hi¢ ele
gegmemis olup, Gualiev de pelta olarak adlandirilan Amazon kadinlarinin kullandig

kabul edilen kalkan tipinden hig¢ s6z etmez.

Bunun yaninda “Amazon iilkesi” olarak adlandirilmis olan Asagi ve Orta Don
bolgelerinde ortaya ¢ikarilan benzer niteliklere sahip 1.O. 5.-4.yiizyila ait kadmn
gomiileriyle’® Don nehri civarindaki kadinlarm toplumsal rolleri agikca ortaya
konmustur. Hatta Orta Don ¢evresindeki mezarlarin da biiylikliigii, gémiiye ait térensel

kalintilar, ele gegen altin buluntular ve Yunan kaplar1 dikkate alinarak, bu mezarlarin

21 Guliaev 2003, 114.
252 Guliaev 2003, 114.
253 Guliaev 2003, 114.
254 Guliaev 2003, 114-115.
255 Guliaev 2003, 116-119.
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Iskitli soylu kadinlara ait olmasi gerektigi belirtilmektedir.?®® Rus tarih¢i Michael
Rostovtzeff’in bu bolgedeki sosyal ve politik organizasyondaki anaerkil unsurlarin Ana
Tanriga ya da Bereket Tanrigasi ile ilgili oldugu seklindeki onerisini dogrular nitelikte
olabilecegi gosterilen arkeolojik calismalar ve bulgular sonucunda, kadinlarin dinsel
ritiiellerde de &nemli rol oynadiklar: ifade edilmektedir.?®’ Kimball’in Ural daglarmnin
giineyinde yer alan Pokrovka’da Sarmat mezarlarindaki ¢alismalarinda da anaerkil
unsurlarin 6n plana ¢iktig1 belirtilir.?>® Kadmin sosyal smifina ait esyalarla gomiilmiis
oldugu kurgan i¢inde de, merkezi mezarlarin sadece savasgt ve rahibe kadinlarin
yaninda Kimball’in “ocak kadin1” olarak tanimladigi yasamin merkezindeki kadinlarin

da mezarlarda ortada yer aldiklarin1 sdyler.?*

Avrasya steplerinde boylar halinde, konargéger olarak yasayan topluluklarin
yasam kosullarina bakildiginda erkek kadar kadma da gorevlerin diisiiyor olmasi
beklenen bir durumdur. Bu nedenle, hayvancilikla ugrasan ve siirekli savas tehdidi ve
savunma gereksinimi olan konargdcerlerde, kadinlarin erkek islerini ve aktivitelerini de
bilmesi ve uyguluyor olabilmesi gerekli bir kosuldur. Kald1 ki Guliaev bu duruma vurgu
yaparak, erkeklerin askeri sefere c¢iktiklarinda kadinlarin erkekler kadar askerlik
konusunda egitimli olmalari, savunma ve korunma i¢in, bir zorunluluk olmus
olabilecegini belirtmektedir.?® Bu durumun, politik ve dinsel konularda da kadinlart

erkeklerle esit hatta onlardan {istiin hale getirmis oldugu diisiiniilebilir.

Jeannine D. Kimball Avrasya’da yasayan eski konargdgerleri anlamak belki de
onlarin yasamlarina dair izler yakalamak amaciyla cagdas kabileleri incelemistir.
Edindigi izlenimlere gore giinliikk yasam isleri kadin, erkek, ¢ocuk ayrimi yapmadan
birlikte siirdiiriilmektedir. Buna ragmen soy babadan geger. Ancak kiz ve erkek tiim

cocuklar kiigiik yaslarda ata binmeyi Ogrenir. Gilinlilk yasam icindeki iistlendikleri

26 Guliaev 2003, 119-120.

257 Guliaev 2003, 121-123: bazi1 kadin mezarlarinda silahlarin yaninda cesitli bicimlerde (iki aslanli ve
tahtta oturur sekilde betimlenmis altin kiipe, Ana Tanriga seklinde ayna sap1, bereket simgesi olan zeytin
dal1 tutan kadin figiirii, vb.) Ana Tanriga betiminin yer aldig1 kadinsal esyalar ele gegmistir.

2% Kimball 2013, 77-81.

29 Kimball 2013, 8081.

260 Guliaev 2003, 120-121; Kimball 2013, 99.
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gorevler kadimlarim saygmliklarini arttirmistir.®2 Avrasya konargdgerlerinin, her ne
kadar ¢agdas yasamda soyun erkekten aktarilmasi s6z konusu olsa da, esitge paylasilan
giinliik aktiviteler, kadinlarin erkek islerini de rahatlikla yapabilmelerinin yaninda
erkeklerin de gerektiginde cocuk bakimi gibi ataerkil toplumlarin kadinlara 6zgii olarak
goriilen igleri istlenebilmeleri, temellerini antik donemdeki anaerkil bir anlayistan
aldiklar1 belirtilmektedir.?®? Tiim bunlar diisiiniildiigiinde Yunan antik kaynaklarinda
Anadolu’nun kuzeyinde yasadiklar1 sOylenen efsanelesmis Amazonlarin, aslinda,
Avrasya steplerinin cografi ve iklim kosullarina gore sekillenmis geleneklere sahip bir

topluluk oldugu sdylenebilir.

Amazonlarla ilgili farkli goriisler barindiran konulardan biri de “Amazon”
kelimesinin etimolojisidir. “Sag memenin kesilmesi” seklinde ifade edilen uygulama
antik donemde “Amazon” kelimesinin etimolojik yapisiyla da iliskilidir. Grimal, Antik
Yunancada “a-mazon” kelimesinin “memesiz” olarak gecebildigini ifade etmekte,?®3
Blundell ise bu uygulamayla ilgili hikayelerin ¢ikis sebebini kelimenin ¢evirisine
baglamaktadir.®* Ancak giiniimiiz dilbilimcilerine gére bu kelime, 6n Hint-Avrupa

dillerindeki “kocasi olmayan kisi” anlamina gelen bir ifadeden tiiremistir.?%®

Bu baglamda, Amazonlarin gégiislerini yok etmeleri durumuyla ilgili olarak,
gercekten bu uygulamay1 yapiyorlar miydi yoksa bu durum onlara Greklerin atfettigi bir
0zellik miydi sorulariyla karst karsiya kalinir. Bunlarin yanitlarinmi tartisabilmek iginse

“eger Oyleyse, neden?”” sorusunun yanitlanmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Baz1 antik kaynaklarda Amazonlarin sag memelerinin mutilasyonundan
(islevsizlestirme/sakatlama) s6z edilir. Yazarlarin amag¢ ve kullanilan yonteme dair
aktardiklarma bakildiginda, Strabon daglama yonteminden séz ederek kadinlarin
yetiskin birer savas¢t olduklarinda onlara engel ¢ikarmamasi igin sag gdgiislerinin

heniiz gocuk yaslarda bu yontemle sakatlandigini soyler (Strabon, 11.5.1). Diodorus

261 Kimball 2013, 61-81.
262 Kimball 2013, 81.
263 Grimall 1997, 62.

264 Blundell 1995, 59.
265 Kimball 2013, 161.
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Siculus da benzer bir yontem ve amaca deginmektedir.’®® Hipokrates’in soz ettigi
mutilasyon yontemi de ergenlik dncesi yapilan daglamadir. O bunun amacini sag omuz
ve kolun giiclenmesi seklinde ifade eder.?®’ Ksenophon, Anabasis’de “Amazon
olduklar1 iddia edilen yiiz kadin savas¢inin sag gogislerinin daha kiicliik oldugu ve

savas sirasinda acikta oldugunu anlatir.”?%®

Genel olarak, Amazonlarin, savas sirasinda miimkiin oldugunca erkek gibi
hareket edebilmek amaciyla boylesi bir uygulama yaptiklari ya da bunun onlara
yakistirildigr disiiniilebilir. Amazonlarin kullandiklar1 savas aletleri géz Oniinde
bulunduruldugunda sadece iyi mizrak, kili¢ ve balta kullanicis1 olmak amaciyla giiclii
omuz ve kola ihtiya¢ duymalar1 degil ayn1 zamanda yay1 da giivenli sekilde, kendilerine
zarar vermeden germek icin boylesi bir uygulama ortaya ¢ikmis olabilir. Ancak
giiniimiiz okculukla ugrasan kadin sporculara bakildiginda saglak olanlarin sol
gogiislerinin zarar gérme tehlikesi s6z konusu oldugu i¢in bu gdgiislerini korumaya
almalari, Amazonlarin sag gogiislerini yok ettikleri bilgisi ile ¢elismektedir. Karacalar
bu noktada Amazonlarin solak olup olmadiklar1 konusunu tartismaktadir.?®® Bunun
yaninda Apollodoros sadece tek gdgsiin mutilasyonu konusunda saglam kalan gogsii
bebeklerini beslemek icin kullandiklarin1 belirtmistir.?® Béylece savasgi, avel bir
kadinda “dogurganlik, annelik, sefkat” gibi kadinsal 6zelliklerin de varligi goz ardi
edilmez. Diger taraftan Kimball, Orta Asya steplerinde yasayan konargoger toplumlarla
ilgili yaptig1 arastirmada, Mogol kadinlarin okguluk becerilerinin bir gogiislerinin yok
edilmesi ile ilgili olmadigimi ifade eder.?”* Bunun yaninda giiniimiizde okguluk sporu ile
ugragsan kadinlarin gégiislerinin kiiclik olmasinin nedeni olarak s6z konusu spor
fadliyeti gosterilmektedir®’? ki Amazon kadinlarla ilgili olarak Greklerin ve antik

yazarlarin dikkatini ¢eken durum belki de bundan kaynaklanmaktadir.

266 Blundell 1995, 59; Karacalar 2007, 811.
267 Blundell 1995, 59; Karacalar 2007, 811.
268 K aracalar 2007, 811.

269 K aracalar 2007, 812.

270 K aracalar 2007, 812.

211 Kimball 2013, 161.

212 K aracalar 2007, 812.
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Amazon efsanelerinde Amazonlarin yenilgisi ve asagilanmasi s6z konusudur.
Her ne kadar resim sanatinda ve plastik eserlerde her zaman durum bu sekilde aleni
olmasa bile, Amazon kadininin degersizlestirilmesi bir sekilde saglanmistir. Yukarida
da deginildigi gibi, gogiislerin acikta betimlenmesi ya da giysinin altinda hicbir sekilde
belirtilmemesi, kadinsal vurgularin énemini hige saymak olarak yorumlanabilir. Ancak
Haleplibah¢e Amazonlarindan ikisinin tek gogiislerinin agikta betimlenmesi, boylesi bir
degersizlestirme ile aciklanamaz. Amazonlar, sik giysiler ve kraliyet ailesine 6zgii tas
ve miicevherlerle siislii takilarla betimlenerek onlara bir anlamda “deger katilmis”
olmalidir. Kalki ki bunun bir &rnegini Apamea Amazonlarinda gérmek miimkiindiir®’>,
Bununla birlikte 5. ve 6. yiizy1l Antiokhia mozaiklerindeki kisilestirme orneklerinde de
miicevher zenginligi dikkat g¢ekmekle birlikte Antiokhia Amazon betimlerindeki
sadeligi de belirtmek gerekir. Haleplibahce Amazonlarinda, ikisinin gogiislerin
aciktayken digerlerinin kapali giysiler i¢inde olmalari -ki gégiis vurgusu da goriilmez-
sadece, mozaik sanat¢isinin Amazonlari en bilinir halleriyle betimleme kaygisindan ileri
geldigi diisliniilmelidir. Yukarida s6z edilen Amaozon 6rneklerinde de kadin figiiriin
“Amazon” vurgusunu giliglendirmek amaci tagiyan bu yaklasimin varligini belirtmek

yanlis olmayacaktir.

Haleplibahce Amazonlar mozaiginde, Amazonlara Yunan ve Roma
eserlerindekinden farkli bir yaklasim s6z konusudur. Savas¢i yonlerinin 6n plana
cikarilmis oldugu vazo resmi ve heykeltiraglik eserlerinden farkli olarak burada dort
Amazon’un avlanmakta oldugu goriilmektedir. Bu noktada, yapimin konum olarak
onemli mekanlarindan biri oldugu anlasilan, tistelik oldukca genis 6l¢iilere sahip, 2 nolu
odada, Amazonlar neden “savas” degil de “av” sahnesinde resmedilmislerdir sorusu
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorunun cevabi icin ilk 6nce Amazonlarin yasamlariyla ilgili
bilinenlere tekrar donmek gerekir. Antik yazarlarin aktardiklart ve giiniimiiz
aragtirmacilarin, Amazonlarin yasadiklar1 bolgelerde yaptiklar1 aragtirmalar sonucu elde
ettikleri verilerle avlanmanin Amazonlarin giindelik yasaminda yer aldigi sonucuna
varilabilir. Weiss- Talgam, Diodorus Siculus’un verdigi (2.46.1), Hippolyte’nin

hizmetkarlarina savas sirasindaki becelerinin giliclenmesi i¢in yabani hayvan awvi

213 Duliere 1968, pl. 1-6.
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yaptirdig1 bilgisini aktarirlar®4. Dolayisiyla avlanma, ihtiyaci karsilamak ve baris
donemlerinde yapilan bir aktivite olarak goriilebilir. Her biri farkli bir silah kullanmakta
olan figiirlerden ikisinin at {iizerinde saldir1 durumunda olmalari, Amazonlarin
binicilikteki becerilerinin belirtilmesi seklinde yorumlanmalidir. Bunlardan biri mizrak
digeri ok kullanmaktadir. Ok kullanan Amazon’un ati ilerlerken geriye doniik sekilde
oku firlatmak {izere olan pozisyonu, onlarin savastaki at iizerinde gosterdikleri
basarilarin bir betimlemesi olarak goriilebilir. Bununla birlikte Roma toplumunun av
sahnelerine  diiskiinliigli, ele gecen eserlerde sikca kullanilmis olmasindan
anlasilabilmektedir. Ge¢ Antik donemde Troia savasina dair konularla av sahnelerinin
yaygin kullanimi bilinmektedir?”®. Levi Antiokhia’da erken Bizans déneminde av
sahnelerinin popiilerligini Proog Olarak soz ettigi avci kiiltiiyle ilgili olabilecegini ifade
eder?’®. Ancak ele gegen eserlerin incelenmesiyle, Weiss- Talgam’im da belirttigi gibi®’’,
gec antik donemle birlikte, Amazonmakhia’nin popiilerligini kaybedip avlanan Amazon
sahnelerinin tercih edilmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Lavin’in, Antiokhia
mozaiklerindeki av sahneleri ile Sasanilerin plastik eserlerindekileri karsilastirmasinda
Sasani eserlerindeki “krali av” olgusunun dogalliginin aksine ayni formal seviyedeki

Antiokhia drneklerindeki “mytho-metaphorical” yaklasim ortaya konmaktadir?’®. Aym

zithgin Haleplibahge 6rnegi i¢in de gecerli oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Diger taraftan Grek mitolojisinde yer alan ve sanatina sik¢a konu olmus, listelik
yasadiklar1 bolge olarak da Edessa’ya uzak olan Amazonlarin, yukarida soz edildigi
gibi, kent icerisindeki konumu ve mozaikleri ile 6nemli oldugu anlasilan bir yapinin en
onemli odalarindan birinde betimlenmis olmalari ilging bir durum ortaya koymaktadir.
Burada Amazonlarin varligi, Grek mitolojisindeki anlamindan farkli olarak
degerlendirilmelidir. Amazonlar, bir sekilde iliski kurduklar1 toplumlar agisindan,
yukarida da deginildigi gibi “giiclii kadin™1 temsil eden bir olguya donlismiistiir.
Ornegin Iskitler igin soylari1 devam ettirmek igin, kendi toplumlarindaki kadinlardan

daha uygun bulunmuslardir. Antik Yunan toplumu iginse her kosulda hayatta kalma

274 Weiss- Talgam 2002, 75.
275 \Weiss 2008, 13.

278 |_evi 1947, 344.

27" Weis-Talgam 2002, 75.
278 Lavin 1963, 202.
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4.2

becerileri dyle glicliidiir ki kendi kadinlarina kars1 kurduklart baskin erksel duygu ve
davraniglar alt iist olmadan koruyabilmek i¢in Amazon olgusu karsisinda siiblimasyon
davraniglar1 sergilemislerdir. Vahsi dogaya ait ve gilic ve yirticiliklariyla taninan
hayvanlarla, son derece sakin ve rahat olarak miicadele i¢indelerken bir taraftan da
takilari, giysileri ve sahip olduklar1 giizel hatlarla son derece kadinsal 6zelliklere sahip
betimlenmis olmalar1 da, hem cinsel agidan hem de erkege Ozgii davraniglar
sergileyebilen kadin1 anlatir niteliktedir. Bu noktada Duliere erkeklerle savasan Amazon
kadinin yabani hayvanlar karsisinda gosterdigi cesaret ve becerinin ortaya koyularak
Apamea’daki Amazonlarin avlanarak gosterilmelerini sematik av sahnesine Virtus

279

anlam1 katmak seklinde agiklar”. Kald1 ki virtus (uirtus) Roma toplumunda bir erkegi

niteleyen kahramanlik, azim ve sabir gibi 6zellikler anlamma gelse de?®® imparatorluk

doneminde kadin igin cesareti ifade ettigi belirtilir®L,

Kuslu Salon

Kuslu mozaik, Amazonlar Villasinin merkezinde yer alan ve en biiyiik boyutlara
sahip olan mekanin (5 nolu oda) tabanim siisler. Yukarida da anlatildigi gibi, biiytik
oranda korunmamis olan mozaigin bordiiriinde su kuslar1 ve lotuslarin yani sira bati
kenarinda araba lizerinde bir erkek ve kadin figiir tasvirleri yer alir. Ana panonun da
figtiratif bir dekorasyona sahip oldugu kismen korunmus agaglar ve avcr figiiriinden

anlasilmaktadir.

Kuslu Salon mozaiginin bati bodiiriindeki figiirler Antiokhia’da bulunan
Psykhe’nin Kayig1 Evi’ndeki (House of the Boat of Psyche) Agros ve Opora Mozaigi

ile karsilastirilmaktadir®®?. Figiirlerin durusu ve kadin figiirin Opora gibi eteginde

2 Duliere 1968, 12.

20 OLD, 2073-2074.

281 McDonnell 2006, 161-165.

22 K argilagtirma detayh olarak dnceki bdliimde ele alinmistir, bkz.s. 83. Agros ve Opora mozaigi igin:
Levi 1947, 187-188, pl. pl. XLII a-b; Cimok 2000, 151, 170.
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meyve tastyor olmasindan benzerlik kurularak Kuslu Salon mozaigindeki figiirlerin de

bu sekilde adlandirldigindan yukarida s6z edilmistir?®,

Agros ve Opora mozaigindeki figilirler mitolojik konulu kisilestirmelerdir.
Onlarla ilgili anlatimlarin en erkeni Hellenistik Doneme aittir?®*, Opora hasat ve daha
cok bag bozumuyla iliskilendirilir. Bu baglamda ‘“Sonbahar” personifikasyonu ile
benzerlik gdstermektedir. Opora’nin adina Aritophanes’in (1.O. 5.yiizy1l) “Baris” adli

oyununda ve Amphis’e (1.0.4. yiizyil) ait bir eserde rastlandig1 ifade edilir?®.

Bunun disinda Opora’nin hasat ve bagbozumu kimligi onu Dionysiak repertuara
yaklastirdigi  sOylenir. Bu noktada Sonbahar mevsimi veya Eylil ay
personifikasyonlarinin yerini almis olabilecegi diisliniiliir ki, Levi, Dionysiak sahneli

286 Baz1 vazo

baz1 Atina vazolarinda Opora’nin 6nemli bir figiir oldugunu belirtmektedir
resimlerinde thiasos iginde, meyve tabagi tasir durumda betimlenmistir?®’. Agros ise
tarla personifikasyonu olmasinin yaninda Orphik Hymnos’'da Dionysos’un tarlalarin
tanris1 olarak kullanilan epithetlerden biri olarak da bilinmektedir®®, Ozellikleri
bakimindan Opora ve Agros’un yakinligi, net olmakla birlikte, ikisinin birlikte

betimlenmesini agiklayan bir unsurdur.

Onceki boliimiin ilgili bashiginda da belirtilmis oldugu gibi, Kuslu Salon
figiirleri ile Agros ve Opora mozaigi sahnesi, bazi unsurlar bakimindan birbirine yakin
goriilebilir. Erkek figiir belden asagisini 6rten kumas ve durusu ile Agros’u, kadin figiir
ise digerinin yaninda, gévdesinin iist bolimi ¢iplak olmak iizere eteginde meyve
tagimasiyla Opora’y1 cagristirir. Ancak bu noktada, figiirler yer aldiklar1 kompozisyon
ile degerlendirildiginde ortaya farkli sonuglar ¢ikmaktadir. Agros ve Opora Mozaigi’nde
acikca bir ziyafet sahnesi bulunur. Antik Yunan ve Roma eserlerinde 6liimlii ya da
Oliimsiiz, konu olarak birbirine yakin figiirlerin benzer kompozisyonlartyla siklikla

karsilasmak miimkiindiir. Burada da yine, Dionysos, tarlalarin tanrisi anlamina gelen

283 Bkz. Dipnot 279.

24| evi 1947, 187.

25| evi 1947, 187-188.

26 | evi 1947, 188.

27 Antik donem eserlerindeki Opora tasvirleri ile ilgili bkz. Levi 1947, 187-188.
28 |_evi 1947, 188.

128



epitheti, elinde sarap kasesi, basinda ¢elengi ile goriiliirken, eteginde meyve tastyan,
hasat ve bagbozumu personifikasyonu ile yine ayni repertuardan bilinen bir satyr olan
Oinos’un ayni sahnede yer almalari, goriiniim olarak klasik bir ziyafet sahnesini

andirmaktadir®®,

Kuslu Salon bordiiriinde yer alan kompozisyona genel olarak bakildiginda, sz
konusu figiirlii boliimiin, korundugu kadartyla, lotus ve su kuslarindan olusan bir
kompozisyon igerisinde yer aldig1 gériiliir. Onceki bdliimde incelendigi gibi, lotus ve su
kuslarinin Nil nehri peyzaji tasvirlerinde kullanildigi bilinmektedir. Bu baglamda,
figiiratif boliimiin, korundugu kadariyla, ziyafet sahnesi olmadig: asikardir. Kadin ve
erkek figiir, alisilanin disinda, kline yerine bir araba lizerinde oturmaktadir. Bunun bir
benzeri Edessa gibi Osrhoene bolgesinde bulunan Sarrin’de ele ge¢mis 1.S. 6.yiizyila
verilen mozaigin bordiiriinde yer alan bir sahnede yer alir. Nil nehri konulu bir sahne
oldugu belirtilen bu mozaikte, lotuslarin arasinda leylek, turna, 6rdek ve ibis gibi kuslar
ile kaplumbaga, yilan, timsah benzeri bir hayvan ve bir balik¢idan baska iki
hipopotamin c¢ektigi bir araba iizerinde uzanan sadece erkek figiir goriilmektedir.
Hippopotamin boynuna sarili girlandin ucglarmi iki melek tutmaktadir. Nilotik
motiflerden olan timsah burada hippopotamlarin 6niinde ve iizerinde bir melek oturur
bigimde gosterilmistir. Bu bordiir sahnesinin devaminda, bir melegin isaret koymakta

oldugu Nilometre ile Iskenderiye’yi temsil ettigi diisiiniilen bir yap1 yer alir.

Sarrin mozaigi bordiiriindeki bu sahne ile Haleplibahge Kuslu Salon bordiirii
arasindaki paralelliklere onceki boliimde detayli olarak deginilmisti. Ancak burada
tekrar ele alinmasi gereken bazi unsurlar vardir. Oncelikle iki mozaikte de yer alan
araba ve iizerinde uzanan erkek figiir ele alinmalidir. Iki mozaikte de araba betimleri ve
erkek figiirlerin pozisyonlar dikkat cekici sekilde benzerlik gosterir. Sarrin 6rnegini
inceleyen Balty, bu figiirii Nil Tanris1 olarak degerlendirirken, figiliriin 6ne dogru
uzattig1 elindeki nesnenin Sistrum oldugunu belirtir. Kuslu Salon 6rneginde de figiiriin
elinde tuttugu, tam olarak korunmamis olmasina ragmen, digeriyle benzer form ve renk
Ozelliklerine sahip nesnenin Sistrum oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Sstrum

Misir kokenli olmakla birlikte mistik bir dzelligi olan ve 6zellikle Isis’le ilgili dinsel

29 evi 1947, 188-189.
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torenlerde kullanilan bir miizik enstriimanidir®®. Bu degerlendirme, sézii edilen Sarrin
mozaigindeki Nil prosesyonunun, Haleplibahge 6rnegindeki araba iizerindeki figiirlerin
Agros ve Opora mozaigi ile ikonografik olarak herhangi bir yakinliga ya da benzerlige
sahip olmadigini agikca ortaya koymakla birlikte Misir ikonografisini 6n plana ¢ikarir.
Bu noktada Sarrin’de yer almayan kadin figiiriin kimligi konusuna deginirken de, yine

baska bir Nil konulu mozaigi, Sepphoris’deki Nil Festivali mozaigini ele almak gerekir.

Yer aldigi yapiya da adint vermis olan Nil festivali mozaiginde, nehir,
cevresindeki gilinliik yasam tiim unsurlariyla birlikte betimlenirken kompozisyon mistik
ve ikonografik Ogelerle zenginlestirilmistir. Nehrin bir kiyisinda, sahnenin seyirciye
gore sag tarafinda hipopotamin iizerinde bir amphoraya yaslanmak suretiyle yari
uzanmis pozisyondaki erkek figiir, sadece bu durusuyla degil, bedenin ¢iplak olmas1 ve
elini 6ne dogru uzatmis pozisyonu ile de Haleplibahce ve Sarrin 6rnekleri ile paralellik
gosterir. Ayrica nilometreye deginilirse, Nil nehrindeki su seviyesini gosteren bir yap1
olan nilometreye konan isaret (1Z)?®! Nil taskinindan sonra topragin verimi igin uygun
olan su seviyesini gosterir. Meleklerden ikisi nilometreye isaret koyarlarken digerlerinin
Nilus’a yonelmis durumda olduklar1 goriilmekte, hatta melekler, biri eline dogru digeri
ayakucundan Nilus’a bir ta¢ sunarlar®?. Diger bir melek ise bir elinde dlgii aleti ile
digerinde lotus demeti®®® Nilus’a dogru yonelmis durumdadir. Nilus’un karsisinda,
sahnenin seyirciye gore sol iist boliimiinde yar1 uzanmis bir kadin figiir yer alir. Bu
figlir, basiin iizerindeki yazita gbére Misir personifikasyonu Aigyptos’dur. Nilus’la
simetrik konumda ve benzer pozisyonda oturan bu figilir i¢i meyve dolu bir sepete
yaslanmakta olup, bosta kalan elinde yine i¢i meyve dolu, bereket boynuzu olarak da

bilinen cornucopia tutmaktadir. Roma sikkeleri iizerinde de betimlenmis olan

20 Smith vd. 1890, 899; Roma dénemine ait Aigyptos figiiriiniin betimlenmis oldugu sikkelerde figiiriin
tahil ve meyve olan bir sepete yaslanarak oturdugu ve bir elinde asma dali diger elinde sistrum tutar
durumda oldugu belirtilir: Weiss- Talgam 2002, 66.

21 Nilometre iizerinde goriilen “IZ” isareti 17 anlamina gelmektedir: Weiss-Talgam 2002, 9; tahil ekimi
icin en uygun su seviyesinin 16 cubit lizerinde olmamasi beklenir: Ammianus Marcellinus Rerum
Gestarum, 22.15.13, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus.text:2007.01.0082
(11.09.2015 tarihinde alint1 yapilmustir.)

292 Aleksandria sikkelerinde bir melek ya da Nilus’un esi Euthenia tarafindan Nilus’a ¢elenk sunulmasi
s6z konusudur: Weiss- Talgam 2002, 67.

2% Nil nehrinde suyun belli bir seviyeye ulasmasiyla ilk olarak lotuslarin tomurcuklanmaya basladigi,
bunun da bitki ortiisliniin canlanmast olarak goriildiigi belirtilir: Weiss- Talgam 2002, 67.
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Aigyptos’un, Sepphoris 6rnegi ile karsilastirildiginda pozisyonu ve yaslandigi sepetin

meyve dolu olmasinin paralellik gosterdigi ifade edilir?®*

. Weiss ve Talgam, bu figiiriin,
eger ad1 agik¢a yazilmamis olsaydi, attribiitleri agisindan, Nilus’un esi olarak bilinen
Euthenia da olarak adlandirilabilecegini belirtmektedirler®®. Figiiriin 6niinde ise ¢igekli
cayir bitkileri ile bunlarin arasinda dolasan hayvanlar goriilir. Bu sahnenin Misir’in
bolluk ve bereket i¢indeki durumunu gosterdigi sdylenebilir. Dendera’da bulunmus bir
kabartmada yer verilmis tasvirler ele alinirsa, benzer sekilde “taskin ve bereket”

iliskisini gormek miimkiin olacaktir?%®

. Kabartma {iizerinde bir “yeni yil prossesyonu”
sahnesi oldugu belirtilir. Hiikiimdarlarin yani sira Nil Tanrilar1 ve tarla Tanrigast
betimlenmistir. Burada Nil Tanrilarinin tagkini, tarla Tanrigasinin da tagkin sonrasinda
gelen bereketi simgeledigini, bununla birlikte Tanrilarn ve Tanriganin, Isis ve Osiris’in
“doga giiglerini” gosterdikleri ifade edilir?®®’. Bu kabartmada tarla Tanrigasinin taskin
sonrast doganin dirilisiyle gelen Nil’in flora ve faunasina ait unsurlarla birlikte
betimlenmis olmasi, Sephhoris 6rnegindeki Aigyptos’un meyve sepeti ve Kuslu Salon

bordiiriindeki kadin figiirliin eteginde tasidigi meyvelerle paralellik gosterdigi agikca

goriilmektedir.

294 Weiss ve Talgam 2002, 66.

2% Eythenia, Nilus’un esi ve Nil’in sagladig1 bolluk ve bereketin kisilestirmesi olarak gecer.
Atribiitlerini, yine Nil nehri ile bereketle ilgili Tanr1 ve Tanrigalardan almistir. Bagindaki tacin iki yanina
yerlestirilmis basaklar Demeter’in, cornucopia Abundantia (bolluk ve bereket kisilestirilmesi) ve
Annona’nin (Roma kentine tahil saglama kisilestirmesi), sistrum isis’in; melekler ve nilometre Nil
kisilestirilmesinin 6zellikleridir: Weiss- Talgam 2002, 66.

2% Meyboom 1995, 78-79, fig.93.

297 Nil nehrindeki, dolayisiyla Nil havzasindaki mevsimsel degisimler Osiris’in 6liimii ve yeniden
dogusuyla ilgili mitle iliskilendirilmistir. Haziran ayinda Nil nehrinine ilk suyun yiiriimesi, Isis’in len
kocasinin kalintilarini bulmasiyla sembolize edilir. Sonra Osiris’in pargalarinin bir araya getirerek onu
mumyalayan Isis’in kocastyla birlesmesinden Horus dogar. Bu da Agustos ve Eyliil aylarinda Nil’in
sulariyla beslenen topraklarin veriminin artmasiyla iligkilidir. Yeniden dirilis olarak gdriilen Osiris’in
mumyalanmasi ve bir mezar sapeline yerlestirilmesi, Kasim ve Aralik ayinda Nil tagkini1 sonrasinda bitki
Ortlisiinlin tamamen canlanmasinin simgesi olarak goriiliir, bkz. Meyboom 1995, 55- 60. Plutarkhos ve
Heliodos un soziinii ettikleri, Isis’in Misir, Osiris’in Nil nehri ile benzesmesi, ikisinin birlesmesinin de
Misir’in bereketiyle iliskilendirilmesinin bir Grek yaklasimi oldugu belirtilmektedir, bkz. Meyboom
1995, 302 (boliim IV, dipnot 96). Osiris ve Nil tagkiniyla ilgili téren igin bkz. Plutarkhos, De Iside et
Osiride, 39.
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Kuslu Salon mozaiginin bordiiriinde de goriilen lotus, Nil nehri ikonografisinde
onemli bir yere sahiptir. Hapy’nin (Nil Tanr1s1)>® bir attribiitii olan lotus motifi bitki
Ortiistinlin yeniden canlanmasinin bir semboliidiir. Nehrin su seviyesinin yiikselmeye
baslamasiyla lotuslarin ¢imlenmesi, suyun belli bir seviyeye gelmesiyle de
tomurcuklanmasinin,  bitki  Ortlistinlin ~ canlanmasi  olarak  goriildiigli  ifade
edilmektedir®®. Aigyptos’un betimlendigi Roma sikkelerinde de figiiriin basinda lotus
bulundugu belirtilir’®. Dolayisiyla Nil nehrinin bereketi ile iliskili olan -Hapy’den

baska Nilus, Isis ve Osiris gibi- Tanrilarmn attribiitii olmas1 sasirtic1 degildir®®.

Korunmus oldugu kadartyla Nilotik motiflerden sadece lotus ve su kuslar
betimleri arasinda araba ve {izerindeki Sistrum tutan erkek figiirle eteginde meyve
tagtyan kadinin bu 6rneklerden bagimsiz olarak ele almanin miimkiin olmadig1 bir kez
daha ortaya konmaktadir. Nehrin sagladigi bolluk ve bereketle ilgili olan festival
betimleri arasinda incelenen Sarrin ve Sepphoris Orneklerinde, bunu gérmek
miimkiindiir*®2. Béylesi bir yakinlik, Haleplibah¢e Kuslu Salon mozaiginin bordiiriinde
bir Nil festivali prossesyonunun betimlenmis oldugunu sdylemeyi olanakli

kilmaktadir33,

Kuslu Salon bordiiriine bakildiginda, Edessa ile ayn1 bdlgede yer alan Sarrin
ornegi kompozisyon tasarimi ve ikonografik unsurlar agisindan en yakin 6rnek olarak

goriilmektedir. Kuglu salon bati bordiiriinde, en azindan arabayir c¢eken timsahlar,

2% Weiss- Talgam 2002, 67; Hart 2005, 61: Hart, Hapy’nin Nil nehrinin kendisinden gok yillik tagkininin
kisilestirmesi oldugunu belirtir. Bir insan olarak gdsterilen Hapy’nin basinda su bitkileri bulunur.
Bununla birlikte Hart, sarkik gogiisleri ve biiyiik gébeginin bolluk, bereket ve verimi simgeledigini ifade
eder.

29 Meyboom 1995, 252-253( béliim 111, dipnot 105).

300 Weiss- Talgam 2002, 66.

301 Meyboom 1995, 249 (béliim II1, dipnot 93).

302 Misir’da kutlanan Nil festivalleri ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Meyboom 1995, 71-75.

303 Beth Shean’daki Kyrios Leontis evinin 3 nolu salonunda yer alan mozaikte, Nil nehri flora ve
faunastyla nehir ¢evresindeki giinliik yasama dair tasvirlerin yani sira timsah iizerinde oturan Nil
personifikasyonu bulunmaktadir. Zori’nin 5.ylizyilin ortalarina tarihledigi ancak Alf6ldi-Rosenbaum’un
daha geg¢ bir tarihe ait olmasi gerektigini sdyledigi mozagin s6z konusu paneli Sepphoris Nil mozaigi ile
karsilagtirilabilir niteliktedir: Zori 1966, 124, 127-128, 131-132, fig.3-4; Alfoldi-Rosenbaum 1975, 151,
pl. LVIII-2. Ayn1 mozaikte Nil personifikasyonunun oturusu ve 6ne uzattigi sag elinde yavru kus tutma
pozisyonu Haleplibahge kuslu salondaki araba iizerinde oturan erkek figiiriin anlamlandirilmasini
destekleyen bir 6rnektir: bkz. Tezdeki Ilgili boliim s.80.
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nilometre, nilometreye isaret koyan melekler gibi unsurlarin tahribat nedeniyle
kaybolmus oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla Nil nehrinin sulariin
belli bir seviyeye ulasmasiyla Misir topraklarina bolluk ve bereketin gelmesinin
kutlandig1 bir festival sahnesinde araba {izerinde oturan figiirlerin de, yukaridaki
orneklerden yola cikarak, Nilus ile ona eslik eden Aigyptos ya da Euthenia olduklari
acikca soylenebilir. Bu noktada kadin figiiriin basinda belki de, Misir’in bereketiyle
iligkili kisilestirilmelerde goriildiigii gibi, basak ya da lotus bulunuyor olmasi ihtimal
dahilindedir.

Nilotik flora ve fauna betimleri Roma donemi boyunca mozaikler ve duvar
resimlerinde sikca tercih edilmistir®. Nilotik motifler dahil Misir’a dzgii motiflerin
Romanin cumhuriyet doneminde sikkelerde kontrol isareti olarak kullanildigi
bilinmektedir3®. Lotus, Isis tac1, sistrum, meyve dolu kap disinda Nil faunasmna ait
hayvanlarin da kullanilmis oldugu ifade edilir®®. Bununla birlikte Erken Bizans
Doénemi’ne kadar Nilotik tasvirlerin sadece giinliik yasam igerisinde degil Hiristiyanlik
yapilarinda da kullaniminin devam ettigi goriiliir’. Ancak bu noktada, s6z konusu
unsurlarin orijinal kullanimlarindan 6te Hiristiyanlikla birlikte anlamlarinin degismis
olabilecegine dair tartigmalar vardir. Alfoldi-Rosenbaum, Hiristiyan mozaik ve duvar
resimlerinde ¢ok tercih edilen Nil nehrine 6zgii bitki ve hayvan betimlerinin yaygin
kullanimma ragmen Incil ya da Hiristiyanlik’la ilgili unsurlarla, ender de olsa,

karsilagildigimi ifade eder®®.

Salamis’deki (Kibris) bir sarnigta ele gecen duvar
resminde Nil flora ve faunasiyla birlikte betimlenmis madalyon igindeki Isa biistii ve
Incil’den bir boliime gonderme yapan yazita dikkat cekilmektedir®®. Alfoldi-
Rosenbaum ve Kitzinger cogu mozaik ig¢in, dinsel yapi da olsa, farkli bir anlam

aramama konusunda fikir birligine sahiptirler®®°. Oysa Weiss ve Talgam, Tayyabat al-

304 Alfs1di-Rosenbaum 1975, 151

35 Meyboom 1995, 155; Alféldi-Rosenbaum 1975, 151.

308 M eyboom 1995, 155-156.

307 Alfsldi-Rosenbaum 1975, 151-152.

308 Alf51di-Rosenbaum 1975, 151.

309 S5z konusu yazit: Sularin iizerinde Lordun Sesi seklindedir: Alfoldi-Rosenbaum 1975, 152.

310 Bununla birlikte Nil manzarali tasvirlerde yer alan timsahin seytani bir giicii temsil ediyor olma
olasiligini deginen Alfoldi-Rosenbaum, Nil nehrinin cennetin nehirlerinden biri oldugunu ve
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4.3

Imam (Suriye) ve Qasr el-Lebia mozaiklerinin Hiristiyan unsurlara sahip oldugunu

311

diistinmektedirler>. Bununla birlikte Sephhoris 6rnegi icin Weiss ve Talgam, mozaikte

yer alan tasvirin Nil’le ilgili bir ritiieli gostermekten ¢ok topragin verimi ve bereketi ile

ilgili kisilestirme olarak ele alinmis oldugunu belirtmektedirler>*2.

Nil nehrine dair sahnelerin, goriildiigii gibi, Kuzey Suriye ve Dogu Akdeniz’de
yer alan yerlesimlerde Ge¢ Roma- Erken Bizans Doéneminde tercih edilen modeller
olduklar1 anlasilmaktadir®®, Nilotik sahneler, bu dénemde kullammm devam ettigi
pagan motifleri arasmndadir®* ki Sarrin mozaigi®®® ile Sepphoris Nil Festivali
Yapisindaki®'® mozaikler buna o6rnek olusturur. Imparatorlugun dogudaki en ug
bolgesinde, mozaiklerde paganizme ait betimlerin kullanilmasi noktasinda Dunbabin,
Sarrin’le aynm1 bolgede bulunan Carrhae’da (Harran) 6.ylizyildan daha sonra bile

paganizmin varliginin devam ettigini belirtir®*’

. Kuslu Salon mozaiginin bordiiriinii de
bu bakis acisiyla ele almak uygun goériinmektedir. Edessa ile ayni bdlgede yer alan
Sarrin 6rnegi, aym1 zamanda kompozisyon tasarimi ve ikonografik unsurlar agisindan

Haleplibahce Kuslu Salon i¢in en yakin 6rnek olarak goriilebilir.

Ktisis

Ktisis 4. yiizyilda ortaya ¢ikan kislestirmelerden biridir. Ktisis, Temel/ kurulum
(The Foundation) ya da Yapilarin Giicii (Temeli) (Building Power) personifikasyonu
olarak bilinmekle birlikte Giic (Power), Yenileme (Renewal) ve Mertlik (Manliness)

Hiristiyanlikla baglantisinin bu diinyadaki cennetin varligini gostermek amaciyla tercih edilmis
olabilecegini belirtir: Alfoldi-Rosenbaum 1975, 152-153.

811 Weiss- Talgam 2002, 72.

812 Weiss - Talgam 2002, 80.

313 Weiss- Talgam 2002, 71.

314 Bu bdlgede Geg Roma- Erken Bizans déneminde paganizm unsurlarinin kullanimi devam etmektedir:
Weiss ve Talgam 2002, 82; Dunbabin 2003, 184.

815 Nil tanris1 onuruna diizenlenen bir festival tasviri seklinde yorumlanan nilotik sahneli bordiire sahip
Sarrin’den gelen bu mozaikte yer alan diger sahneler ve mozaigin detaylar1 i¢in bkz. Balty 1990.

316 Sepphoris Nil Festivali yapisindaki diger mozaikler igin bkz. Weiss-Talgam 2002.

317 Dunbabin 2003, 184.
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personifikasyonlar1 ile benzer bir kokene sahip oldugu belirtilir®®, Erken Hiristiyanlik
doneminde yaygin olarak goriilen Ktisis personifikikasyonuna 6zellikle Antiokhia’da
rastlanmaktadir. Bunun yaninda Kibris ve Kuzey Afrika’da ele gecmis Ktisis
betimlerinin yan1 sira, Antiokhia da dahil olmak {izere, Anancosis (yenileme),
Megalopsychia (yiice goniilliiliik, comertlik), Kosmesis, Euandria (¢ogunlukla ruh, can),
Dynamis (gii¢), Soteria (emniyet, kurtulus, koruma) ve Epikosmesis (onur- kutlama)

319

kisilestirmelerini gormek miimkiindiir>*’. Kadin kisilestirmelerinin Antiokhia’daki ilk

ornegi Konstantin villasina ait mozaik tabanin bordiirlerinde goriiliir (4. Yiizyil)3%.
Haleplibahge Ktisis figiirniin elinde bir ¢esit 6l¢ii aleti goriilmektedir. Bu ol¢ii

cubugunun benzerlerinden bazilar1 Antiokhia’daki Ge ve Mevsimler Evi yapisinda

322

bulunan Ktisis tasviri®*! ile Ananeosis Evi yapisina adin1 veren Ananeosis’de®?? ve

Kuzey Afrika kisilestirme Ornekleri arasinda 6. yiizyila ait Qasr Libya Dogu Kilisesi

323

tabanindaki panellerden birindeki Ktisis’in®? elindedir. Olgii gubugunun Dogu Akdeniz

324

erken Bizans donemine ait mozaiklerde Ktisis’i simgeleyen bir unsurdur*. Ayn1 alete

nilotik sahnelerdeki ¢iplak erkek cocuk figiirlerinin elinde rastlamak da miimkiindiir.3%

S6z konusu personifikasyon orneklerine bakildiginda en dikkat ¢ekici 6zellik
kiyafetler ve miicevherlerdir. Haleplibahge Ktisis’i ele alindiginda da ayni seyi
sOylemek miimkiindiir. Ktisis’in giydigi paludamentum olarak bilinen pelerin Roma
doéneminde imparator ve komutanlarin giydigi askeri bir giysidir.3?® Paludamentum &n
kisminda bulunan, tablion olarak adlandirilan panelinse, 5. yilizyildan itibaren Bizans

imparator ve yonetici sinif betimlerinde goriilen ve yiiksek statiiyii gosteren bir 6zellik

318 Michaelides 1989, 194.

319 Personifikasyonlarin anlamlar1 Campbell’in 6nerisi dogrultusunda kullanilmistir: Campbell 1994, 56-
57.

320 Campbell 1994, pl. XVIlI, fig.1-4.

321 | evi 1947, 357-358, pl. LXXXV,a; Campbell 1988, 5-6, pl. 2-5.

322 Cimok 2000, 244; Campbell 1988, 27-28, pl.81.

323 Campbell 1994, 56, pl. XVII, 1.

824 Weiss-Talgam 2002, 67.

325 Sepphoris Nil Festivali yapisindaki Nil mozaiginde Nilus’a hediye sunan meleklerden birinin elinde
6l¢ii gubugu bulunur: Weiss-Talgam 2002, 67, fig.7.

326 Croom 2000, 51; Cleland, vd. 2007: 137; Grotowski 2010, 255.
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4.4

oldugu belirtilmektedir®?’. Bu kiyafeti Kartaca’dan ele gecmis, Theodora olabilecegi de
belirtilen mozaikteki kadin biistinde de gérmek miimkiindiir®®®, Ravenna San Vitale
orneklerine bakildiginda, Ktisis’in kiyafetinin benzerlerini, lustianus dahil olmak tizere,
iist diizey yonetici olduklar1 belirtilen figiirlerde erkek giysisi olarak goérmek
mimkiindiir. Ancak Theodora’nin giysisinin de, diger kadinlardan farkli oldugu ve
erkek askeri giyimini hatirlattigi ifade edilir ki bu sekilde bir statii vurgusu yapildig: da
belirtilirs?®,

Bunun yaninda diger dikkat c¢ekici Ozellik degerli taslardan olusan
aksesuarlardir. Ge¢ Roma doneminde miicevherlerin kullanimi kadinlarin statiisiine

330

gore degisiklik gosterir™". Yine bu donemde ortaya ¢ikan miicevherli {i¢ pendiliali brog

ile ta¢ imparator ve imparatoricenin giliciinii ve hiikiimdarligim vurgulayan

unsurlardir33!

. Bu aksesuarlar1 Ravenna’daki lustianus ve Theodora figiirlerinde gormek
miimkiindiir. Campbell da degerli taslardan olusan aksesuarlarinn kraliyet hanedanina
ozgii oldugunu belirtmektedir.>* Haleplibahce Ktisis’ine bakildiginda, kiyafetlerinin
yant sira, brosu, miicevherlerle siislenmis pendiliali taci, altin zincir ucundaki incili
kiipeleri ve kolyesi ile krali 6zellikler tasidigin1 sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte
yiiz seklinin de Theodora betimi ile paralellik gostermesi, Ktisis’in tagidigr anlamla
hanedanlik &zelliklerinin bir arada kullanilmasi, Imparatorige’ye bir ¢esit dvgii yapildig

seklinde yorumlanabilir.

Hizmetkar ve Zebra

Stilistik karsilastirmalarda her ne kadar tunik giyimli ve koyu tenli olmayan,
genellikle bir esegin yularindan tutmus figiirler ele alinmigsa da, ikonografik olarak
zebra, devekusu, ziirafa gibi egzotik hayvanlarla betimlenmis olan ornekleri

digerlerinden ayr1 degerlendirmek gerekmektedir.

827 Croom 2000, 52-53; Houston 2003, 136; Cleland, vd. 2007, 186.
328 Ben Abed 2006, 47; ayrintil bilgi i¢in bkz. Campbell 1994,55-56.
829 Croom 2000, 85.

330 Connor 2008, 204

331 Stout 1994, 83.

332 Campbell 1994, 57.
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Roma donemi antik kaynaklar1 zebra ile ilgili olarak arenayr isaret
etmektedirler®3, Roussin, Gazali Timotheus’un zebralarin en iyi arabacilar tarafindan
siriildiikleri igin gosterilerinin gorkeminden soz ettigini aktarmaktadir®. Caracalla
arenada bir zebra 6ldiirdiigii, Septimius Severus’un bir komutanina gére ise, 1.S. 212°de,
Helios icin kutsal olduklar1 Kizil Deniz’deki adalara zebra toplamak iizere birlikler
gonderildiginden bahsedilir®®®. Ancak zebra Yunan ve Roma sanatinda sik¢a karsimiza
¢ikan bir unsur degildir. Ge¢ Roma ve Erken Bizans ornekleri arasinda zebra betimi
sayilidir. Bunlardan bashcalar1 Delphi’deki bazilika®*, Conimbriga (Portekiz)3*,

339

Seleukia’daki Martyrion3*®, Gaza’daki sinagog®®, Kelenderis bazilikasi®**° 6rnekleridir.

Koyu tenli hizmetkarlarin Afrika’ya 6zgli egzotik hayvanlarla birlikte tasvir
edilmis olmasi da dikkat g¢ekici bir baska noktadir. Amazonlar villast 9 Nolu odanin
mozaik panosunda yer alan sahnede, yukarida s6z edildigi gibi, koyu tenli figiire bir
zebra eslik eder. Kelenderis Agora bazilikasi mozaikleri arasinda da yine zebra
goriiliirken,®! Nebo Dagi’nda (Urdiin) bulunan bir sapel mozaiginde®*? benzer

konumda bir devekusuyla karsilagilir.

Tim figirler degerlendirildiginde, ugrastiklar1 15 ve giyimleri sebebiyle
hizmetkar durumunda olduklar1 anlagilmaktadir. Figiirlerin 6zellikle koyu renkli
tesseralarla islenmis ten renkleri, ilk bakista onlarin Afrika kokenli zenciler
olabileceklerini diisiindiiriir. Ancak Yunan ve Roma yazili kaynaklar1 ile vazo resmi ve
plastik eserlerine bakildiginda 1.0. 6.yiizyildan itibaren®*® Afrikali zenci (Etiyopyal)

tiplerin karakteristik bazi 6zelliklerinin kullanildig: anlasilir. Detaylandirmak gerekirse,

333 Roussin 1985, 223.

334 Roussin 1985, 223.

335 Toynbee 1982, 168.

33 Roussin 1985, 223.

337 Bairrao Oleiro 1965: 261, fig.6

338 |_evi 1947, 359-363, pl. LXXXIX,b.
339 Ovadiah 1994, 214, pl. CXXXIII,1
340 Zoroglu 2013, 44-47.

341 Zoroglu 2013, 47.

342 Piccirillo 1997, 135, 140, 143, 146, fig. 166, 170, 171; Roussin 1985, 220-221, fig. 183
343 Snowden 1970, 22-23
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tasvirlerde, yass1 burun, disa doniik dolgun dudaklar ile yiiz oranlar1 ve sa¢ sekli*** aym
olmasa da birbirine yakin 6zellikler gosterir.>*® Haleplibahge &rnegi ile karsilastirilan
Israil ve Urdiin 6rnekleri, “zenci” denilebilecek ve kdken olarak Afrika’yr diisiindiiren
Ozelliklere sahip degildir. Ten renklerinin koyu olmasi, Afrika’dan ziyade Orta
Dogu’yu isaret eder gibi goriiniir. Ancak, 6rnegin Nebo Dagi’nda (Urdiin) bulunan bir
sapel mozaiginde®*® devekusu gotiiren pestamall: figiiriin avlanan figiirlere gére oldukga
belirgin sekilde koyu tenli olmasi, zaten giiniimiizde de ¢ok da beyaz tenlilere
rastlanmayan bolgede, yar1 c¢iplak sekilde calisan hizmetkarlarin —hatta belki kole
denilebilir- giinese maruz kalmaktan esmerlestikleri ve bu detayin sanatgilar tarafindan
vurgulanmig olabilecegi ihtimal dahilindedir. Ancak yukarida incelenmis, yakin
bolgelerden ve ayni doneme ait tiim hizmetkar tasvirlerinde koyu ten renginin
goriilmemesi, bazilarinin Kuzey Afrika’dan getirilen koleler olduklari fikrini ortaya

cikardigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bununla birlikte Roussin, Erken Bizans donemi Filistin mozaikleri tizerine
yazdig1 doktora tezinde, pestamalli siyah tenli figiirlerin Afrika ile baglantisindan ¢ok
Hint asilli olduklarmi 6ne siirmektedir.>*” Snowden ise bu konuda antik kaynaklarda
gecen karmasayr ortaya koyar.3® Herodotos (111.101) Hintlilerin ten renklerinin
Etiopialilara benzedigini sdylerken, baska bir bolimde (VIL.70) “Asya Etiopialilar1”
seklinde bir ifade kullanir. Onlar1t Dogu Etiopialilar olarak tanimlar Libya Etiopialilar:
ile sa¢ ve giyimlerini karsilastirirken, Asya Etiopialilarinin donanimlarinin bazi farklarla

Hintlilere benzedigini anlatir.

Koyu tenli hizmetkarlarin Afrika’ya 6zgii egzotik hayvanlarla birlikte tasvir
edilmis olmas1 da dikkat ¢ekici bir bagka noktadir. Haleplibahge Amazonlar villasi 9
Nolu odanin mozaik panosunda yer alan sahnede, yukarida s6z edildigi gibi, koyu tenli

figiire bir zebra eslik etmektedir. Kelenderis Agora bazilikast mozaikleri arasinda da

344 Snowden 1970, 22.

35 Yunan ve Roma dénemi érnekleri igin bkz. Snowden 1970, 33-99, fig.1-77.

346 Piccirillo 1997, 135, 140, 143, 146, fig. 166, 170, 171; Roussin 1985, 220-221, fig. 183
347 Roussin 1985, 227.

348 Snowden 1970, 101, (dipnot.1 s. 277-279)
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4.5

yine zebra goriiliirken,®*® Nebo Dagi’'nda (Urdiin) bulunan bir sapel mozaiginde3*®

benzer konumda bir devekusuyla karsilagilir. Erken Bizans donemi Filistin
mozaiklerindeki ornekler i¢in Roussin, 2.yiizyilin ortasina ait olan Dionysos’un
Hindistan doniisiiniin betimlendigi kabartmalara sahip lahdin®' bezemelerinden

etkilenildigi ve model alinmis oldugu yorumunu yapmaktadir®>?

. Haleplibah¢e mozaigi
icin de model alinmis bir bezeme oldugunu sdylemek miimkiindiir. Imparatorlarin gerek
av gerekse arena gosterileri i¢in egzotik hayvanlara diiskiinliigii, bu tip hayvanlarin

krali bir 6zellik kazanmis oldugunu diisiindiiriir.

Akhilleus

Akhilleus, Hellen mitolojisinin en 6nemli ve en bilinen kahramanlarindan
biridir. 1.0. 8. yiizyildan itibaren anlatilara konu olmus ve epik ¢ember®® i¢inde ¢okca
adi gegen bu kahraman, sadece ozanlar degil ayni zamanda vazo ressami ve
heykeltiraglar icin de ilham kaynagi olmustur. Akhilleus efsaneleri Roma donemi

iclerine kadar popiilerligini korur.

Bilinen en eski epik siir olan [liada, ashinda Akhilleus’un yasamindan bir kesit
olup, bununla ilgili ipuglar1 vermektedir. Savasin 9. yani son yilinin bir déneminin
anlatildig1 bir eser olan Ilyada, Akhilleus ile Agamemnon arasindaki bir esir yiiziinden
yasanan gerginlik ve Akhilleus’un tepkisi sonucu savastan c¢ekilmesi ile baslar. Yine
Akhilleus’un 6ldiirdiigii Troia’nin kahraman prensi Hektor’'un cenaze toreni ile sona
erer. Homeros, Ilyada’da Akhilleus’un soyu ve yasamu ile bilgiler aktarir. Sadece s6z
konusu eser degil, bunlar disinda bir¢ok yazili kaynak ya da cesitli gorsel unsurlar

iceren eserlerden Akhilleus’la ilgili sdylenceleri takip etmek miimkiindiir.

349 Zoroglu 2013, 47.

350 Piccirillo 1997, 135, 140, 143, 146, fig. 166, 170, 171; Roussin 1985, 220-221, fig. 183

%1 Morford-Lenardon 1999, 205

%2 Roussin 1985, 228.

353 Homeros un eserleri olarak bilinen /lyada ve Odysseia’dan sonra birgok ozan, s6z konusu eserlere de
konu olmus, Troia savasi ve kahramanlarin iilkelerine doniisleri sirasindaki olaylar1 anlatmiglardir.
Bunlarin tiimii “epik ¢ember” olarak adlandirilir: Carpenter 2002, 201.

139



Akhileus’un soyuna bakildiginda bir 6liimlii ve bir 6liimsiizden diinyaya gelmis
oldugu goriiliir. Babasi, Zeus soyundan Thesalya krali Peleus’dur. Annesi ise Deniz
Ihtiyarlarindan Nereus ile Okeanos’un kiz1 Doris’in elli kizindan biri olan Thetis’dir.
Mitosa gore hem Zeus hem Poseidon Thetis’e asiktir. Ancak, evlenmek isteyen Zeus,
ondan dogacak cocugun kendisinden daha gii¢clii olacagi kehanetinin gergeklesmemesi
icin sevdasindan vazgecer ve Thetis’in bir dliimliiyle evlendirilmesine karar verir.®>*

Bunun iizerine Thetis, zorla Peleus’la evlendirilir ki bu diigiin téreninde, Akhilleus’un

kaderini belirleyecek olan Troia savasiin tohumlari atilir. 3>

Thetis, bir oliimliiyle evli oldugu icin dogan cocuklariin 6liimli 6zelliklerini
yok etmek ister. Bazi kaynaklara gore ise bu 6liimsiizliik kazandirmak degil yaralanmaz
kilma girisimidir. Burgess, onlar1 atese tutarak onlar1 Oliimlii 6zelliklerinden

armdirmaya calistigini belirtir®>®

. Atese tutmak cocuklarin 6liimsiiz olup olmadiklarmi
denemesi seklinde de yorumlanmistir.**” Ancak cocuklarin yanarak can verdigi sdylenir.
Yedinci ¢cocuk olan Akhilleus da annesi tarafindan benzer bir isleme tabi tutulurken
baba Peleus tarafindan kurtarilir. Akhilleus efsanesinin de bu noktada bagsladigini
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii Peleus, asik kemigi yanmis olan oglunu iyilestirmesi i¢in
Kentauroslardan hekimligi ile iinlii Kheiron’a verir. Kheiron da Damysos adli bir devin
iskeletinden aldig1 kemigini Akhilleus’un yanmis kemigi ile degistirince Akhilleus hizl

kosma yetenegine kavusur.>® flyada’da da Akhilleus’a defalarca “ayagitez” epithetiyle

seslenilmistir. Ancak bazi kaynaklara gore Akhilleus’u Kheiron’a gétiiren Thetis’dir. 3*°

Bundan sonra Akhilleus’un Kheiron’la birlikte Pelion daginda kaldigi ve onu
annesi Philyra ve karist Nymphe Khariklo ile birlikte yetistirdigi belirtilmektedir.3%

Kheiron, Akhilleus’a hekimligin yani sira, lyra ¢almayi, avlanma ve savasmayi da

34 Bulfinch 2011, 201.

35 Athena, Hera ve Aphrodite arasinda gegen ve “giizellik yarigmasi1” olarak tanimlanabilecek olay igin,
bkz. Bulfinch 2011, 241.

35 Burgess 1995, 219-221.

357 Burgess 1995, 220.

3% Graves 2010, 363, 843; Grimal 1997: 42

39 Graves 2010, 843-844 (Servius-Vergilius: Aeneis vi; Apollodoros: iii. 13. 6; Fulgentius:
Mythologicon iii. 7; Philostratos. Heroika xx. 2 ve xix. 2; Argonautica Orphica 392; Statius. Akhilleisi.
269; Pindaros: Nemea iii. 43)

360 Grimal 1997, 42; Graves 2010, 763.
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ogretir. Hekimlikte iyi oldugu bilinen Kheiron’un bu yonii ilyada da geger. Troia savast
sirasinda yaralanmis erlerden Eurypylos, Patroklos’dan yarasini temizlemesi ve acilarini
dindirecek ilaglar vermesi i¢in yardim ister. Burada Patroklos’un bu ilaglar
Akhilleus’tan, O’nu ise “Kentauroslarin en 1iyisi” olarak sz edilen Kheiron’dan

ogrenmis oldugu vurgulanir. (Ilyada, X1, 825-832).

Bu noktada bagka bir isim de efsaneye dahil olur. Aslinda Boiotia’da kral
Amyntor’un oglu olan Phoiniks, babasiyla aralarmin acilmasindan sonra, kendi
yurdundan kagip Peleus’un yanina sigmmustir (//yada, 1X, 448-484) Babasi1 Phoiniks’i
stirgline gondermeden dnce gozlerini kor etmis oldugundan Peleus da onu iyilestirmesi
icin Kheiron’a gotiirtir. Kheiron’un onu tedavi etmesinden sonra Peleus oglunu
Phoiniks’e emanet eder ve onu kral yapar.®®! Phoiniks, Akhilleus ile birlikte Troia
savasina katilir ki bunu, Akhilleus’un yas1 kiiclik oldugu icin, ona bir anlamda lalalik
yapmasi icin Peleus istemistir (/lyada, |X, 437-443). Akhilleus’a olduk¢a yakimn bir

(13

pozisyonda yer almistir. Akhilleus, Phoiniks’e “...Zeus’un besledigi, benim ihtiyar
babam..” diye seslenirken (ilyada, IV, 606-607), Phoiniks de Akhilleus’a ona nasil
baktigin1 anlatirken “...Seni ben getirdim bu hale, ... aldim ogul eyledim kendime”

demektedir (Ilyada, IX, 495).

Ilyada’dan, Akhilleus, Troia savas: dncesinde babasi ile birlikte onun saraymda
yasamakta oldugu anlasilir. Sefer Oncesi asker toplamak icin Nestor ve Odyseus
Peleus’un sarayina gittikleri sirada Akhilleus’un da orada oldugu belirtilir. Hatta onlar1
Akhilleus karsilamis ve misafir etmistir. Nestor seferden konu aginca, Peleus’un ogluna
ogiidii “herkesten {istiin ol” seklindedir. Patroklos’a da babasit Menoitios®? dgiitler
vermistir (ilyada, XI, 764-790). Hatta Peleus’un, onbes yasinda olan Akhilleus’un
Phoiniks himayesinde olmasi kosulu ile savasa gondermeyi kendisinin teklif ettigi de

goriisler arasindadir.3%

361 Grimal 1997, 652.

362 Menoitios oglu Patroklos’u, ¢ocukken, kral Peleus’a vermistir. Peleus da onu Akhilleus’un seyisi
olarak yetistirmistir. Akhilleus’un en yakinlarindan biridir (Ilyada, XXIII, 80-90).

363 Graves 2010, 844.
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Bu arada Thetis, oglunu atese tutarken Peleus tarafindan fark edilince babasi ve
kiz kardeslerinin yanina donmiis ve tekrar denizde yasamaya baslamistir. Akhilleus’un
yasami boyunca, annesi, ona ihtiya¢ duydugunda ve onu ¢agirdiginda yanina kosar ve
onu koruyup kollamak i¢in elinden geleni yapar. Thetis, bu baglamda, Troia savasina
katilmasindan 6nce oldugu kadar savas sirasinda da oglunun kederini, acisin1 dindirmek
icin ¢abalamig bir anne figiirii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Akhillleus ne zaman
kederlense ya da dara diigse Thetis bunu goriir ya da oglunun sesini duyarak ona
yardima kosar. Akhilleus’un can yoldasi Patroklos’un oOliimiiyle derin bir {iiziintii

icindeki Akhilleus’a anne kimligi ile destek olmustur.

Ancak kader, Akhilleus’un karsisina iki segenek gikarmistir. Homeros ilyada’da

bunu, Akhilleus’un aracilifiyla su sekilde anlatmaktadir:

“...Ana, giimiis ayakli Thetis, bana demisti ki: Iki ayr1 kader gotiirecek beni
Olime; burada kalir savasirsam, Troia’nin ¢evresinde, tilkkenmez bir {in var, doniis yok.
Donersem yurduma, sevgili baba topragina, iiniim olmasa da ¢ok yasayacagim, 6liim

oyle cabucak gelip ¢atmayacak...” (Ilyada, 1X, 410-416)

Bu noktada ilyada’da yer almayan, Akhilleus’un sefere katilmadan &nceki
donemle ilgili, bir efsaneyle karsilasilir. Apollodoros’a gore, Kalkhas eger Akhilleus
katilmazsa Troia’nin alinamayacagini kehanetinde bulunur (Apollodoros, 3. 13. 8.).
Bunun iizerine Akhilleus’un Troia savagina katilmas: durumunda geri donmeyecegini
bilen Thetis oglunu kiz gibi giydirip Skyros adasma gonderir.3* Adada kral
Lykomedes’in sarayinda, kralin kiz1 gibi yasamaya baslayan Akhileus orada Kerkysera,
Aissa ya da kizil saglarindan dolayr Pyrrha adlarindan birini almistir.3®® Bu dénemde
Akhilleus Lykomedes’in kizlarindan Deidameia ile evliliginden Pyrros®®® (Neoptolemos

olarak da bilinir)®’ adinda bir ogullari olur.

Kalkhas’in kehaneti nedeniyle, Akhilleus’u bulmaya calisan Odysseus, Nestor

ve Aias’la birlikte Skyros’a Lykomedes’in sarayina giderler ama arama cabalar

364 Bulfinch 2011, 243.

35 Graves 2010, 844.

366 Daha sonra Neoptolemos adini alacaktir: Graves 2010, 844,
7{lyada, XIX, 327-334; Apollodoros, 3. 13. 8.

142



sonugsuz kalir. Sonra Odysseus saraya kadinlar icin hediyeler gotiiriir. Hediyeler
arasinda kadmlar1 cezp edecek giysiler ve aksesuarlarin yaninda savas aletleri de
bulunur. Savas aletlerini géren Akhilleus’un onlara yonelmesi kimligini de acik eden bir

davranis olacaktir.3%®

Akhileus kaderiyle ilgili kendisine sunulan iki segenekten, sonucunu bile bile
savasa katilmayr secer. Patroklos oOliimiiyle derin bir kedere diisen Akhilleus,

(13

Myrmidonlara yaptigi konusmada “... Topragi kana boyamakmis ikimizin de kader
pay1, surada, Troia’da, boyamakmis topragi kana, Peleus gormeyecek benim de
dondiigiimii, ne ihtiyar at siirliciisii karsilayacak beni sarayinda, ne de anam Thetis
karsilayacak, yutacak toprak burada beni...” (ilyada, XVIII, 328-332) diyerek

kaderinden haberdar oldugu anlatmaktadir.

Akhilleus’un 6liimii s6z konusu oldugunda, farkli hikayeler anlatilmig olsa da,
ortak sonu¢ kahramanin ayagindaki zayif noktasina saplanan okla 6lmesidir. Thetis’in
Akhilleus’u 6liimsiizlestirmek ya da yara almazlik saglamak i¢in atese tutmasindan
baska bir anlatiya gore, asagida da daha detayli deginilecegi gibi, Thetis, Akhilleus’u
Styks denilen yer alt1 nehrinde yikamistir. Bu nehre girenlerin yara almadigi, bir bagka
anlamda oliimsiizliige kavustuguna inanilmaktadir. Ancak Tanrica oglunu topugundan
tutarak bu nehre daldirdig1 icin Akhilleus’un nehrin suyunun degmedigi topuk boliimii

bu 6zellikten mahrum kalir,36°

Burgess, ¢esitli kaynaklarda Thetis’in ¢ocuklarini1 genellikle atese tutarak ya da
kaynar suyun igine sokarak oldiirdiigiiyle ilgili agiklamalarin yer aldigmi ifade eder.®"
Thetis’in amaci1 ise farklilik gosterir. Bazi kaynaklarda c¢ocuklarin oOliimsiiz olup
olmadiklarin1 denemekte, bazilarinda ise 6liimlii 6zelliklerini yok etmeye ¢alismaktadir.
Bir kaynaga gore ise 6liimlii cocuklarini degersiz saydigi igin girisimi bilinglidir. Ancak
bu konudaki tiim verilerde, Thetis’in amaci ne olursa olsun, Akhilleus, bu islem
sirasinda babasi tarafindan Thetis’in elinden alinir. Peleus’un bu hareketi, Thetis’in

Akhilleus’a 6liimsiizliik kazandirmaya calistyor oldugu varsayildiginda, islemin yarim

38 Graves 2010, 844.
389 Graves 2010, 843 (Apollodoros, 3. 13. 8; Iskenderiyeli Hephaistionos: iv; Lycophron: Alexandra 178)
370 Burgess 1995, 220.
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kalmasina sebep olmustur. Onceki cocuklarin 6lmiis olmalari, bir agidan, Thetis’in
aslinda bu uygulamay1 yapamryor oldugunu gésterse de*"* Apollodoros ve Apollonios’a
gore Thetis oglunu dliimsiizliige kavusturma niyeti, uygulamanin yarida kesilmis olmasi
nedeniyle basarisizlikla sonuglanmistir.3? Bu mitosa gore, Peleus’un Akhilleus’u
Thetis’in elinden almasi, onun kaderini degistirenin anne degil de aslinda baba oldugu

seklinde yorumlanabilir.

flyada’da bu konudan sdz edilmese de Akhilleus’un &liimlii bir kahraman
oldugu, onun kaderinden s6z edilerek vurgulanmistir. Aym1 zamanda kutsal zirh ve
silahlarla savas alanina ¢ikmasmin saglanmasi da bir korumaya ihtiya¢ duydugunu
gosteren bir diger Ornektir. Yani bir sekilde yaralanmazlik ya da oOliimsiizlik
kazandiysa, bu donemde boylesi bir sOylence mevcut olmamali diye diigiinmek

mumkindiir.

Akhilleus’un Styks nehrine daldirilmasiyla ilgili kaynaklar 1.0. ge¢ 1. yiizyilda
yasamis Statius ile baslar.>”® Ancak Burgess, Statius’un bu konuda detayl ifadeler
kullanmak yerine, anlatimini hikaye zaten biliniyormusgasina yaptigii belirtir. Bu
noktada da hikayenin Hellenistik donemde de bilindigi ve Statius’un o doneme ait yazili

kaynaklardan esinlenmis oldugu 6nerileri ortaya konmaktadir.3’*

Akhilleus’un yasamina dair sahnelerin yer aldigi Haleplibahce’deki koridor
mozaiginin ana panosunu olusturan kompozisyonun tasarimi kuzey-giiney dogrultulu
iki frizden olusur. Tahribatin ¢ok fazla oldugu bu mozaikte, istteki friz daha iyi
korunmus olup cogunlukla sahneler rahat izlenebilmektedir. Alttaki frizde korunan

boliim ise mozaigin yaklasik olarak ortalarina denk gelen bir alandadir.

Kompozisyonun iist frizin, koridorun giiney kenarindan basladigi anlasilir.
Ancak bu alandaki tahribatin biiylik olmasi sahneyi anlamamizi gili¢lestirmektedir.
Panoya genel olarak bakildiginda bir sahnenin sigabilecegi kadar bosluk bulunan bu

alanda, ilk olarak, Thetis ile Peleus’un diigiin sahnesinin yer almis olabilecegi

571 Burgess 1995, 220.

572 Burgess 1995, 221.

373 Burgess 1995, 221-222.

374 Burgess 1995, 222, dipnot 20.
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diistintilebilir. Bilinmektedir ki, Akhilleus’un yagsaminda biiylik 6neme sahip, tiirlii
kahramanliklar gdstermis oldugu, hatta kaderini belirleyen Troia savasinin tohumlar1 bu
diiglinde atilmistir. Thetis Peleus’la zorla evlendirildigi i¢in bu konu yaygin olarak
Peleus’un Thetis’i kacirmaya calismasi seklinde islenmis olmasinin yan1 sira bu diigiin
konusuyla Moiralarin da yer aldig1 kalabalik bir sahne olarak da karsilagilmaktadir.
Ancak bu alanda kucaginda bebek tutan bir kadin figiiriin varlig1 bu sahnenin diigiine ait
olmayacagini kanitlamaktadir. Bunun yaninda kalabalik bir sahne de panonun sade ve

tenha kompozisyon anlayisina biraz ters diismektedir.

Kadin figiiriiniin arkasindaki aga¢ dallari, frizde sahnelerin agac betimleriyle
ayrildig1 goz oniine alindiginda, kadinin sahnenin son figiirii oldugunu gostermektedir.
Bu baglamda figiiriin sagina, yani korunmamis olan bdliime dogru yaptigi %4’liikk doniisii
de bunu destekler. Bu boliimiin de, korunmus diger sahnelerle karsilastirildiginda,
sadece tek sahnenin siZabilecegi genislikte oldugunu da gbéz ardi etmemek gerekir.
Bununla birlikte kadin figiirin 6niinde bir siitun ile siitunun diger tarafinda diyagonal
kivrimlar: belirtilmis olasilikla bir kumas boliimi goriilir. Havalanmis bir pelerin
izlenimi veren kirmizi, pembe ve beyaz renklerle resmedilmis bu parcanin bir kisminin
da siitunun iist kismina denk gelen hizada yatay olarak yer almasi, bunun bir perdeye ait
olabilecegini diisiindiirmektedir. Dolayisiyla bir i¢ mekan tasviri olarak diisiiniilebilir.
Ayrica siitun ve perdeli tasvirlere bakildiginda karsilikli en az iki stitunun bulunmasi, bu
sahnede de beklenen bir durumdur. Kadin figiirlinlin bu mekan tasvirinin neredeyse
disinda kalmis olmasi, figiiriin de dontik oldugu, sahnenin merkezinde bagka figiir ya da
figiirlerin olabilecegini gostermektedir. Bu sahne ile ilgili yorum yapmak icin

devamindaki sahneler 6nem kazanmaktadir.

S6z konusu f{ist frizdeki sahneler Akhilleus’un oliimsiizlestirilme girisimi,
yetistirilmesi icin Kherion’a verilmesi ve Kheiron’la yaptiklar1 egitimlerden
olusmaktadir. Dolayisiyla yukarida soz edilen kadm figiiriin kucagindaki bebegin
Akhilleus oldugunu diisiinmek kesinlikle yanlis olmayacaktir. Ancak kadin figiiriin
Thetis olmadigi basmin yaninda yazan isminden anlasilabilir. ... TPO®...” harfleri
korunmus olan bu ismin tam olarak ne olabilecegi ve kime ait oldugu konusuna

gecmeden Once, bu sahnede yer alan diger detaylari ele almak gerekmektedir.
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Kadin figiir yerde dizlerinin iizerinde oturur pozisyonda gosterilmistir. Kadin
figlir bebege dogru hafifce egilmis, yliziinde sefkatli bir giiliimseme ile ona
bakmaktadir. Basin1 da Orten mantosuna sardigi bebegin sadece basinin bir bdliimii
korunmus olmasina ragmen mantonun kenarindan goriinen ve bebegin yiiziiyle ayn1 ten
rengine sahip bolimiin bebegin omzu olabilecegi, dolayisiyla bebegin olasilikla ¢iplak

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Bununla birlikte sahneye dair diger ipuglari kadin figiiriin saginda, olasilikla
arka planda yer alan bir siitun ile siitunun diger tarafinda diyagonal kivrimlar
belirtilmis olasilikla bir kumas bolimiidiir. Havalanmis bir pelerin izlenimi veren
kirmizi, pembe ve beyaz renklerle resmedilmis bu parcanin bir kisminin da siitunun st
kismina denk gelen hizada yatay olarak bulunmasi, bunun bir perdeye ait olabilecegini
diisiindiirmektedir. Dolayisiyla bir i¢ mekan tasviri olarak yorumlanabilecek bu alanda
perdenin diger tarafinda da baska bir figiir beklenmelidir ki bunun i¢in yeterli bosluk da

mevcuttur.

Bu baglamda Akhillleus’un bebek olarak betimlendigi drnekler incelendiginde
bebek Akhilleus’un Thetis ya da Peleus disinda bir baska figiiriin kucaginda oldugu
sahnelerde, yeni dogum yapmis Thetis ve bir bakici ya da siitanne olgusuyla karsilasilir.
Bunun oOrneklerinden en belirgin olan1 Kibris Nea Pahpos’tan bir mozaik panodaki

tasvirdir.

Paphos 6rneginde sahnenin merkezinde bir klinede uzanan Thetis ile hemen
yaninda arkalikli bir taburede oturan Peleus yer alir.>”® Peleus’un arkasinda yan yana
ayakta duran iic Moira goriilmektedir. Thetis’in ayakucunda bulunan siitun ve tek
kanath perde Haleplibahce Ornegi ig¢in 6rnek olustururken, klinenin Oniindeki banyo
teknesi ve yaninda diz ¢okmiis, kucaginda ¢iplak bir bebek tutan kadin da yine benzer
ikonografik motiflere isaret etmektedir. iki figiiriin yan yana gosterilmesi ve Moiralarin
betimlenmesiyle Thetis’le Peleus’un diigliniine génderme yapildig1 ifade edilen bu
kompozisyonda Akhilleus’la ilgili efsanelesmis iki olayin, detaylardaki farklilikla

verildigi belirtilmektedir. Bunlardan biri Akhilleus’un ilk banyosu digeri ise

37 Daszewski- Michaelides 1988, 72-76, fig.36

146



Olimsiizlestirilmek i¢in Styks nehrine daldirilmasidir. Thetis yeni dogum yapmis
klinede dinlenmekteyken bebegin banyosunu yaptiracak olan kisi bakici ya da
stitannedir. Adinin “ANATPO®H” oldugu belirtilen bu figiiriin arkasindaki, hydria
benzeri bir kapla betimlenmis kadin, banyoda kullanilacak suyu getirmistir. Ancak
suyun Oliimsiizliikkle 1ilgili oldugu baginin {izerindeki “Ambrosia” ifadesi ile
vurgulanir.3’® Bu sahne, yukarida da belirtildigi gibi Haleplibahge Akhilleus mozaiginin
ilk sahnesi ile benzer betimler ve yakin ikonografik 6geler barindirmasinin yaninda,

ikinci sahne i¢in de aciklayict olmaktadir.

Capitol miizesinde korunmakta olan bir mermer diskte yer alan Akhilleus’un
yasaminin betimlendigi frizde Akhilleus’un ilk banyosu ve Styks nehrinde
oliimsiizlestirilmesi ayr1 sahnelerde gosterilmistir.3’’ Banyo sahnesinde Thetis bir
klinede otururken ve baska bir kadin figiir elinde tuttugu bebegi konik ve yiiksek ayakli
bir banyo teknesine dogru uzatmis durumda goriiliir. Aga¢ tasviriyle ayrilmis ikinci
sahnede ayni kadin figlir bu defa bebek Akhilleus’u topugundan tutarak bas asagi
sarkitmistir. Burada nehir ya da banyo teknesi bulunmamaktadir. Igine gireni yara almaz
kilan Styks nehrini ve 6liimsiizliigli vurgulayan unsur bu defa, sag koluyla, agzinda su

akan amphora benzeri bir kaba yaslanmig Nehir Tanris1’dir.

Goriildugii gibi benzer iki sahnede de bebegi tutan bir kadin figiirii goriiliir.
Tekrar ele almak gerekirse, Capitol miizesindeki drnekte bebegi banyo yaptiran figiiriin
ismi yer almazken, Paphos ornegindeki ANATPO®H isimli kadinin Akhilleus’un
bakicis1 ya da siitannesi oldugu ifade edilmektedir.3’® Haleplibahce Akhilleus
mozaiginin ilk sahnesindeki kadmn figiiriin adindan glinlimiize kalan ... TPO®...
harfleri, s6z konusu ismi cagristirir. Ancak, mozaikte korunmadigi diisiiniilebilecek
ANATPO®H isminin ilk ii¢ harfi i¢in, siitun tasviri nedeniyle yeterli bos alan

bulunmamaktadir. Bununla birlikte, “®” harfinin hemen yaninda besinci harf olarak

376 Ambrosia, 6liimsiizlilk anlamima gelen bir kelime olmakla birlikte antik donemde nektarla birlikte,
Tanr1 ve Tanrigalarin igtigi/yedigi bir besindir: bkz: Erhat 2000: 33; Graves 2010: 369, 472, 526;
Ambrosia ayinleri i¢in bkz. Graves 2010, 12-13. Ambrosia, Akhilleus efsanesinde de, Peleus’un onu
atesten kurtarmasindan sonra ambrosia ile yikamasi seklinde geger: bkz. Graves 2010: 363.

877 Dictionnaire des antiquités grecques et romaines 1877, 28; Burgess 1995, fig. 1; Snyder 1923, 56 vd.
fig. 1 (Snyder s6z konusu 6rnek disinda baska pargalardan da s6z etmektedir)

378 Daszewski- Michaelides 1988, s. 74.
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yarist korunmus harfin ANATPO®H de yer alan “H” ya da bazen onun yerine
kullanilan “E” harfleri ile benzerlik kurmak pek miimkiin gériinmemekle birlikte “O”
harfine yakin oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla Haleplibahge 6rnegindeki bakici figiiriin
ad1 Paphos’daki gibi ANATPO®H olamaz. Haleplibah¢e mozaikleri ile ilgili yapilan bir
calismada, bu isim OPO®(OX) seklinde yorumlamis ve figiirlin dadi oldugunu
belirtmistir.>”® Bu noktada figiiriin dad: olduguna dair bu 6neri, uygun gériinmekle

>380 olmasi

birlikte yazitin Grekge “bakici, silitanne” anlamlarina gelen TPO®O
gerektigini diisliniilmektedir. Bunun bir 6rnegi, Zeugma’dan 2. yiizyila ait bir mozaikte
goriiliir®. Pasiphae ve Daedalos mozaiginde basinin iizerinde TPOPOX yazan bir
kadin figiiriin betimlenmis olmasi, erken tarihlerde bile benzer kullanimlarin varligini

gostermektedir.

Akhileus mozaiginin ikinci sahnesinin konusu, yukarida da deginildigi gibi, net
olarak Akhilleus’un Oliimsiizlestirilmesidir. Efsaneye uygun olarak Thetis, bebek
Akhilleus’u ayak bileginden tutarak bas asagi sarkitmistir. Ancak burada igine
daldirdig su, igine girenleri yara almaz kilan Styks nehri degil, bir banyo teknesidir. Bu
sahnede, bilinen Akhilleus efsanesinde yer almayan bir kadin figiir bulunur. Kayalik bir
alanda oturmus ve Thetis’le Akhilleus’u izlemektedir. Yar1 ¢iplak halde suyun basinda
oturan bu kadin figiir durusu ve takilari ile tanrisal bir goriiniim sergilemektedir®®2. Bu
figiirti ilging kilan yar1 ¢iplak olmasinin yaninda gogiis uglarindan asagi dogru uzanan
birer siyah serittir. Bu noktada ilk akla gelen, asagida da deginilecegi gibi, bu figiiriin,
mantosunu ¢ikarmis, banyo yapan bebegi emzirmeye hazir sekilde beklemekte olan bir
siitanne tasviri olabilecegidir. Ancak benzer orneklere bakildiginda bu figiiriin Styks
nehrini  simgeleyen bir figlir oldugu disiilmelidir. Antik donemde nehir
personifikasyonlarinin ¢ok kullanmildig1 bilinmektedir. Bunlar, Haleplibah¢e 6rneginde
de oldugu gibi, govdelerinin iist kismi ¢iplak sekilde ve genellikle oturur ya da yari
uzanir pozisyonda betimlenmiglerdir. Dolayisiyla bu figiiriin -~ Styks nehri

personifikasyonu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Goriildiigi gibi sahnede,

879 Karabulut vd. 2011, 25-26
380 |_jddel, vd. 1940, 657.

381 Onal 2013, 33-34, fig. 30-32.
382 Onal 2013, fig. 41.
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bebek Akhilleus, bir banyo teknesine daldirigir ki, yukarida da deginildigi gibi, Roma
Doneminde, Akhilleus’un 6liimsiizlik banyosu kaynayan suda degil Styks nehrinde
yapilir. Burada nehir personifikasyonu kullanilarak, bilinen hikayenin disina
cikilmamistir. Kaldi ki, yukarida s6z edilen Capitol miizesi Orneklerinde de benzer

sekilde nehri simgeleyen bir figiir kullanilmigtir.

Bebek Akhilleus’un banyo sahnesi Ge¢ Roma déneminde ortaya ¢ikmis®® ve
sanat¢ilarin Akhilleus’un konu edildigi eserlerde zaman zaman kullandiklar1 bir konu
haline gelmistir. Efsanede yer almayan bu konu Capitol miizesindeki 6rneklerdeki gibi
6limsiizliik banyosu ile ayr1 ele alinsa da Paphos mozaiginde iki konunun birlestirildigi
goriiliir. Haleplibahge Orneginde ise Oliimsiizlestirme olgusunun islendigi ikinci
sahnede, bebek Akhilleus’un Thetis tarafindan ayak bileginden tutularak daldirdigi
Styks nehri degil, donemin orneklerinde goriilen sekliyle bir banyo teknesidir. Bebek
Akhilleus’un ilk banyosunun ortaya ¢ikis1 ve 6liimsiizliik banyosunun banyo teknesinde
gerceklestirilmesi Hiristiyanlik etkisiyle yayginlasan ve “Bebek Isa’nm ilk banyosu”
sahnelerinin bir yansimasi olarak goriilebilir. S6z konusu sahneler degerlendirildiginde,
Meryem uzanmis dinlenmekteyken bebek Isa’nin banyosu genellikle iki kadin figiir
tarafindan yaptirilmaktadir. Gorlindiigii kadariyla, bunlarin bakici oldugunu diistinmek
miimkiindiir. Bu baglamda ilk sahnede bebek Akhilleus’u kucaginda tutan kisinin de bir
bakici ya da siitanne olmasi gerekliligi bir kez daha goriilmektedir. Bunun yaninda,
Nehir personifikasyonlarina, Hiristiyanlikla birlikte, vaftiz sahnelerinde yer verilmeye
baslanmistir®*. Bu bilgi, s6z konusu sahnede kayanin iizerinde oturmakta olan tanrisal

goriiniimli kadin figiliriin Styks nehri personifikasyonu oldugunu destekler niteliktedir.

Ucgiincii sahnede ayakta bir kadin figiirii yer alir. iki tarafindaki agaclar onun
diger sahnelerden bagimsiz oldugu gosterir. Ancak sagina, yani ikinci sahneye dogru
hafif % donilisii en azindan konudan bagimsiz olmadigini gosterir. Basindaki tag,
Thetis’in, iist frizin son sahnesindeki betiminde goriilen ile ayn tiptedir. Ancak saglar
Thetis’inkilere gore diizdiir. Son sahneye bir kez daha bakildiginda, yine ¢ok az

korunmasina ragmen, bu figilir ayn1 renk kiyafetle, Thetis’in arkasinda yer almaktadir.

383 Daszewski- Michaglides 1988, 74.
384 Altinoluk 2010, 27-28.
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Dolayisiyla bu figiiriin Thetis olmadigi net olarak anlasilabilir. Bunun yaninda onun

kadar 6neme sahip bir kisi oldugunu séylemek de yanlis olmayacaktir3®,

Mozaikte korunmus olan dordiincii sahnede dort figlir goriiliir. Akhileus ile
Thetis ve hizmetkar1 bir agacin altindadirlar. Gévdesinin sadece bir boliimii korunmus
olan dordiincii figiir ise Thetis ve hizmetkarinin arkasinda onlardan biraz daha geride
bulunur. Burada Tanriganin adinin yazilmig oldugu goriilmektedir. Akhileus % soluna
donmiis pozisyondayken basini sagina, ona donmiis olan annesine dogru cevirmis
olarak gosterilmistir. Sag elinin havada, el sallama pozisyonunda olmasi bir vedalagma
izlenimi vermektedir. Basi hafifce one egik olan Thetis’in yiiziindeki iizgiin ifade,
oglunu ugurladiginin bir baska gostergesidir. Hizmetkar ise Tanricanin koluna

dokunarak onu teselli etmeye ¢alismaktadir3®®,

Bu sahnede, Akhilleus’un Kheiron’a gitmek iizere ayrilmakta oldugu, sonraki
sahnelerde ikisinin birlikte betimlenmesinden anlasilir. Burada Akhilleus efsanesine
uymayan iki durum s6z konusudur. Bunlardan biri, yukarida da s6z edildigi gibi, burada
betimlenenin aksine yaygin olarak bilinen hikayeye gore, Akhilleus’u, Kheiron’a,
babas1 Peleus’un vermesidir.®®’ Diger husus ise Akhilleus’'un Kheiron’a bebekken
verilmesidir. Burada geng, kasli bir yetiskin olarak Kheiron’a giden Akhilleus figiirti

kullanilmistir. Onu ugurlayan ise annesidir.

Panonun korunmus olan higbir sahnesinde baba goriilmez. Roma donemi ve
Erken Bizans donemlerinde s6z konusu sahnelerde, Haleplibahge’de goriildiigii gibi,
Thetis 6n plandadir. Yani babanin goriillmemesi donemin bir 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Bu noktada yine Hiristiyanligin getirisi olarak Isa ve Meryem etkisinin ortaya

ciktigini sdylemek miimkiindiir.

Hiristiyanlikla birlikte Akhilleus efsanesinin konu edildigi eserlerde 6zellikle

Thetis’in 6n planda bulunmasi, Peleus’un (Paphos 6rnegi hari¢) yer almamasi, Meryem

385 Bu figiirle ilgili degerlendirme frizin son sahnesinin anlatildigx kistmda yapilacaktir.

386 Hizmetkarm sadece tunik giymis olmasi ve herhangi miicevherinin bulunmamasi, onun diisiik
statilisiiniin bir gostergesi seklinde yorumlanabilir: tunik ile ilgili bkz. Cleland, vd. 2007, 200-201; ( ayn1
zamanda miicevherle ilgili) Connor 2008, 198 vd.

387 Erhat 2000, 25.
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ve Isa konusundan ilham alindigim1 gdsterebilir. Meryem, kadinin, giinah getiren ve
giinaha sebep olan roliiniin degismesini simgeler.®® Bakireligi yiicelten baskin
toplumsal olgunun, dogan kutsal bir ¢ocugun annesinin de s6z konusu yiiceligi
barindiran yapida olmasimi gerektirmistir. Tapinakta biliyiimiis ve kendini Tanriya
adamis olan Meryem, ilahi bir giicle olusan hamileligi ve beklenen “kurtarici”y1
diinyaya getirmesinin yani sira, betimlerdeki “masum anne” bicimindeki mutaassip
giyimi ve durusu, donemin toplumsal ve dinsel kurallariyla uyumlu, oglu vasitasiyla
yiiceltme kaygisiyla yapilan vurgulardir.®®® Bu noktada Haleplibahce Akhilleus

mozaigine doniiliirse, Thetis’in giyimi ve duruslar1 bu goriisii desteklemektedir.

S6z konusu sahnedeki diger iiciinden ayr1 duran figliriin, ii¢lincli sahnede yer
alan kadin figiir oldugu disiiniilebilir. Sadece sol omuz ve gogsiiniin bir bolimi
korunmus olan bu figiirin giysi renklendirmesi, liclincli sahnede tek basina goriilen

kadin ile aymdir.

Akhileus ve Thetis’in yasamiyla ilgili mitoslara bakildiginda bu kadinin kimligi
tam olarak anlagilamaz. Hizmetkar olmadigi, durusundan ve kiyafetlerinden
anlagilabilmektedir. Basinin korunmus oldugu iki sahnede, Thetis’inkinden daha ince
olmak {izere altin renkli ta¢ takmakta oldugu dikkati ceker. Ozellikle iist frizin son
sahnesinde, Thetis’in sag arkasinda dururken, giyimi agisindan da Tanriga ile biiyiik
benzerlik gosterir. Giydikleri stola, sadece Roma vatandaglariin eslerinin giydigi, iffet
ve sadaketi bir simgeleyen, aym1 zamanda statii gostergesi bir giysidir®®. Thetis’e
bdylesi bir anlam yiiklenmis olmasi anlasilacagi gibi, s6z konusu figiiriin de Thetis’e
yakin bir statiide olmasi1 gerektigi diisiiniilebilir. Ancak bu noktada figiiriin kimligi ile

ilgili bir sonuca ulagilamamustir.

Bundan sonra ana panonun hemen hemen iki sahnenin sigabilecegi genislikte bir
alaninin tamamina yakiinin dagilmis oldugu goriiliir. Sonraki art arda iki sahnede ise
Akhilleus’un  Kheiron’dan aldigi  egitimler gosterilmistir. Bunlardan ilkinde

Akhilleus’un sadece sol bacaginin iist boliimii ile pelerini goriilmekle birlikte basinin

388 Gezgin 2014, 203-207.
389 Gezgin 2014, 206.
3% Clelend, vd. 2007, 182.
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tizerinde yazan adindan kalan “...AE...” harfleri figiiriin kimligini yansitir. Kheiron’un
adi burada “XIPQN” olarak yazilmistir. Ensesine kadar inen saglar1 ve uzun sakallari ile
olgun bir erkek, belki de bir baba goriintiisiinde olan Kheiron’un belirgin ve siskin kasl
insan viicudu, gii¢lii yapisini ortaya koymaktadir. Leopar postundan pelerini ise belki de
Herakles’e gonderme olarak, giic, miicadele, av ve savas yetenegi, tanrisallik gibi
kavramlar1 vurgulayan bir unsur olarak diisiiniilebilir. Ust kismindan tuttugu asa ise

onun bilgelik ve belki de hekimlik yoniinii gostermektedir.

Kheiron sol eliyle asasini tutarken sag eli isaret parmagiyla yere dogru bir sey
isaret etmektedir. Onun gosterdigi alanda kaya ve bitki betimlerinin oldugu goriiliir. Her
ne kadar ¢ok az korunmus olsa da Akhileus’un sag elini, isaret edilen alana uzatmis
oldugu anlagilabilir. Bununla birlikte, sag bacagmi dizden hafif kivirip 6ne dogru
egildigi anlasilmaktadir. iki figiiriin bu pozisyonu, yerdeki bitkiler de géz &niine
alindiginda, Kheiron’un Akhileus’a sifali bitkileri tanmittigi bir sahne olarak
yorumlanabilir. Yukarida da s6z edildigi gibi, Kheiron sifali bitkilerle ila¢ yaparak
yarali iyilestiren hekim &zelligine sahiptir (/lyada, X|. 830-832).

Devamindaki sahnede Akhilleus’un Kheiron gozetiminde aslan avinda oldugu
goriiliir. Tki figiiriin de betimleri bir 6nceki ile aym &zelliklere sahiptir. Kayalar, ¢ayir
bitkileri ve agac tasvirleriyle pastoral vurgunun yapildigi bu sahnede, Akhilleus sag
elinde mizrak sol elinde kalkan, karsidan kendisine dogru kosmakta olan aslani (sadece
bir ayag korunmus olsa da kostugu anlasilabilmektedir) hedef almis gibi
goriinmektedir. Kheiron da aslana dogru kosarken basini geriye ¢evirmis, Akhilleus’u

izlemektedir. Kheiron elinde iki sahnede de lobut tutmaktadir.

Bu noktada geriye donmek, Akhilleus’un Thetis’e veda sahnesine gitmek
gerekmektedir. Kheironun egitimleri, iki sahnedeki sifali bitkiler ve avlanmanin diginda,
miizik, ahlak, at yetistiriciligi ve araba siirmeyi de kapsamaktadir.®®® Dérdiincii
sahnedeki Akhilleus’un Kheiron’un yanina ugurlanmasi ile Akhilleus ve Kheiron’un
birlikte betimlendigi ve olasilikla sifali bitkilerle iyilestirme egitimi olarak yorumlanan

sahne arasinda kalan korunmamis bdliimde bu konularin islenmis oldugu diisiiniilebilir.

391 Grimal 1997, 382.
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Yaklagik olarak iki sahnenin siabilecegi alanda hangi konularin yer aldigi ile ilgili hig
ipucu yer almaz. Ancak Akhilleus’un kahramanliginin vurgulanmasi agisindan araba
siirmesi ve sanatsal yeteneginin gosterilmesi i¢in lyra c¢almayr O6grenmesi gibi
sahnelerden birinin oldugu diisiiniilebilir. Akhilleus’un hayatinin  betimlendigi
ornekelere bakildiginda da daha ¢ok av egitiminin yer aldigi gériilmektedir®®. Bu ayn

zamanda savasa hazirliktir.

Ust frizin son sahnesinde Thetis, hizmetkar1 ve daha dnceden de gériilen diger
kadin figiir ile Kheiron pastoral bir betimlemede yer almaktadirlar. Thetis 6nde karsiya
bakar pozisyondadir. Hizmetkar1 sol tarafinda, arkada durmus, parasol tutmaktadir.
Diger kadin ise Thetis’in sag tarafinda arkasinda yer alir. Kheiron ise bu gruptan ayridir,
ancak sadece 6n bacaklar1 korunmus oldugu igin, gruba dogru ilerlemekte oldugu
sOylenebilir. Bu sahnenin hikayenin hangi kismina ait oldugu konusunda yorum
yapabilmek icin herhangi belirleyici bir unsur bulunmamaktadir. Kompozisyonu
doldurmanin yaninda figiirlere bir kez daha vurgu yapmak amaciyla yapilmis bir sahne

oldugu diistiniilebilir.

Alt friz ¢cok az korunmus olmasina ragmen yer alan konular hakkinda fikir
verecek ipuclarina sahiptir. Korunmus olan boliimler frizin ortasinda ve kuzey yarisinda
bulunmakta, giliney yarisinda, mozaigin iki frizden olustugunu gosteren, iist frizle
baglantili kii¢iik alanlar disinda betimlere ya da konuya dair herhangi bir iz yer
almamaktadir. Bu nedenle ilk bakista, list frizde giineyden kuzeye dogru ilerleyen
hikayenin, alt frizden hangi yonde devam ettigi anlasilmamaktadir. Bununla ilgili fikir

yiirlitebilmek i¢in, dncelikle, korunmus olan kisimlar degerlendirilmelidir.

Frizin hemen hemen orta bdliimiinde korunmus olan bir parcada siitunlu bir
mekan ve ip egiren iki figiir goriiliir. Bu figiirlerden sagdaki cepheden betimlenmis bir
kadin oldugu saglari, yiiz ifadesi, giyimi, gogiislerinin betimlenmis olmas1 ve ince elinin
zarif durusundan acgik¢a anlasilmaktadir. Ancak basi kadina doniik olarak profilden
betimlenmis olan figiirlin, boynundan asagis1 korunmamasina ragmen, benzer

ozelliklere sahip olmadig1 goriilmektedir. Basinda digeriyle ayn1 altin tag olan figiiriin

392 Weitzmann 1951, 165- 168, pl. 5, fig. 12-16.
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saclar1 kisa, boynu kalin ve yiiz hatlar1 belirgin sekilde sert hatlara sahiptir. Bununla
birlikte bilegi ve elinin de bir kadindan ¢ok bir erkegi andirdigi sdylenebilir. Bu
durumda bu figiirlin kadin kiyafetleri i¢cindeki Akhilleus oldugu diisiinmek gerekir.
Dolayistyla burada efsanede yer alan Skyros adasi hikayesinin betimlendigi

anlasilmaktadir.

Alt frizin kuzey boliimiinde, {ist frizdeki Akhilleus ve Kheiron’un av sahnesinin
hizasinda perdeli i¢ mekan betimleri goriilmektedir. Bunlarla ilgili olabilecek bir alanda,
iist frizin son sahnesinin alt kisminda migferli bir erkek figiiriin kimligi basinin
yanindaki “OAYCEYC” yazis1 ile anlasilmaktadir. Bu figiiriin sadece basmin bir
boliimii korunmustur. Odyseus’un, Akhilleus’un yasaminin anlatildigi bu mozaikte
migferiyle betimlenmis olmasi Troia savasinin yani sira Skyros adasi olayini da

cagristirmaktadir.

Bu noktada efsaneye geri donmek gerekirse, yukarida da soz edildigi gibi,
oglunun kaderini bilen Thetis, Troia savasina katilmasi engellemek i¢in onu Skyros
adasina gondermis, Akhilleus da kadin giysileri giyerek kral Lykomedes’in kizlarindan
biri gibi yasamistir. Onu bulan ve kimligini agik etmesini saglayan Odyseus’dur.
Haleplibahce ornegine bakildiginda, ip egiren figiirlerden biri kadin kiyafetleriyle
kimligini saklamaya calisan Akhilleus’dur. Bu durumda devamindaki mimari betimlerin
yine Skyros kralinin sarayina isaret ettigi diisiiniilmelidir. Odyseus’un betimlenmis
olmas1 da, Akhilleus’un ortaya ¢ikmasi i¢in oynadigi oyunla ilgili bir sahnenin

resmedilmis oldugunu gostermektedir.

Akhilleus’un Skyros sarayinda saklanmasi konu edilmis, Roma donemine ait
mozaikler ve duvar resimleri bulunur®®3, Bunlara genel olarak bakildiginda, kralin
kizlar1 ve hizmetkarlardan olugan, kimi zaman da kral Lykomedes ve askerlerinin yer
aldig1 kalabalik sahneler olduklar1 goriiliir. Akhilleus, kadin giysileri igindedir ve
mutlaka Odyseus’un sundugu savas aletleri betimlenir.3* Mozaigin alt frizinin kuzey
yarisinda boylesi bir sahneye yer verildigini diislinmek miimkiindiir. Yukarida da

aciklandig1 gibi korunmus olan betimler bu olasilig1 ortaya koymaktadir. Bunun yaninda

3% Onal 2013, fig. 20-24; Burhl 1931, 119.
3% De Carolis 2001, 72.

154



Akhilleus’un Skyros’da kimligini ele vermesini gosteren sahnelerin Roma eserlerinde

islenen konular arasinda yer almasi da bu olasilig1 destekleyen bir unsurdur.

Bu baglamda, Haleplibahce Akhilleus mozaigine 6rnek olusturabilecek eserleri
de degerlendirmek, dagilmis olan alanlardaki sahneler konusunda fikir yiiriitiilmesine
yardimei1 olacaktir. Yukarida da s6z edilen, Capitol miizesinde korunmakta olan bir disk
buna iyi bir drnektir. Cevresinde kesintisiz olarak Akhilleus’un yasamindan pargalarin
betimlendigi bu eserde, sahneler, konunun gegtigi mekana uygun sekilde agag, siitun ya
da mimari betimlerle ayrilmistir. Kompozisyon diizenlemesi agisindan Haleplibahge
ornegiyle paralellik gosteren bu eserde Akhilleus’un dogumu ve ilk banyosu, Styx
nehrine daldirilmasi, Kheiron’a verilmesi, av egitimi, Skyros adasinda Odyseus’un
getirdigi hediyeler arasindan savas aletlerini se¢ip kendini ele vermesi konulari
islenirken Troia savasi da ele alinmistir. Savasa dair birbiri ile baglantili iki sahneye yer
verildigi goriiliir. ilki, olasilikla Patroklos’un 6lii bedeni yaninda Hektor’la birebir

miicadelesi, digeri ise Hektor’un 6lii bedenini arabasina baglayip siirtindiirmesidir.

Tiim bunlar goéz oOniline alindiginda, Haleplibah¢e Akhilleus mozaiginde de
Capitol miizesindeki eserde goriilen konulara yer verildigi goriilmektedir. Ust frizde
islenen konular, kronolojik sirayla izlenebilmektedir ancak alt frizde durum o kadar net
degildir. Yukarida da soz edildigi gibi, alt frizin hangi yonde ilerledigi konusu ilk
problem olarak goriilmelidir. Diger problem ise hi¢ korunmamis olan giiney yarisinda

hangi hikaye ya da hikayelerin islendigidir.

Haleplibahce Akhilleus mozaiginde alt frizin giiney boliimiinde “Akhilleus’un
Skyros adas1” hikayesine yer verilmistir. Bu doneme kadar kahramanin yasaminda ona
in katmis ya da onu farklilagtirmis bir hikayeye rastlanmaz. Onun efsanelestiren Troia
savag! sirasinda yasadiklar1 ve 6liimiidiir. Dolayisiyla bdylesi bir kompozisyonda Troia
savagindan sahne ya da sahnelerin kullanilmis olmasi da beklenmelidir. Ancak
hangilerinin ele alinmis olabilecegi konusunu tartismaya gecemeden once baska bir
problemi aciga kavusturmak gerekir. Mozaigin alt frizinin kuzey boéliimde Skyros adasi

hikayesi bulunduguna goére Troia savasindan sahneler, kuskusuz, giiney boliimde yer
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almalidir. Bu baglamda, alt frizdeki sahnelerin tarihsel dizinine gore, iist frizin aksine,

kuzeyden glineye yerlestirilmis olmasini diisiinmek yanlis olmayacaktir.

Troia savasmnin ilyada’da anlatilan son yilinda Akhilleus’un kaderinin gercege
donlismesine neden olan olaylar yer alir. Ona {in kazandiran bir olay vardir ki, Homeros,

Akhilleus’un agzindan su sekilde ifade eder:
“...Biiyiik bir iin kazandik, 6ldiirdiik tanrisal Hektor’u
Troialilar bir tanr1 gibi taparlardi ona...” (Ilyada, XX11, 393-394)

Can dostu Patroklos’un, kendisinin yerine ve onun silahlariyla Myrmidonlarin
basinda katildig1 catigsmalarda, Troia prensi Hektor tarafindan dldiiriilmesi, Akhileus’u
cok iizmekle birlikte intikam duygusu da ortaya cikarir. Oliimsiiz annesi Thetis’in ona
kazandirdig1 yara alamazlik 6zelliginin ve Kheiron’un bakimi ve egitimleriyle elde
ettigi giiclin ve savas yeteneginin, Tanrilarin da yardimiyla, en belirgin sekilde ortaya
ciktig1, ayn1 zamanda, Akha ordulari ile Troia’nin kaderini belirleyen olay Akhilleus’la
Hektor’un birebir miicadelesidir (flyada, XXII, 247-305). Bu miicadele, Hektor’ un
Oliimii ile sonu¢lanmistir (flyada, XXI1, 306- 404). Akhilleus’un ona olan ofkesi dyle
biiyiiktiir ki, 61t bedeni topuklariyla ayak bilegi arasindaki boliimden bir kayis gegirerek
arabasinin arkasina baglamis ve ordugaha toz toprak i¢inde siiriikleyerek gotlirmiistiir
(Ilyada, XXI1, 395-405). Ordugaha gotiirmeden &nce, bu sekilde Troia surlarinin
etrafinda turladig1 da bu konudaki farkli bir ifadedir.3® Ancak Homeros’un anlatimi bu
noktada c¢ok net degildir. Capitol miizesi 6rneginde Skyros adasi hikayesinden sonra
stilize iki bur¢ arasinda yer alan bir kapi tasviri devaminda Akhilleus-Hektor
miicadelesi bulunmaktadir. S6z konusu burclar Troia kentinin girisini simgeler.
Migferlerinden ayirt edilebilen iki kahramandan Akhilleus’un ayaklari1 dibinde savas
giysileri ve aletleri ile yerde yatan 6lii bedenin Patroklos’a ait oldugunu tahmin etmek
zor degildir. Bu sahnenin devaminda ise Akhilleus migferiyle ancak bu defa tanrisal bir
goriiniimle ¢iplak olarak elinde arabasinin iizerinde betimlenmistir. Hektor’un oli
bedeni ¢iplak olarak ayaklarindan arabanin arkasina baglanmis ve kosar durumdaki

atlarin oOniinde ilerleyen Nike elindeki g¢elenkle zaferi vurgulayan bir unsur olarak

3% Grimal 1997, 235.
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goriilmektedir. Bu sahnenin fonunu ise {nlii Troia surlarinin stilize betimi
olusturmaktadir. Bu sahnedeki sur betimi, Akhilleus’un bu sekilde surlarin etrafinda

dolastig1 seklindeki ifadelere uygun goriinmektedir.

Haleplibahge oOrnegine bakildiginda, alt frizin bos olan gliney yarisinda ise
boylesi bir konu islenmis oldugu diistiniilmelidir. Tarihsel dizin de buna imkan
sunmakla birlikte, daha 6nce de belirtildigi gibi, Akhilleus’a biiyiik {in kazandiran bu
hikayenin, Akhilleus’u anlatan bir eserde yer almamasi diisiiniilemez. Mozaikte bos
alanin, mozaigin yarisindan fazla bir uzunluga denk gelmesi, Capitol 6rneginde oldugu
gibi, sadece Hektor’un dldiiriilmesi ve 6lii bedenin araba arkasinda stiriikklenmesi degil,
Priamos’un Akhilleus’a oglunun bedenini vermesi i¢in yalvarmasi sahnesinin de

bulunmasi ihtimal dahilinde goriilmelidir.

Efsaneye gore, Akhilleus Troia’ya giderken babasi Peleus, ona, Zeus’un diigiin
hediyesi olan zirh ve savas aletlerini verir. Efsaneye gore, Agamemnon ile arasindaki
gerginlik yiiziinden savaga katilmayan Akhilleus, ¢ok kayiplar veren Akha ordusunun
yaninda olmak isteyen PAtroklos’un istegi iizerine, bu bu silahlar1 ona vermistir. Bu
sekilde Patroklos, Akhilleus izlenimi verecek ve Troia ordusunu giiclinii kiracak,
onlarin gozlerini korkutarak savasin gidisatint AKha ordusu lehine cevirecektir. Ancak
Patroklos, Hektor tarafindan oldiirtilmekle kalmayip aslinda Akhilleus’a ait olan
silahlarina da el konmustur. Can yoldasinin 6liimiiyle derin bir kedere biiriinen ve
otkeyle dolan Akhilleus intikam almak i¢in savasa bizzat katilmaya ve Hektorla birebir
doviismeye karar verir. S0zl gegen silahlarla ilgili sahne, efsanenin bu kismina aittir.
Silahlar1 Hektor’un eline ge¢mis olan oglu ig¢in Thetis Hephaistos’a yeni silahlar
yaptirir. Bu hikaye hem Yunan hem de Roma eserlerinde, Arkaik donemden itibaren
cokea islenmis bir bagka konudur. Akhilleus’un silahlariyla ilgili bu sahneler, iki sekilde
gortliir: ilkinde Thetis, Hephaistos’un karsisinda, Hephaistos ise Akhilleus i¢in silah
yapmakta ya da yaptig1 silahlar1 Thetis’e vermektedir. Ikincisinde, Hephaistos yoktur,
bu defa Thetis ile Akhilleus betimlenmis, silahlar Akhilleus’a verilirken ya da Akhilleus
silahlar1  kusanmis sekilde Thetis’le birlikte goriiliir.3® Ancak Haleplibahge

3% 1.S. 3.yiizy1lin, ilk yarisina ait Amisos’da bulunan bir mozaik panelinde Thetis’in Akhilleus’a tanrisal
silahlar1 vermesi konu edilmistir, Sahin 2004, 6-16, 4-15; 1.0. 5.yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilmus bir Atina
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mozaiklerinde korunmus olan alanlarda bu hikayeye yer verilmedigi goriilmektedir.
Korunmamig olan alanda ise boylesi bir konunun islenmis olma olasiligini diisiinmek

mumkuindiir.

Sonug olarak ge¢ antik ¢ag sanatinda sik olmasa da ele alinan konulardan biri
olan Akhilleus’un yasamindan detaylar, Haleplibah¢e mozaiklerinde de, donemin
egilimine uygun big¢imde, tasvir edilmistir. Bolge ve tarih agisindan bakildiginda, bir
Hellen kahramani olan Akhilleus’un bilinmesi ve tercih edilmesi aslinda pek de

beklenen bir durum degildir.

vazosu lzerinde Hephaistos Thetis’e silahlar1 verirken betimlenmistir, Carpenter 2002: 48, res.88;
Pompeii’den 4.stil bir duvar resminde Hephaistos, ¢iraklari ile birlikte Akhilleus igin savas aletleri
hazirlarken, Thetis oturmus beklemektedir, De Carolis 2001, 45.
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SONUC

Amazonlar villasinin tiim mekanlarinda mozaik taban oldugu goriiliir. 6 nolu
mekanin mozaik tabani hi¢ korunmamis olsa da, taban alti yapisindan buranin da
mozaikli oldugu anlasilir. Genel olarak mozaiklerin dogal sebeplerle tahrip olmus
oldugu goriilse de, yapinin kesfedilmesini saglayan insaat faaliyetleri sirasinda olusan

tahribat da s6z konudur.

Mozaik panolarin ¢ok renkli oluslar1 ve figiiratif 6zelikleri dikkat gekicidir.
bordiirlerde kullanilan geoemetrik desenlerin hepsi birbirinden farkli olmasinin yaninda
ana panolarda tercih edilmis konulardan bazilarin, (avlanan Amazon kraligeleri ve

Akhileus’un hayat1) mozaikler de ¢cok da sik rastlanmadigi sdylenebilir.

Tessera Olgiileri zemin, geometrik desen ve figiirlerde farklilik gostermektedir.
Geometrik desenli bordiirde tessera yogunlugu 170-190T/dm? iken figiirlerin yiizlerinde
460T/ dm? olabilmektedir. Cok gesitli renkler kullanilmistir. Ayni rengin farkli tonlart

kullanilarak figiiratif bezemelere hacim kazandirilmistir.

Genel olarak mozaiklerde iki farkli pano tasarimi goriilmektedir. Amazon,
Akhileus ve Kuslu Salon mozaikleri kompozisyonun tiim alana yayilmis oldugu
orneklerdir. Bu mozaiklerin, ayn1 zamanda, bordiirleri figiirlii bir siislemeye sahiptir.
Diger tasarim geometrik desenlerden olusan bordiir ve panonun merkezine yerlestirilmis

panel igerinde bir hayvan ya da insan figiirii seklindedir.

Mozaiklerde goriilen figiirler incelendiginde iislup farkliliklar1 —dikkati
¢ekmektedir. En belirgin 6rneklerden biri Akhileus mozaiginde goriiliir. Ana sahnedeki
detayli is¢ilik ve yiiksek iislubun bordiire yansimadigini sdylemek miimkiindiir.
Bordiirede betimlenmis hayvan figiirlerinde daha ¢izgisel detaylandirmalar ve oran
bozukluklar ilk bakista bile fark edilmektedir. Bazi figiirlerde naturalist betimlemeden

oldukca uzaklasildig1 goriiliir (6rn. Agactan yaprak yiyen koyun figiirii).

Mozaiklerin genel olarak en belirgin 6zelligi ¢cok renkli ve figiiratif oluslaridir.

Odalarda tamamen geometrik desenden olusan mozaik bulunmamakla birlikte, hepsinde
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farkli olmak tizere geometrik desenler, merkezinde panel yer aan mozaiklerin

bordiirlerinde kullanilmistir.

Edessa kentinden ele gecen mozaikler arasinda Haleplibahge mozaikleri farkli
bir yerde dururlar. Genellikle oda mezarlardan ele ge¢mis ve cenaze sahnelerinin
betimlendigi bu mozaiklerde aile bireyleri betimlenmistir. Siiryanice yazitlarin da
oldugu bu mozaikler disinda, Edessa’nin yerel krallikla yonetildigi 2.-4. yiizyillar
arasinda Greko-Roman etkili ornekler sayilidir. Orpheus ve Phoneiks mozaikleri
bunlardan ikisidir®®’. Edessa mozaikleri ile Haleplibahge Orneklerini karsilastiracak
olursak, donemsel farkin yaninda, Dogulu (Part) kostiimler, frontal duruslar, serpus
giyen erkekler ve her detaydaki ¢izgisellik, Haleplibah¢e oOrneklerindeki resimsel
yaklasgimdan ve Greko-Roman etkilerden son derece uzaktir. Ancak, 6. yiizyila
gelindiginde, Edessa yakinlarindaki Sarrin’den ele gegen mozaik panolar, iscilik olmasa
da konular a¢isindan Haleplibahg¢e ornekleri i¢in benzer unsurlar barindirmaktadirlar.
Nil prosesyonu, Kuslu Salon mozaiginin bordiir bezeme semast ile uyumludur. Ayrica
avlanan Amazon mozaigi ile Sarrindeki avlanan Eros bordiirii ile Meleagros ve Atalante

figtirlerinin giyimleri karsilagtirilabilir.

Greko-Roman sanatinda kaplan betimlerinin en erken goriildiigii 6rnek

38 Roma doneminde

Hellenistik donemin ortalarina verilen bir bronz heykeldir
kaplanlarm genellikle disi resmedildikleri goriiliir®®. 5.yiizyil ortalarina gelindiginde
Antiokhia’dan Megalopsykhia mozaigi ile 6. yiizyill baslarinda Dumbarton Oaks av
mozaiginde betimlenmis kaplanlarin da disi olduklar1 goriiliir. Haleplibahge 1 nolu oda

mozaigindeki kaplanin da disi olabilecegini diistinmek miimkiindiir.

Roma doneminde imparatorlarin Afrika, Arabistan, Suriye ve Mezopotamya’dan
aslan getirttikleri ve arenada yapilan aslan doviisleriyle ilgili bilgiler antik kaynaklarda
yer almaktadir®®. Cesitli sahnelerde yer alan aslan, av sahnelerinde de tercih edilen bir

figiirdiir. Toynbee, lahit kabartmalarinda tasvir edilen aslan avinin, yonetici sinifa

397 Dunbabin 1999, 172-173; Edessa mozaikleri i¢in bkz. Salman 2007, 159-225.
3% Toynbee 1982, 69-70, 357(dipnot 63).

39 Ornekler igin bkz: Toynbee 1982, 70-71.

400 Toynbee 1982, 61-62
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0zenmenin yaninda Herakles’in oniki isinden biri olan Nemea aslani hikayesine de

401

vurgu yapildigi belirtir™". Kendi avina saldiran aslanin éliimiin vahsi giiciiniin sembolii

402 Haleplibahge 3 nolu oda mozaiginde betimlenmis olan aslanim viicut

oldugu belirtilir
hatlar1 vurgulanmistir. Bu haliyle ve kuyrugun durusuyla bir “gii¢” izlenimi

vermektedir.

1 nolu odadaki kaplan ve 3 nolu odadaki aslan tasvirleri simetrik olarak ve 2
nolu odaya dogru yapilmistir. Amazonlar mozaiginin iki yaninda, aslan ve kaplan
mozaiklerinin bulunmasinin simgesel bir anlami oldugunu diisiinmek miimkiindiir.
Yapinin planina gore iki ugta bulunan bu mozaiklerin, kaplanin disi oldugu kabul
edilirse, imparator ve imparotaricenin varligini ve koruyuculugu yansittiklari
sOylenebilecegi gibi, odalarin, kullanim amacina yonelik olarak, kadin ve erkekler i¢in
ayrilmis olabilecegini de diisiinmek miimkiindiir. Ancak mimari verilerin yetersiz

olmasi nedeniyle bu konuda net bir sey sdylenemez.

Antik Yunan mitolojisinde savas¢i kimlikleri ile 6ne ¢ikan Amazonlar bu
ozellikleri ile Yunan sanatinda sik¢a kullanilmis figiirlerdir. Antik yazarlarin soz ettigi
gibi Amazonlarin yasam bi¢imleri Antik Yunan toplumunun her zaman ilgisini ¢ekmis
olacak ki, c¢esitli efsanelere konu olmuslardir. Anaerkil bir toplum olan Amazonlarin at
lizerinde avlanmalar1 ve savasmalari, yoneticilerinin kadin olmasi gibi toplumsal
ozellikleri, kat1 ataerkil Yunanlar tarafindan garipsenmis ve kotii ozellikler olarak
goriilmustiir. Genellikle bir Amazon kadini ile bir Yunan kahramanla ilgili olan
sOylencelerde Amazonlarin kahramanlar karsisinda giigsiizliikleri vurgulanmistir. Bu

durumun sanata da ayni1 sekilde yansidigt goriiliir.

Roma sanatina gelindiginde Amazonlarin yer aldigi eser sayist azalmakla
birlikte ~Amazonlar avlanirken betimlenmeye baslarlar. Mozaikler arasinda
Antiokhia’dan ele gecen bir mozaikte at lizerindeki bir Amazon aslan avlarken
goriilmektedir. 4.ylizyilin ortasina verilen bu mozaikte Amazon’lardan birinin arkasinda
parasol tutan bir hizmetkar vardir. Apamea Amazon mozaiginde (5. Yiizyilin ikinci

yaris1) at iizerinde iki amazonun aslan ve leopar avladiklar1 goriilmektedir. Haleplibahge

401 Toynbee 1982, 65-66.
402 Toynbee 1982, 67.
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ornekleri de dahil olmak iizere Amazonlarin av sahneleri, aslinda, at iizerindeki avci,
elinde mizrak, giicleri ve vahsilikleri ile bilinen hayvanlara saldirmis ya da yaralamis
bicimindeki klasik kompozisyonla uyum saglamaktadir. Ayn1 zamanda, giydikleri,
bazen bir gogsli acikta birakan, kisa tunik, Phryg sapkasi, kiipe, kolye ve pazibentten
olusan aksesuarlar1 ve onlara 6zgii silahlardan olan pelta ile, bilinen av sahnelerindeki

figlirlerden farkli ayrilirlar.

Bu mozaigin sahne tasariminin benzerligi kadar, figiirlerin giysileri, aksesuarlari
gibi 6zelliklerinin yaninda yiiz detaylarindaki benzerlikler de dikkat ¢ekmektedir. Basi
korunmus olan Amazon’un 6nii tasli Phryg sapkasi ve kisa ve kivircik, Haleplibahge

Amazonlarini hatirlatir.

Antik donem sanatinda biliylk yer kaplayan ancak antik yazarlarin hep
duyumlarla soz ettikleri Amazonlarin ger¢ekten varolup olmadiklari sorunu giiniimiizde
net olmayan bir konudur. Antik yazarlarin verdikleri bilgilere gore, yasadiklari yer
olarak farkli goriisler vardir. Themiskyra (Sinop) ya da Don nehrinin Asagi ve Orta
boliimleri 6n plana ¢ikar. Bununla birlikte Hazar denizi civarinda da yasayan anaerkil
toplumlardan so6z edilir. Bu bolge toplumlarinin konar-gocer olduklari diisiiniildiigiinde
kadinlarin da ataerkil diisiinceye gore erkeklere 6zgli kabul edilen isleri (av, savas,
yoneticilik gibi) yapabiliyor olmalar1 beklenmelidir. Cografi ve iklimsel kosullar g6z

Oniine alindiginda, antik dénem i¢in de farkli diisiiniilemeyecegi anlagilir.

Bu baglamda avin aslinda Amazonlar icin giinliik yasamin bir parcasi oldugu
anlagilir.  Antik yazarlar Amazonlarin savasa hazirhk amaclh avlandiklarini
aktarmaktadirlar. Savas sirasinda betimlenmeleri kadar avlanirken betimlenmeleri de
Amazonlarin aslinda bilinen bir 6zelliginin yansimasidir. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken nokta 4.-6. Yiizyillara ait eserlerde Amazonlarin avcilik 6zelliginin 6n plana
cikartilmasidir. Aslinda burada konuya sadece Amazonlarin avlanmasi olarak
bakilmamalidir. Ciinkii bu donemlerde av sahneleri, 6zellikle soylularin vahsi hayvan
av1 tasvirleri siklikla tercih edilen bir konudur (Megalopshycia mozaigi, Dumbarton av
mozaigi, Worcester av mozaigi, Apamea av mozaigi). Hellenistik donemden gelen krali

av geleneginin devam ettigi gorlisiiyle bakildiginda, Amazonlarin avlanmasini onlara
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403 404

virtus (uirtus)™> anlamini katmak fikri giindeme gelebilir™*. Bu baglamda kadinin giicii
simgeleyen vahsi hayvanlart avlamasi, bu tip mozaiklerde simgesel bir anlam

aranabilecegini gostermektedir.

Kuslu mozaik Amazonlar villasinin merkezinde yer alan 5 nolu odanin tabanini
siislemektedir. Hem bordiir hem de ana pano figiirlerden olusur. Bordiiriinde ¢ok sayida

%% olarak s6z edilebilecek bir araba

cesitli su kuslari ile lotus tasvirlerinin yani sira big
tizerinde oturan biri kadin digeri erkek olmak iizere iki figiir tasviri yer almaktadir.
Bordiiriinde sadece kuslar olan mozaiklerden baska kuslarla birlikte lotuslarin da oldugu
orneklerin 3.- 5.ylizy1l Antiokhia mozaikleri arasinda gormek miimkiindiir. Bunun
yaninda kuslar ve bitkilerin en yakin benzerleri Nil nehrinin konu edildigi mozaiklerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Nil tasvirlerinin iki gruba ayrilabilecegi anlasilmistir. Nil nehri
ve c¢evresindeki gilindelik yasamin resmedildigi kompozisyonlar ilk grubu
olusturmaktadir. Libya kalesi ve Kyrenaika (Kuzey Afrika), Gerasa (Urdiin) ve
Tabgha’da (Israil) ele ge¢mis nilotik mozaikler 5.-6. yiizyillara ait olup bu gruba
girmektedir. Nil tanris1 ya da personifikasyonun betimlendigi nilotik sahneleri ikinci
grup olarak ele amak miimkiindiir. Boylesi sahnelere sahip mozaiklerin ornekleri
Sepphoris (Nil festivali yapisi, Israil), Beth Shean (Kyrios Leontis evi, Israil) ve
Sarrin’den (Osrhoene bolgesi) yine 5.-6.yilizy1ll mozaiklerinde goriiliir. Torensel veya
dinsel anlamlar barindiran bu grup mozaiklerinde, deginildigi gibi ortak nokta
Nilus’dur. Yar1 uzanmis sekilde betimlenis olan bu figiirii Sarrin 6rneginde araba
lizerinde uzanmis olarak géormek miimkiindiir. Daha ¢ok bir téren gecisini andiran bu
bordiir mozaiginde, yukarida da soz edildigi gibi, su kuslar1 ve bitkilerinin de yer
almasi, Haleplibah¢e 6rnegi i¢in 6nemli veridir. Sarrin mozaiginde, Nilus’un {izerinde
uzandig1 arabayr ¢eken timsahlar, diger Nil mozaiklerinin bazilarinda da yer alan
Nilometre ve ona isaret koyan Eros’lar gibi unsurlarin bulunmasi, Haleplibahge
ornegindeki korunmamis kisimlar hakkinda fikir verebilir. Ancak bu noktada eteginde

meyve tastyan yart giyimli kadin figiir, Sarrin 6rneginden farkli bir durum ortaya

403 Roma déneminde erkek icin kahramanligi, azmi ve sabri: OLD, 2073-2074; kadin iginse cesareti ifade
etmek icin kullanilirdi: McDonnell 2006, 161-165.

404 Duyliére 1968, 12.

405 \Weiss-Talgam 2002, 72.
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koymaktadir. Psykhe’nin kayig1 evindeki (Antiokhia, 3.yilizyilin basi) Agros ve Opora
mozaigi ile karsilagtirildiginda, bu 6rnekte yer alan figiirlerin pozisyonlar1 ve hasatla
iliskili bir figiir olan Opora’nin meyve tasimasi seklinde benzerlikler goriiliir. Ancak
kuslu mozaigin bordiirlindeki kompozisyon genel olarak ele alindiginda farkli bir
sonuca ulagilir. Nilus’un yer aldigr o6rneklerden Sepphoris’de, Tanrinin karsisinda
meyve dolu sepete yaslanmis, elinde bereket boynuzu tagiyan gévdesinin iist boliimii
ciplak sekilde tasvir edilmis Aigyptos yer alir. Aigypthos’un Roma sikkeleri iizerinde
yine meyve sepeti ile betimlenmis olmasi bolluk ve bereket izlenimi vermektedir.
Bununla birlikte, Nilus’un esi olarak bilinen Euthenia da Nil’in sagladigi bolluk ve
bereketi simgeleyen atribiitler tagir. Kuslu mozaikteki 6rnegin bast korunmus olsaydi bu
orneklerdeki gibi basin iki yanina yerlestirilmis basak dallarim1 gérmek miimkiin
olabilirdir. Ayn1 zamanda Misir’in Isis, Nil nehrinin de Osiris’le 6zdeslestirilmesinin
s0z konusu olmasi ikisinin de Misir’in bereketi ile iliskilendirilmesi s6z konusudur. Bu
baglamda kuslu salon bordiiriindeki erkek figiiriin elindeki sistrum da (Sarrin 6rneginde

de goriiliir), Isis’in simgesi oldugu igin anlam kazanur.

Nil mozaiklerinin i¢erdigi anlamlarla ilgili tartigmalara bakildiginda ge¢ roma-
erken Bizans dinsel yapilarindaki 6rneklerde Hiristiyanlikla ilgili anlamlarin ¢ikarildig
goriilmektedir. Ancak sivil yap1 6rneklerinde de yer alan bu unsurlarin sadece donemin
modasini yansitmasiin yani sira bolgenin bereketiyle iligkili olarak tercih edilmis

olabilecegini diisiinmek miimkiindiir.

9 nolu oda tabanininda yer alan Ktisis betimi 4.yiizyillda ortaya ¢ikmis ve
temel/kurulum personifikasyonudur. Elindeki iki ucu kivrik ¢ubuk seklindeki 6l¢ii aleti
erken Bizans donemine ait mozaiklerde betimlenmis Ktisis figiirlerinin atribiitiidiir.

Antiokhia, Kuzey Afrika ve Kibris’da Ktisis tasvirleri bulunur.

Ktisis disinda, ayn1 donemlerde ortaya ¢ikmis olan diger kisilestirme ornekleri
de biist seklinde betimlenmislerdir. Antiokhia 5.-6. Yiizyil mozaikleri arasinda ¢ok
sayida goriilen bu tasvirlerde figiirlerin zarif goriinlimlii oluslar1 ve aksesuarlar1 dikkat

cekicidir.
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Haleplibahge Ktisis’i genel olarak degerlendirildiginde, hem fiziksel 6zellikleri
hem de kiyafet ve aksesuarlar agisindan San Vitale’deki lustinianus ve Theodora
mozaikleri akla gelir. Tunik lizerine giydigi paludamentum, Roma déneminde imparator
ve komutanlara 0zgii, askeri niteligi olan bir ¢esit pelerindir. Bununla birlikte 6n
kisimdaki tablion da 5. Yizyildan itibaren yiiksek riitbe simgesidir. Bu kiyafetleri
lustinianus ve Kartaca’dan “Lady of Chartage” (6.ylizyil) olarak adlandirilan mozaikte

betimlenmis figiir lizerinde de gérmek miimkiindiir.

Aksesuarlariin degerli taglarla ve incilerle siislii oldugu anlasilmaktadir. Benzer
takilarin “Lady of Carthage” ile lustinianus ve Theodora mozaiklerinde de kullanilmig
oldugu goriiliir. Ktisis’in basinda bulunan ii¢ pendiliali ta¢ imparator ve imparotari¢enin
giiclinli vurgulayan unsurlar olarak yine s6z konusu San Vitale drneklerinde goze
carparlar. Degerli taglarin kullaniminin kraliyet hanedanina 6zgili olmas: ve Ge¢ Roma
doneminde kadinlarin kullandiklart miicevherlerin statiiye gore degismesi, Ktisis’in
bastan sona krali 6zellikler tasidigin1 destekler. Bununla birlikte ince uzun yiiz sekilleri,
uzun burunlart ve ince dudaklart Ktisis tasviri ile Theodora arasindaki diger

benzerliklerdir.

Halpelibahge Ktisis mozaigi, mozaik tasariminin yaninda kiyafet ve miicevherler
acisindan 5.-6. Yiizyila ait karsilagtirma ornekleriyle paralel 6zelliklere sahip oldugu
goriilmistiir.  Bununla birlikte lustinianus’un tahta ¢ikis tarihi olan 526’dan sonraya
verilen San Vitale kilisesindeki Justininien ve Theodora mozaikleri ile de barindirdirg:

ortak unsurlar dikkat ¢ekicidir.

Akhilleus mozaiginin bordiiriinde serbestce dolasan hayvanlar tasvir edilmistir.
At tasvirlerinin yogunlukta olmak {izere cesitli pozisyonlarda kiigiikbas ve biiyiik bas
hayvanlar da goriilmektedir. Korunmus oldugu kadariyla ii¢ ev tasviri bulunur. Bunun

yaninda agagclar, calilar ve kaya {izerinde oturan iki erkek figiir betimlenmistir.

Kayada oturan ve enstriiman ¢alan figiirler ilk basta Orpheus’u ¢agrigtirir. Ancak
bordiir genel olarak degerlendirildiginde hayvanlarin ¢iftlik hayvanlart olduklari,
mimari ve peyzaj unsurlar1 da dikkate alindiginda giindelik kirsal alanda yasama dair bir

tasvir oldugu, evlerin ¢iftlik evi olabilecegi anlasilir. Bu noktada Orpheus fikrinden
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uzaklagsmak gerekmektedir. Benzer tasvirlerde drneklerde bu pozisyondaki orneklerin,
ellerinde asa tutan ¢oban olduklar1 goriiliir. miizik aleti ¢calmalari da, Roma dénemi
eserlerinde popiiler olan Orpheus’un, burada belki de sadece model alinmis oldugunu

diistinmek gerekmektedir.

Ana sahne Akhilleus’un yasamindan sahnelerin film seridi tarzinda siralandigi
tasvirden olusur. Mozaik yatay olarak iki frize ayrilmistir. Sahnelerin st frizin
giineyinden(seyirciye gore sol) basladigi anlasilmis, {ist frizin bitimiyle hikayenin
hemen altindan bu defa ters yonde devam ettigi tespit edilmistir. Tahribatin ¢cok fazla
oldugu bu mozaikteki bazi sahneleri anlamlandirmak icin benzer Ornekler ve
kahramanla ilgili efsanelerden yararlanilmistir. Antik Yunan efsanesinde yer almayan
ya da farkli sekilde tasvir edilmis sahneler oldugu goriilmiistiir. Bunlardan biri ilk
sahnedir. Elinde bebek tutan kadinin figiiriin basinin iizerindeki tam korunmamis olan
yazittan TPO®OZX yani siitanne/bakici oldugu belirlenmistir. Paphos’dan bir 6rnekte
Akhilleus’un dogum sahnesinde boylesi figiir yer alir. Bu O6rnekte Thetis’in de bir
klinede uzanmakta oldugu goriiliir. Haleplibah¢e 6rneginde de sahnenin korunmamis
olan kisminda bdylesi bir tasvirin yer aldig1 anlasilmistir. Efsanede yer almayan dogum
ve banyo sahnesinin bir 6rnegi Paphos’dan bir mozaikte goriilmektedir. Isa ve
Meryem’le iliskilendirilen ve Hiristiyanlik etkisiyle paganism karakterlerine adapte
edildigi belirtilse de bunun tam tersi olan bir goriise gore Hiristiyanlik ikonografisinde
yer almayan bu konunun pagan unsurlarin etkisiyle 4.yiizyilldan sonra Isa’yla
iliskilendirildigi belirtilmektedir®®. Kheiron’un verdigi egitim sahnelerinin sonunda
yine Thetis goriildiikten sonra, alt frizde Odyseus adi goriiliir. Sonrasinda korunmus
olan kisimdaki kadin giysili iki figiirden birinin Akhilleus oldugu ve bunun Odysseus
tasviriyle aymi sahneye, Skyros adasi sahnesine ait oldugu belirlenmistir.  Frizin
devaminda korunan higbir bir boliim olmamakla birlikte, bu alanda Troia savasiyla ilgili
Akhilleus’un en iinlii kahramanlik hikayesi olan Hektor’u dldiirmesi ile ilgili bir sahne

oldugunu ifade etmek miimkiindjir.

Roma donemi mozaiklerinde Akhilleus tasvirlerine c¢ok sik rastlanmaz.

Zeugma’da Poseidon evinde (3. Yiizyil ortalar1), Skyros adasinda gecen Odyseus’un

406 Nordhagen 1961, 334-336.
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onu TRoia savagina gotiirmek icin diizenledigi oyunun tasvir edildigi bir mozaikten
baska M.S. 3.ylizyilin ilk yaris1 Amisos’da bulunan bir mozaik panelinde Thetis’in
Akhilleus’a tanrisal silahlar1 vermesi konu edildigi goriilmiistiir. Birden fazla hikayenin
konu edildigi ge¢ 2.ylizyil- erken 3. Yiizyila bir mozaikte (Misir, Cherchell) bir mekani

olusturan ii¢ panoda Kheiron, Penthesilea ve Skyros hikayeleri ele alinmistir.

Ancak Akhilleus efsanesinin birden fazla boliimiiniin resmedildigi higbir 6rnekle
kargilamamistir. Ancak Capitol miizesinde bulunan tag kabartma bir eserde benzer bir
tasvir goriiliir (4.yiizy1l bas1)*’. Bu eserden yola c¢ikilarak Haleplibahge Ahilleus
mozaiginin eksik olan kisimlarim1 tamamlamak miimkiin olabilmistir. Mozaikte,
yukarida soz edilen dogum ve Troia savasi sahnelerinin yer almasi gerektigi bu esere

gore belirlenmistir.

Akhilleus’un yaralanmazligini ve kahramanliin1 anlatan bu mozaigin mekanin
girigindeki biiyiik koridorda yer almasinin, bolgedeki paganizm etkisi yaninda simgesel
bir anlaminin olabilecegi diistiniilmiistiir. Bu noktada Akhilleus’a benzeyen lustinianus
heykeli fyorum yapmay1 kolaylastirmaktadir. Konstantinopolis’de bir siitun {izerinde
duran atli lustinianus heykeli, Procopius’un tanimina gore atin 6n ayaklari havada, ileri
dogru kosar pozisyonda, Imparator gogiis zirh1 ve migferiyle bir zafer izlenimi
vermektedir®® Bununla birlikte Procopius, heykelin elinde hic silah yerine sol elinde
tizerinde hag olan bir kiire oldugunu sag elini de doguya dogru uzatmis oldugunu ifade
eder. Downey, A. Grabar’in, Imparator’un Akhilleus gibi tasvir edilmesini, Bizans’daki,
Hellen kiiltiirtinden gelen, Akhilleus’un kahramanlik ve cesaret Ozellikleriyle

09

imparatoru  6zdeslestirme egilimi olarak acgikladigimi  aktarir*®.  Bu  gdriisiin

Haleplibahce Akhilleus’u i¢in de gecerli olabilecegini diisiinmek miimkiindiir.

Mozaiklerin genel olarak ele alindiginda benzerlerinin 5.-6. Yiizyillara ait
oldugu goriliir. Bununla birlikte, Ktisis mozaiginin, lustinianus’un tahta ¢ikmasindan
sonra yapildigi belirtilen San Vitale mozaikleriyle olan benzerligi dikkat g¢ekicidir.

Bununla birlikte Amazonlar villasinin Roma donemindeki taskinlari ile tnlii Skirtos

207 Snyder 1923, 68.
408 Downey 1940, 69-70, heykelin bronz aslinin kayip oldugu belirtilir.
409 Downey 1940, 70.
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410

(Daysan) deresinin kenarinda oldugu kazilarla belirlenmistir™®. lustinianus déneminde,

! tagkinlarini engellemek

Edessa’da bulunan Skirtos (Daysan) deresinin yatagi*
amactyla degistirilmistir**?. Son taskinin da 525 yilinda oldugu diisiiniildiigiinde, bu
derenin kiyisindaki yapilasmanin bu tarihten olmasi gerektigini diistinmek yanlis
olmayacaktir. Mozaiklerin tarihinin 6.yiizyilin ikinci ¢eyregi oldugunu sdylemek

mimkindiir.

Yukarida Amazonlar’in avlanmalariyla ilgili olarak deginilen virtus (uirtus)
anlami verilemesi ve kadin giiciinii simgelemesinin Theodora’ya baglamak miimkiin
goriinmektedir. Mozaiklerin yapildigini diisiindiigiimiiz tarihte gii¢lii kadin deyince akla
gelen Imporatorice icin bdylesi bir yiiceltme imgesi kullanilmasini diisiinmek
miimkiindiir. Benzer seyler Ktisis mozaigi i¢in de sOylenebilir. Ktisis tasviri, San Vitale
Kilisesindeki Theodora tasviri ile fiziksel benzerlikler géstermesinin yaninda imparator
ve Ust diizey yoneticilerin giysileriyle ve krali ozellige sahip pendiliali ta¢ ve
miicevherleriyle, bunu destekler gibi goriinmektedir. Diger taraftan Akhilleus antik
Yunan toplumunda kabul gdrmiis bir kahraman olmasmnin yaninda, Statius’un I1.O.
l.ylizyildaki eseriyle belki de, yeniden iinlenen bir kahramandir. lustinianus’un
Akhilleus’un savas giysileri i¢inde betimlendigi heykeli de gz Oniine alinirsa,
Akhilleus mozaiginin de imparatorla iligkili olabilecegini diistiniilebilir. Bu nokta da
Kuslu mozaigin bordiirii i¢in nilotik sahnenin secilmesi de sadece basit bir tercih degil,

doénemin bolluk ve bereketini ssmgeliyor olabilir.

410 Skirtos deresinin 201, 303, 413 ve 525 yillarinda taskinlalrla biiyiik felaketlere yol agtigi
belirtilmektedir: Segal 1970, 187; ayrica Segal, Yunanca Skirtos, Siiryanice Daysan olan bu kelimelerin
“ziplayan, tagan” anlamina geldigini belirtir: Segal 1970, 35.

411 Kaz1 galismalar sirasinda derenin eski yatagi tespit edilmis, Amazonlar villasinin eski dere yatagimn

kenarinda oldugu anlagiimustir.
412 Segal 1970, 187.
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2. 18 Amazonlar mozaigi, Hippolyte
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2. 20 Amazonlar mozaigi, Thermedosa
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2. 24 Amazonlar mozaigi, ok atan Amazon kralicesi
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3. 1 Aslanh mozaik
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3. 4 Aslanh mozaik, aslan figiirii detay
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9.6 Hizmetkar ve Zebra Mozaigi, hizmetkar figiirii detay
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Sekil 1: Amazonlar Villas1 (mekanlarin numaralari ve genel goriiniim)
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TURKGE ABSTRAKT

Sanlurfa (Edessa) ilinin merkezindeki Haleplibah¢e mevkiinde yapilan kurtarma
kazilar1 sonucunda Amazonlar Villasi olarak adlandirilmis bir villa ortaya cikartilmigtir.
Calismada, bu villanin odalarmin tabanlarii siisleyen mozaikler stilistik ve ikonografik
acilardan ele alinarak incelenmis ve degerlendirilmistir.

Amazonlar Villast on iki mekan ve iki i¢ avludan olugmaktadir. Tiim mekanlarinin
tabanlart mozaik dosemeli bir yapidir. Mozaiklerin ¢ogunda tahribat vardir. Korunmus olan
dosemeler cok renkli ve figuratif bezemelere sahiptir. Geometrik desenler sadece merkezinde
panel dizenlemesine bulunan mozaiklerin bordirlerinde gorulir. Ana sahnelerin zeminini
olusturan tesseralar i¢ ice ge¢mis balik pulu deseninde diizenlenmistir. Panelli 6rneklerde
zemin diizenlemesine giil goncalar1 eklenmistir.

Panolardan besi merkeze yerlestirilmis panel igerisindeki figiir veya figiirlerden olusan
tasarima sahiptir. Panellerden birinde Ktisis kisilestirmesi yer alirken digerlerinde kaplan,
aslan ile bir coban ve zebra bulunur.

Diger li¢ panoda Avlanan Amazon kraliceleri, Akhilleus’un hayat1 ve bir av sahnesi
tasvir edilmigtir. Amazon mozaiginin bordiiriinde akanthus sarmallar1 arasinda avlanan
Eroslar ile ¢esitli hayvanlar bulunur. Av sahneli salon mozaiginin bordirinin Nil nehri
ikonografisine ait unsurlardan olustugu goriiliir.

Mozaikler konu ve Udlup olarak 5. — 6. yiizyila ait, Dogu’da Sarrin, Antiokhia,
Apamea oOrnekleri; Bati’da Ravenna San Vitale mozaikleri ile Istanbul Biiyiik Saray
mozaikleriyle karsilastirilmaktadir. Amazonlar Villast mozaiklerinde ele alinan konularda
Edessa’da Hiristiyanligin giiglenmis oldugu bir ddnemde paganizme ait unsurlarin goriilmesi
biiyiilk O6nem tasir. Bunun yaninda mozaikler 1. Iustianus doneminin ozelliklerini de

yansitmaktadir.

Anahtar sbzcukler: Haleplibahge, Mozaik, Amazon, Akhilleus, Ktisis




INGILIZCE ABSTRAKT

Subsequent to the rescue excavations in Haleplibahge, located in the city center of

Sanlurfa(Edessa), a villa called “The Villa of Amazons’ was discovered. In this study,
mosaics that embellish the floor of this villa are discussed and investigated in terms of
stylistics and iconography .

The Villa of Amazons consists of twelve spaces and two innercourts. The floors of al
spaces are decorated with mosaics, most of which are destroyed. The preserved floors have
multicoloured and figurative decorations. Geometrical patterns are seen only in the borders of
the mosaics which have a central panel arrangement. The tesseras composing the ground of
the main scenes are arranged in an interwoven fishscale pattern. The ground of the examples
with panelsis sprinkled with rosebuds.

Five of the panels are designed with figure(s) placed in central panels. While one
panel contains the personification of Ktisis; atiger, lion, zebra and a shepherd are depicted on
the others.

The hunting of Amazon queens, the life of Achilles and a hunt scene are depicted on
the other three panels. Hunting Erotes and various animals among acanthus spirals are
depicted on the border of the Amazon mosaic. Apparently the border of the mosaic with the
hunt scene comprises some components of the Nile River iconography.

In this study the mosaics are compared to Sarrin, Antiochia and Apamea examples in
the East and Ravenna San Vitale and Great Palace of Istanbul mosaics in the West, all dating
to the 5th-6th centuries AD. The appearance of Paganism components in the subjects of the
mosaics of the Villa of Amazons in an era that Christianity is strengthened in Edessa is of

vital importance. These mosaics aso reflect the characteristics of the period of Justinian I.

Key Words: Haleplibah¢e, Mosaic, Amazon, Achilles, Ktisis
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