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ONSOZ

Sinemanin dogdugu iilke olan Fransa aym zamanda sinemanin yedinci sanat
olarak degerlendirilip korundugu iilkelerden biridir. Fransiz sinemasi; ozgiinliigii,
yaraticihgy, iiretkenligi ve yenilikleriyle diinya sinemasinda onemli bir yere sahiptir.
Daimi bir gelisim ve degisim icinde olan bu sinema, doksanh yillar ve sonrasinda da
bu 6nemini ve 6zelliklerini korumustur. Bu tezde Fransiz sinemasinin tarihi, doksanh
yillar ve sonrasi sinemasina temel saglamak amaciyla genel hatlariyla ele ahnmistir.
Bu tarihsel perspektifle de doksanh yillar ve sonrasi Fransiz sinemasinin endiistrisi,
akimlari, yonetmenleri, film tiirleri ve onemli filmlerine yer verilerek; ugradigi
degisimler ve ortaya cikardig yenilikler incelenmistir.

Fransiz sinemas: ile ilgili giincel bilgilere ulasilabilmesi icin bir kaynak
olusturabilecegi diisiincesiyle yapilan bu tezin her asamasinda yanimda olup beni
destekleyen cammm aileme, sevgili teyzem Prof. Dr. Necla Oner’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica tezimin sekillenmesinde bana yardimci olan ve emek veren sevgili

hocam ve damismanim Prof. Dr. Konca Yumlu’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

iZMiR/2009



GiRisS

Sinema yiiz yili asan tarihiyle sadece bir sanat olmasindan dolay1 degil, ayni
zamanda ekonomik unsurlar i¢inde barindiran bir endiistri olmasindan dolayr da pek ¢cok
arastirmacinin ilgisini uyandiran bir konu olmustur. Sinema; siyasal, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, teknolojik sistemlerle olan i¢ ice ge¢mis yapisiyla pek cok dinamige sahip
oldukc¢a karmasgik bir alandir. Sinema tarihinin dogru sekilde aktarimi sadece sinemacilarin,
filmlerin, akimlarin anlatilmasindan 6te sinemanin diger sistemlerle olan iliskilerinin ve bu
iligkilerin sinema iizerindeki degisimlerinin de aciklanmasiyla yapilabilir. Sinema tarihi
calismalari, sinemanin kimliginin belirlenmesi, sinemamin smiflandirilip sinemasal
gecmisin yeniden yapilandirilmasin icermektedir.

Sinema tarihi icinde Fransiz sinemasiyla ilgili calismalar olduk¢a genis bir alani
kaplamaktadir. Fransiz sinemasmin baglangici ile sinemanin baslangic1 ayni tarihe isaret
etmektedir. Sinema 1895’te Fransiz Lumiere kardeslerin icadi olan “cinématographe”tan
dogmustur. Ik giinden itibaren sinema tarihi icinde 6nemli bir yere sahip olan Fransiz
sinemas1 gecmisten giiniimiize sinema tarihindeki bu yerini saglamlastirmis ve bir iilke
sinemast1 olarak diinya sinemasina sayisiz yenilik katip sinemanin gelisimini ve degisimini
saglamistir.

Fransiz sinemasi baglangicindan beri Fransa’nin siyasi, sosyal ve ekonomik
yapisiyla sekillenmistir. Fransiz toplumundan izler tasiyan bu sinema zaman zaman da
Fransiz toplumuna Onciiliik etmistir. Fransiz sinemasit son donemdeki kiiresellesmenin
etkilerine ragmen ilke olarak ulusal sinema 6zelliklerini korumaya ¢alisan bir sinemadir.

Lumiere kardeslerle teknolojik bir yenilik ve gercekligin yeniden iiretimi olarak
goriilen Fransiz sinemasinin (sinemanin) seriiveni 21. yiizyila kadar hizli bir degisim ve
gelisimle devam etmistir. 20. yiizyillin basinda Mélies ile sinemanin fantastik diinyalar
yaratabildigine sahit olunmus, Pathé ve Gaumont adli yapimcilarla da Fransa’da sinema
endiistri haline donlismiistiir.

I.Diinya Savasi Oncesinde Fransiz sinemasinda ilk film tiirleri dogup gelisirken

“Film D’Art” kurumu kurulmus ve sinema sanat olarak goriilmeye baslanmistir. Fransiz



sinemasini sanat yapan bilyiik ustalar sinemada ortaya ¢ikan akimlarin etkisiyle pek ¢cok
eserler verip sinemanin gelisimini saglamislardir. Basindan beri Fransiz sinemasina rakip
olan Amerikan sinemas: I.Diinya Savasi sirasinda darbe alan Fransiz sinemas: karsisinda
etkinligini arttirmistir. Fransiz sinemasmim 1929°da sesli sinemaya gecisi endiistrisinin
isleyisini alt iist etse de Fransiz sinemasi zor donemlerinde dahi yaratici bir sinema
olmustur. 1920’lere Avant-Garde akimi, 1930’lara Siirsel Gercekeilik akimi hakim
olmustur. Bu yenilik¢i sinema tiirleri ayn1 zamanda toplumdaki degisimlerin sinemasal
yansimasi olmustur.

Fransiz sinemast endiistrisi I.Diinya Savasi’ndan sonra daha kendini
toparlayamadan Fransa’nin II. Diinya Savasi’na girisiyle yeniden bir duraklama yasamistir.
Fakat kaybettigi zaman1 hizli bir sekilde telafi edip yasanan olumsuzluklar1 kendi lehine
cevirmeyi basaran bu giiclii sinema kurumsallagsmaya baslamistir. Bu donemde “Sinema
Yiiksek Ogretim Enstitiisii” (IDHEC) (1943) ve “Ulusal Sinema Merkezi” (CNC) (1946)
kurulmustur. Yarinlarin Fransiz sinemasini sekillendirip saglam temeller iizerinde
gelismesini bu kurumlar saglamigtir. Ayrica Amerikan sinema tehdidine karsi Fransiz
sinemasmin  alternatifler  {iretebilmesi yine bu kurumlarin  diizenlemeleriyle
gerceklesebilmistir. Savas sonrasinda Fransiz yapimcilar Hollywood tehdidine karsi
“Fransiz kalitesi”’ni koymuslardir. Boylece Amerikan sinemasina karsi Fransiz sinemasinda
bir farklilik yaratmaya caligmislardir.

Delluc’ten Clair’e, Renoir’dan Vigo’ya, Carné’den Bresson’a yiizlerce yetenekli
yonetmen barindiran Fransiz sinemast 1958 yilinda Yeni Dalga akimiyla en yenilikci ve en
etkileyici sinemanin yapildig1 yeni bir doneme baglamistir. Fransiz sinemasinin “modern”
donemine Yeni Dalga ile girdigi kabul edilmektedir. Sadece Fransiz sinemasinda degil tiim
diinya sinemasinda bir fenomene doniisen Yeni Dalga sinemaya teorik, estetik ve teknik
anlamda pek ¢ok yenilik kazandirmistir. Godard, Truffaut, Rohmer, Resnais gibi daha pek
cok yetenek ile parlak bir donem yasayan Fransiz sinemasi sonrasinda Fransa’da yasanan
68 hareketi ve militan sinemanin etkisi altinda kalmistir. 1970’lerle yeni pek ¢ok sinema
tiirii yeserirken 1980’ler sinemasi televizyonun ve Amerikan sinemasinin Fransiz sinemasi

iizerindeki etkilerinin yogun hissedildigi bir donem olmustur. Merkez (ana akim) ve ¢evre



sinema olarak film tiirlerinin ana hatlara ayrilip incelenebildigi seksenli yillarin Fransiz
sinemasi sinemada post-modern dénemin baslangicina isaret etmektedir. Bu 6zellikleriyle
de 1990°daki “Jeune” (Geng) Fransiz sinemasinin habercisidir.

Son derece koklii ve onemli bir tarihi olan Fransiz sinemas: 1990’lara gelindiginde
ise Diinya’da dordiincii biiyilk sinema olarak yer almistir. Fransiz sinemasmin bu
doneminde her y1l ortalama iki yiiziin iizerinde film yapilmistir. Bu filmlerden %60’1 yeni
yonetmenlerin ilk yapimlandir. Fransiz sinemasi gen¢ yonetmenleri devletin sinemaya
sagladig siibvansiyonlarin da yardimiyla Fransiz sinemasinda kendilerini ifade sansi
bulmus bu da yeni bir sinemanin olusumunu saglamistir. “Yeni” bir “Yeni Dalga” olarak
goriilen doksanl yillar ve sonrasi Fransiz sinemasi, “Jeune” (Geng) sinema adini almistir.
Televizyonun ve Amerikan sinemasinin Fransiz sinemasindaki yeni konumlari, teknolojik
gelismelerin ve sosyo-ekonomik degisimlerin sinemasal yansimalar1 bu donem sinemasiyla
ilgili soylenmesi gereken pek ¢ok sey oldugunu gostermektedir.

Yukarida Fransiz sinemasi tarihinin yap1 taslarinin anlatimn aslinda neden bu konu
ile ilgili bir arastirma yapildiginin yanitini vermektedir. Kendine 6zel yapisi ve diinyadaki
konumuyla adindan s6z ettiren bu sinemayla ilgili maalesef ki iilkemizde yapilmis ¢ok az
calisma vardir. Ozellikle de giincel olmasi nedeniyle secilen Fransiz sinemasinin son
donemi (1990’lh ve 2000°li yillar) ile ilgili kapsamli tek bir Tiirkge kaynak
bulunmamaktadir. Diinya sinemadaki 6nemli konumu, devlet destegiyle isleyen sistemi ve
Hollywood sinemasinin etkisiyle biiyliyen ticari- sanat sinemasi tartismalariyla
arastirmacilarin ilgisini ceken bu ulusal sinema ile ilgili Fransizca ve Ingilizce olmak iizere
pek cok kaynak mevcuttur. Fransiz sinemasinin ozellikle yakin donemiyle ilgili Tiirkce
literatiirdeki eksikligin kismen de olsa giderilerek bundan sonraki calismalara kaynak
olabilecegi diisiincesi tez konusunun sec¢iminde Onemli bir faktor olmustur. Bu nedenle
cogunlugu Fransizca ve Ingilizce olan literatiirden genis bir kaynak taramas1 yapilmis elde
edilen bilgiler belli bir sistematik ve bakis acisiyla aktarilmaya calisilmistir.

Bu baglamda tez calismasmin ana amaci doksanli yillar ve sonrasinda Fransiz
sinemasi ve endiistrisinin Ozellikleri, 6nemli akimlari, yonetmenleri, Fransiz sinemasi i¢in

onemli olan olgu ve olaylarinin tanitilip boylelikle; doksanli yillar ve sonrasindaki siirecte



Fransiz sinemasindaki degisim ve doniisiimler ile hald ©nemini koruyan tiirler ve
yonetmenlerin daha net algilanmasmin saglanmasidir. Ayrica bu calismayla Fransiz sinema
endiistrisinin isleyisi ve devletin sinemaya destek politikalart ile ilgili yapilan bilgi
aktarimlarinin Tiirk sinemast i¢in de bir omek olusturabilecegi umudu arastirmacinin
calismasinda yon verici dnemli bir unsur olmustur.

Daha onceden de belirtildigi gibi yiiz yili asan bir tarihe sahip olan ve doksanli
yillardan itibaren binin {izerinde yeni yonetmene kucak a¢mis Fransiz sinemasinin
aktariminda konular sinirlandirilmigtir. Bu sinirlandirma okuyucularin konuya daha hakim
olup detaylarda kaybolmasini 6nlemek ve bu sinemayla ilgili 6zellikle 6nemli noktalar
belirgin hale getirmek i¢in yapilmustir.

Fransiz sinemasinda doksanli yillar ve sonrasmna deginmeden Once, bu donem
sinemasint daha 1yi kavrayabilmek, olgu ve olaylar arasindaki muhakeme giiciinii
arttirabilmek i¢in Fransiz sinemasinin baslangi¢ tarihinden doksanli yillara kadar olan siireg
genel hatlariyla ortaya konulmustur. Basta Fransa’nin ulusal sinema politikalar1 olmak
iizere tamamen gecmisinin bir iiriinii olan doksanli yillar ve sonras1 Fransiz sinemas1 énceki
konulara gore ¢cok daha detayli bir incelemeye tabi tutulmustur.

Tezin ilk boliimiinde doksanli yillar ve sonrasinda incelenecek konulara zemin
saglanmas1 amaciyla Fransa’da sinemanin dogusuyla baslayan ve Yeni Dalga adi verilen
sinema hareketiyle sonra eren Fransiz sinemasinin “Klasik donemi” ne yer verilmistir.
1895- 1958 yillar1 arasindaki zamana isaret eden bu donemde ilk olarak Fransiz
sinemasinin dogusu ve sessiz donemi anlatilmistir. Fransiz sinemasinin endiistrilesme ve
sonrasinda sanata doniisme siirecine goz atilarak olusan sinema akimlari, tiirleri ve
temsilcilerine ana hatlariyla deginilmistir. I. Diinya savaglan ile sinemada sesli donemin
baslamasinin sinema endiistrisine ve film tiirlerine etkilerinin incelenmesinin ardindan son
olarak II. Diinya Savas1 ve sonrasi Fransiz sinemasina yer verilmistir. Fransiz sinemasinin
ilk altmis yilin1 kapsayan doneminin 6zetlenisi Fransiz sinemasinin yakin doneminin nasil
temeller lizerinde insa edildigini gostermesi anlaminda biiylik 6nem tasimaktadir.

Tezin ikinci boliimii Fransiz sinemasimin “Modern donemi” nin anlatildigr 1958-

1990 yillarina aynlmistir. Modern Fransiz sinemasini baglatan Yeni Dalga adli sinema



hareketi ile bu hareketin sinema estetigi, sinema kuramlar1 ve sinema endiistrisinde yarattiZ1
yenilikler anlatilmistir. Pek ¢ok dahi yonetmenin oldugu bu akima ¢alismada ayrilan yer
akimin egemen oldugu siireye (1958- 1962) kiyasla oldukg¢a fazladir. Bunun nedeni Yeni
Dalga akiminin tiim diinyayi etkilemesi ve akimin etkilerinin sinema i¢in tartisilmaz 6neme
sahip olmasidir. Bunun yani sira doksanlarin “Jeune” Fransiz sinemasiin Yeni Dalga ile
benzerlikleri ve “yeni” bir Yeni Dalga olduguna dair tartigmalarla ilgili muhakemenin
okuyucu tarafindan diizgiin sekilde kurulabilmesi arzu edilmistir. Akimin orta ¢ikisini
hazirlayan nedenler, akimin temsilcileri ve filmleri anlatildiktan sonra altmish yillarda
goriilen “Sinema Gergek” (Cinéma Vérité) adhi diger bir akima deginilmistir. Altmish
yillar sinemasindan sonra on yillik tarihsel siireclerle Fransiz sinemasmin literatiir
taramasina devam edilmistir. 1970’lerde sinema endiistrisinde yasanan yapisal degisimler
ve devlet yardimlart anlatildiktan sonra 1968 yilinda yasanan toplumsal olaylara ve
sinemada yansimasini buldugu “Militan Sinema”ya (Le Cinéma Militant) dikkat
cekilmistir. Politik sinemanin agirlikta oldugu, bu donem sinemasinda yeni yeseren film
tiirleri (kadin ve gocmen filmleri) ele alinmis boylece doksanli yillarda 6nem kazanan
tiirlerin kaynagina inilmistir. Tezin ikinci boliimiiniin son ana bashig1 seksenlerin Fransiz
sinemasima ayrilmistir. “Jeune” (Geng) Fransiz sinemasina gecisi temsil eden bu donem
sinemasinin oncelikle endiistriyel yapisi incelenmis, doksanlarin Fransiz sinemasinin temel
sorunsallar1 olan televizyonun ve Amerikan sinemasinin etkileri ve yarattigr degisimler
izerinde durulmustur. Ardindan sinemadaki devlet politikalarinin diizenlenmesine yer
verilerek seksenlerin sinemasal o6zelliklerine gecilmistir. Doksanlarin  sinemasinin
temellerini olusturan tiirlerin son hali ve “Jeune” sinemanin sinyallerini veren Oncii
yonetmenleriyle seksenler sinemasi tanitilmistir. Boylece Fransiz sinemasinin yakin
doneminin daha iyi kavranmasi saglanmistir.

Fransiz sinemasmin 1990’11 2000°li yillarim1 kapsayan iiclincii boliimde, diger
boliimlere gore cok daha detayli bir calisma ortaya konmustur. Bu donem Fransiz
sinemasinin endiistriyel ve tiirsel 0zellikleri ile temsilcilerinin temel karakteristiklerine yer
verilirken, ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimlere dikkat cekilmistir. Oncelikle “Jeune”

(Geng) olarak adlandirilan; toplumsal, ekonomik, estetik anlamda yepyeni dinamiklere



sahip bu sinemanin endiistriyel degisimlerinin detayl ve istatistiksel incelemesi yapilmistir.
Bir sinemanin etraflica incelenebilmesi i¢in sinemanin endiistrisine onemli bir yer ayrilmasi
gerekmektedir. Son donem Fransiz sinemasinin iiretim, dagiim ve gosterim adi verilen
pazara ve paraya bagli ekonomik aktiviteleri anlatilmistir. Televizyon ve yeni teknolojilerin
sinemadaki etkileri ortaya konduktan sonra devletin sinema politikalarindaki degisimlerine
yer verilmistir. Amerikan sinemas: tehdidi, egemenlik stratejileri ve 1993°deki GATT
goriismeleri sonucunda c¢ikan “kiiltiirel ayricalik” (exception culturelle) kararlar
incelenmis, Amerikan sinemasiin hegemonyasi ile ilgili tartismalar ortaya konmustur.
Boylelikle son donem Fransiz sinemasmin endiistrisinin  anlatimi tamamlanmustir.
Istatistiksel bilgilerle doksanh yillar ve sonrasi Fransiz sinemasinin cercevesi cizildikten
sonra tiirleri ve temsilcileri anlatilarak i¢i doldurulmustur. Fransiz sinemasinin son
doneminde binlerce yonetmen ve filmin olmasindan dolay: bu alan daraltilarak islenmistir.
Bu baglamda “Jeune” adini alan yeni sinema; politik sinema, kadin sinemasi, ana akim
sinema (“héritage”, komedi, aksiyon ve yeni teknolojilerle olusmus tiirler) basliklar1 altinda

ve geng temsilcileri ile incelenmis, 6nemli film 6rnekleriyle zenginlestirilerek sunulmustur.



BOLUM I: KLASIK DONEM FRANSIZ SINEMASI TARIHINE GENEL BiR
BAKIS (1895- 1958)

Fransiz sinemasinin klasik donemi Fransa’da sinemanin dogusuyla baslamistir. Bu
donem Fransiz sinemasmin temellerinin atilisini, sesli doneme gegisini, I. ve II. Diinya
Savas1 donemlerini kapsamaktadir. Klasik donem 1958’de “Yeni Dalga” ad1 verilen sinema

akiminin ortaya cikistyla son bulmustur.

I. SESSiZ DONEM (1895- 1929)

Fransiz sinemasinin sessiz donemi sinemanin dogusuyla tarihlenen 1895°te
baslamistir. Sinemanin bir zanaat olarak ortaya ¢ikip endiistriye doniistiigii bu donemde, ilk
filmler, yonetmenler, tiirler olusmustur. Fransa’nin Onderliginde bir sanat dali olarak
goriilmeye baslanan sinema, ilk yillardan itibaren Amerika ile Fransa arasinda artan rekabet

kosullarina sahne olmustur.

A.FRANSA’DA SINEMANIN DOGUSU VE iLK YILLARI

“Sinema sanatmi digerlerinden ayiran bir 6zellik de,
bir dogum tarihi ve bir niifus kagidina sahip olmasidir”. '

Bardeche ve Brasillach

Fransiz sinemasi tarihinin baslangicina bakildiginda, sinemanin hayatimiza giris
tarihiyle es zamanli oldugu goriilmektedir. Sinema, 18 Aralik 1895°te Fransiz Auguste ve
Louis Lumiere adli kardeslerin icadi olan “cinématographe” tan dogmustur. Bu tarih, ne
sinemanin icat tarihi ne de ilk filmin ¢ekim tarihidir; “cinématographe” admi verdikleri
aygitla halka agik, parali olarak yaptiklari ilk gosterim zamanina isaret eder. Bu gosterim

tarzi giiniimiizde “sinema” olarak adlandirilmistir.

" Maurice Bardéche ve Robert Brasillach, Histoire du Cinéma, I: Le Muet, Edition Livre de poche, Paru,
1964,s.7.



“Sinemay1 kim icat etti?” sorusu basindan beri bircok sinema tarih¢isinin cevap
aradi81 bir soru olmustur. Montegu, bu konuyla ilgili sinemay1 hazirlayan aletlerin yetmis
sekiz tanesinin adlarim siralayarak, bu saymn aslinda iki katina ulasabilecegini kaydetmis®
ve dolayisiyla bu sorunun cevabinin ne kadar zor olduguna dikkat cekmistir. Diinyanin
bircok iilkesinde ayni1 donemlerde icat edilen aygitlarla ‘“hareketli goriintii” niin
olusturulmasi saglanmistir.

Alman Max Skladowski'nin “bioscope”u, Amerikali Jenkins ve Armat’in
“phantoscop™u, yine bir Fransiz olan “optik tiyatro” deneyleriyle ugrasan Emile
Reynaud’un “praxinoscope”u ve Edison’un “kinetoscpe”u en dnemlilerindendir. Edison’un
sadece tek kisilik gOsterime uygun olan “kinetoscpe”unu bir sergide goren Lumiere
kardesler, bundan esinlenip ayn1 zamanda da toplu gosterim yapabilen “cinematographe” 1

icat ettmiglerdir.3

1. Lumiere Kardesler

Fransiz Lumiere Kardesler, dénemin diger mucitleri gibi goriinti akisinin
saglanmasiyla ilgili denemeler yapmislardir. Sinemanin icadindaki teknik siirecte
goriintiiyli genis bir izleyici topluluguna yansitmak gibi énemli bir problemi ¢ozmiis, 35
mmlik filmle ( Bu genislikteki filmi Edison’dan almislardir.)* cekim ve gosterim icin en
kullanigl aleti gelistirmislerdir.

Sinemanin ilk icadiyla ilgili tartisma bir yana, sinemanin dogusu, Auguste ve Louis
adli Lumiere kardeslerin 18 Aralik 1895°te Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grand
Cafe’nin alt katinda izleyicilere bir frank karsilig1 filmlerini gostermesiyle baglamistir. Bu
tarihin sinemanin dogum giinii olmasinin nedeni ise halka acik, parali ve bilimsel olmayan (
Oncesinde Lumiere kardesler bilimsel toplantilarda filmlerini gosteriyorlardi.) bugiin

“sinema” olarak adlandirilan sinemasal gosterimlerin ilki olmasidir.”

2 vor Montegu, Film World, Penguin Books, Middlesex Edition, 1964, s.25.
? Gerard Betton, Sinema Tarihi: Baslangicindan 1986'ya kadar, Ceviren: Sirin Tekeli, Iletisim Yaymlari,
Istanbul, 1990,s.6.
‘5‘ Yann Darré, Histoire Sociale du Cinéma Francais, Edition LaDécouverte et Syros, Paris, 2000, s.3.
A.ge.
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Gosterilen filmler, “Lumiere Fabrikalarindan Cikis” ( La sortie des usines Lumiere),
“Bir Trenin La Ciotat Gari’na Girisi”(L’Arrivée du Train en Gare de la Ciotat), “Sulanan
Bah¢ivan” ( L’ Arroseur Assosé), “Limandan Cikis” (La sortie du port), “Bebegin Mamas1”
( Le Gouter du bébé) gibi bir iki dakikalik filmlerdir. Ayrica bu filmler, film tiirlerinin
ilkleri olarak kabul edilmektedir. Nilgiin Abisel, “Bir Trenin La Ciotat Gari’na Girisi”
filminde trenin gercekten iistlerine dogru geldigini diisiinen izleyicilerin korkup dort bir
yana kacismalarmin bu filmin ilk korku filmi olusunun ispati kabul edilmesi gerektigini
savunmustur.” “Sulanan Bahcivan” ise sinema tarihinde ilk komedi filmi olarak
bilinmektedir.” flk gosterimlerini ¢ok az kisinin izledigi Lumigrelerin filmleri kisa zamanda
biiyiik ilgi gormiis, diinyanin dort bir yaninda filmler c¢ekip dagitilir hale gelmistir.
Sinemanin bu kadar ilgi gormesi herkesce hemen anlasilabilen bir dil olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bazin’in de dedigi gibi: “Ote yandan sinema bir dildir.”®

Lumiere kardesler, bir ka¢ kurmaca film disinda giinliik hayattan sahneler saptayan
filmler, belgeseller ya da haber filmleri yapmislardir. Fransiz sinemasinda gercek¢iligin
(réalisme) dogusunu saglayip ilk “gercekci y()'netmen”9 olmuslardir. Amengual, “Lumiere
gercekciliktir” adl1 yazisinda boylelikle; yeni, distan gelen ayni1 anda hem nesnel hem de
0znel olan ortak bir bellegin olustuguna dikkat ¢ekmistir. Proust’un dedigi gibi “Gerceklik
yalnizca bellektedir.”'”

Unlii sinema tarihcisi George Sadoul, Lumiérelerin sinemayi, sadece bilimsel merak
olarak gordiiklerini kaydetmistir. Sadoul’a gore sinemaya tecimsel bir deger olarak
bakmayan Lumiere kardesler bu konuda yeterli gelisim saglayamamis ve sinirli olan bakis
acilarindan dolay: rekabet giicleri azalmistir.'' Giin gectikce Lumiérelerin yapimlaria ilgi
azalmis ve 20. ylizyilin basinda Lumierelerin sirketi endiistrilesme siirecindeki Fransiz

sinemasinin devlerinden biri olan Pathé’ye satilmistir.

6 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yayincilik, Istanbul, 1999,s.135.

7 Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Kitle Yayinlari, Ankara, 1994, s.17.

8 André Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlar, Ceviren: Nejat Ozon, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995,s.12.

? Jean Pierre Jeancolas, Histoire du Cinéma Francais, 2 .Edition, Armand Colin, Paris, 2007,s. 12.

' Barthélemy Amengual, Lumiére, Le Cinéma, Edition L’ Institut Lumiere, Lyon, 1992,5.57.

" Aktaran: Yann Darré, a.g.e., s. 7, (George Sadoul, Le Cinema Francais,Edition Flammarion, Paris,1962).
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2. Georges Mélies ve Star Film Sirketi

Mélies, Fransiz sinemasmda Lumierelerin ardindan deginilmesi gereken diger
onemli isimdir. Onlardan farkli olarak Mélies, bir gosteri sanatgisidir. Kiiciik tiyatrosunda
illiizyonistlik yapan bu sanat¢i, Lumierelerin gosterimlerini yakindan takip etmis ve
“cinématoprahe™1 satin almak istemistir. Bu istedigi geri ¢evrilince, 1896°da ingiliz Robert
Paul’un yaptig1 “isolatographe™ satin almis, bdylece Montreul’deki aile arazisinde ilk
“trikli” filmini cevirmistir. Ayni yil, “Star Film” sirketini kurup bu arazide sinema
tarihinin ilk stiidyosunu'? yaptirmustir.

Sinemanin kendine ©zgii bir anlatim aract oldugunun anlasilmasi, sinema
aracilifryla bir Oykii anlatma donemi Mélies ile baslamistir. Lumiere filmlerinden farkli
olarak gercekligi yeniden iiretmek yerine, fantastik olan1 yeniden yaratmaya calismistir.
Boylece Fransiz Sinemasi iki gelenege boliinmiistiir: Lumigre ve Mélies."” Lumiereler ile
Mélies’in karsit yaklasimlarinin ortaya ¢ikardigi sinema estetigindeki bu ikiye béliiniis
sinemada farkli goriiniimler i¢inde yillardir tekrarlanmaktadir.

Fantastik ve bilimkurgu sinemasinin Onciileri olarak goriilen filmlerinde sinemanin
yanilsama yaratma giiciinii kesfedip film hileleri uygulayan Mélies, 1914°e kadar dort yiiz
kadar film c¢evirmistir. “Aya Seyahat”(Le Voyage Dans La Lune) (1902 ) ticari deger
tastyan ilk film olarak kabul edilmektedir.'"* Filmlerinde dekor en 6nemli unsurlardan biri
olmustur. 1897°den itibaren pelikiilleri boyayarak filmleri renklendirmeye baslayan Mélies
pelikiiller tizerinde yapilan film hilelerine daha sonra da kamera hilelerini katmstir."

Mélies’in iinti kisa siirede yayilmig, 1902’de Amerika’ya kardesini gondererek
firmasinin bir ayagini orada kurdurtmustur. “Bunu 6ncelikle oradaki haklarini korumak icin
yapmuisti ¢iinkii tiim filmlerinin kopyas1 basta Edison olmak iizere, diger rakipleri tarafindan

korsan olarak satiliyordu.”'® En 6nemli eserlerini bu dénemde veren ve tarzi nedeniyle

2 Yann Darré, a.g.e., s.11.

" Richard Roud, Rediscovering French Film, Diizenleyen: Mary Lea Bandy, The Museum Of Modern Art
Edition, N.York, 1983,s.16.

" Gerard Betton, a.g.e., s.7.

1% “Georges Mélies, le pere des trucages cinématographiques”, http://www.ac-nancy-
metz.fr/cinemav/fx/fxm.htm, 15 Eyliil 2008.

' Yann Darré, a.ge., s. 11.
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“Montreul Sihirbazi” lakabim1 alan Mélies, 1905°den itibaren popiilaritesini kaybetmeye
baslamistir. Sonunda 1912°de diger rakipleri Pathé ve Gaumont’la rekabete dayanamamis

ve Star Film kapatilmugtir."”

3. Fransiz Sinemasi’nda Endiistriyel Sinemaya Gecis: Pathé ve
Gaumont

Fransiz sinemasi1 cok gegmeden zanaatten uzaklasarak endiistriyel bir bigcim almaya
baslamistir. Mélies’in rakipleri Pathé ve Gaumont, Fransiz sinemasmda sinemay1 endiistri
haline getirenlerdir. Fransiz ve diinya sinemasinin bu ilk iki girisimcilerinin ortak noktasi
Meélies’in tersine gosteri sanatlarindan degil, sinema yapimcilifindan gelmeleridir.
Sinemaya, sinema aygitlar iiretip satarak baglamislardir.

Pathé, 1897°de “Pathé Freres” sirketini kurmus ve 1903’te Vincennes’te fabrikasini
acarak cok kisa siirede biiylimiistiir. Pathé, rakiplerinden farkli bi¢imde dikey olarak
orgiitlenip neredeyse tekel kurmak iizere kullandig1 biiyiik bir sermayeyi temin etmistir.
Cekim ve gosterim malzemesi ile ham filmlerin {iretiminin yaninda, kurdugu stiidyolarda
filmlerini ¢ekmis, yine kendi kurdugu sinemalarda gosterimini yapmustir. Onceleri yaptig
filmleri satan Pathé, 1907°den itibaren filmlerini satmaktan vazgecip kiralamay: tercih
etmistir.'"® Boylece filmlerin haklarmi yillarca elinde tutup kirmi arttirmustir. 1903-1909
yillar1 arasinda yalnizca Fransa’da degil, tiim diinyada sinemaya Pathé Imparatorlugu
egemen olmugtur.19

Sinema sanayisinin olusumu ve diinyaya yayilisinda énemli bir rolii bulunan Pathé,
basta Ferdinand Zecca olmak iizere, André Heuz¢, Jean Duran gibi yonetmenlerle calisarak
basarili yapimlara imza atmistir. Pathé’nin filmlerinde giildiirii filmlerinden, réportaj ve
haber filmlerine, tarihsel filmlerden triikli filmlere, sinema romanindan erotik filmlere

uzayan genis bir yelpaze vardir.”’ Dénemin iinlii yonetmeni Zecca’nin yapitlari i¢inde

7Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.s.13.

' Térésa Foucon, “Cent ans de cinéma frangais”, http://www.culturesfrance.com/adpf-
publi/folio/cinema/02.html ,s.4,12 Kasim 2008.

' Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, A.U. Basin —Yaym Yiiksekokulu Yaymlari, Ankara, 1989, s.21.
0 Alim Serif Onaran, a.g.e., s.24-26.
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Amerika’da biiylik begeni kazanmis olan “Cile” (La Passion) (1907) en onemlisidir.
“Alkolizmin Kurbanlar1” (Les Victimes de L’Alcolisme) (1902) gercek¢i dramatik
filmlerin bir prototipi niteligindedir. Zecca’nin sinemasal yaklasimi sanatsal olmaktansa
daha ¢ok ticaridir. Ticari alanda daha fazla yer alma amaci giiden Zecca, Pathé sayesinde
bu amacina ula§abilmi§tir.21

Sinema tarihinin diger onemli girisimcisi Léon Gaumont, ayni dlciide olmasa da
Pathé’nin rakibi olarak Fransiz Sinemasi’nin endiistrilesmesine biiyiik katkida bulunmustur.
Bir miihendis ve mucit olan Gaumont, “chronotographe” 1 yapmis ve 1887 ’den itibaren
filmlerini cekmeye baslamistir. Ayrica 1911°de ii¢ bin kisilik diinyanin en biiyiik sinema
salonunu agmustir.”> Dev stiidyolarinda 6nemli yOnetmenleri himayesine alarak degerli
yapitlar vermistir. Bunlardan biri sinema tarihinin ilk kadin yonetmeni olan Alice Guy’dir.
1898’den itibaren Gaumont icin ¢alismaya baslayan Guy, 1905°te ilk eseri “Esmeralda’y1
yapmustir. Guy disinda Gaumont i¢in calisan diger yonetmenler; Romeo Bosetti, Victorin
Jasset (“Isa’min Yasami”/ La Vie du Chris, 1906) ve fantastik gercekgiligin babas,
“Fantoma”lartyla iinlenecek olan Feuillade’dir. 3

Daha sonraki yillarda Gaumont’a Eclair ve bircok kiiciik sirket daha eklenecek;
Fransa, sinemanin merkezi haline gelecektir. 1912-1913 yillan arasinda Fransiz sinemasi,
diinyadaki beyaz perdelerin %85’ine hakim olmustur. **

Bu donem sinemasinin genel Ozelliklerine bakildiginda oncelikle erken donem
sinemasinin  bir fuar atraksiyonu olarak yapildigi ve gosterimlerin panayirlarda
gerceklestirildigi goriilmektedir. Filmler, sehir sehir dolastirilip tamamen yipranincaya
kadar kullanilmistir. 1905°ten itibaren bir¢ok sinema salonunun kurulmaya baslanmasi,
stidyo sayilarinin artmasi, 1907°den itibaren Fransiz sinemasmi “yerlesik hayata”

gecirmistir.”> Bu konuda Raymond Borde’nin ilk dénem Fransiz sinemasiyla ilgili yaptigi

*! http://wapedia.mobi/fr/Ferdinand_Zecca, 20 Eyliil 2008.

22 Isabelle Debien, “Le cinéma dans les cafés carcassonnais au début du siecle”, 1895, No:17, Paris, Décembre
1994, s.55.

* Oguz Makal, Fransiz Sinemasi, Kitle Yayinlar, Ankara, 1996,s. 19.

** Jean Cluzel, Propos Impertinents Sur Le Cinéma Francais, Presses Universitaires de France, Paris,
2003,s.16.

2 Térésa Foucon, a.g.e., s. 3.
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aragtirma dikkat c¢ekicidir. 1885-1918 yillann arasindaki yapilmis filmlerin %80’
kaybolmustur.”® Bunun en 6nemli nedeni ilk dénem sinemasmin “gezici” bir sinema
olmasidir.

1908’den itibaren Fransa’da sinema endiistrisi geliserek o zamana kadar olan en
basarili donemine, zirve donemine ulasmistir. Fakat bu konumunu yakin zamanda
kaybetmeye baslayacak Pathé, Gaumont gibi devler liderliklerini Amerikali rakiplerine bir
daha geri alamamacasma kaptiracaklardir. Fransiz Sinemasi’nin krize girmeye baslayis
tarihini Sadoul basta olmak iizere bazi kaynaklar 1908 sonrasi olarak gosterse de, ortak kani
[.Diinya Savasi’nin basi olan 1914’1 isaret eder. 1919°dan itibaren ise Fransiz Sinemasi’nin
diinya perdelerindeki liretim oram1 %15’e diigsmiistiir. Bu tarthten sonra Fransizlar kendi
topraklarindaki egemenliklerini bile Amerika’ya teslim etmislerdir. >’

Fransiz sinemasmin diinya pazarindaki egemenligini kaybedisindeki en Onemli
neden [.Diinya Savasi’dir. Bunun disinda Amerikan somiirgeciligi, sinemaya gerekli
yatirtmlarin yapilamamasi, izleyici oranlarindaki diisiisler, Fransiz ustalar1 gibi yetenekli
Amerikan yonetmenlerinin sinemaya girisi de nedenler arasinda sayilabilir.

Sonug¢ olarak Fransa’da sinema, tarihsel gelisiminde bir sanat olmasindan Once
endiistri olmustur.”® ilk yillarinda tiim diinyay: etkisi altina alan Fransiz sinemasinm1 daha iyi
anlayabilmek i¢in olusan ilk film tiirlerine, “sanat sinemasi’na doniisiim donemine ve

tarihsel siirecinde olusan akimlara genel hatlariyla deginmek yerinde olacaktir.

B. FRANSIZ SINEMASI’NIN ZiRVE YILLARI (1908-1913)

Sinemanin dogusuyla hizli bir endiistrilesme donemine giren erken donem Fransiz
sinemasi en basarili donemine daha 6nceden de belirtildigi tizere 1908 yilindan itibaren
kavusmustur. LDiinya Savasi 6ncesinde son bulan bu kisa ama parlak donemde pek ¢ok
yeni film tiirliniin ilk 6rnekleri verilmis ve sinema biiyiik bir endiistri olmakla beraber bir

sanat dali olarak goriilmeye baslanmistir.

* Raymond Borde, Les Cinématheques, Nouvelle Edition L’ Age D’Homme Ramsay, Paris, 1983, s.17.
" Richard Roud, a.g.e..s.20.
28 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.s.14.
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1. Komedi Tiiriiniin Fransa’da Dogusu ve Gelisimi

Komedi tiiriine ilk olarak Fransa’da rastlanmaktadir. Hatirlanacag tizere ilk komedi,
Lumiereler’in “Sulanan Bahcivan” ( L’ Arroseur Assosé) adli filmidir. Daha ilk yillardan
baslayarak melodramin yaninda komedi filmlerinin halkin en c¢ok aradig tiir oldugunu
anlayan film yapimcilan tiire iliskin filmlerin yapimma 6nem vermislerdir. *

Komedi filmleri komedyenlerin ortaya cikisini saglamistir. Bu donemde yapilan
filmler komedyenlerin yarattig1 tiplemeler ile baslarindan gecen olaylar iizerinedir.
Fransa’da kariyerlerine baslayan komedyenler yaptiklar tiire 6zgii filmlerle sonrasinda
tinlerini tiim diinyaya duyurmay1 basarmislardir.

1905’te “Boireau” tiplemesiyle, komedi tiiriiniin ilk 6megini ortaya koyan André
Deed, ayn1 zamanda ulusal sinirlart agan ilk komedyen olmustur. Jean Durand “Zigoto”,
Charles Prince “Rigadin”, Léonce Perret “Léonce” tiplemeleriyle yaptiklari seriler
diinyada 6rnek teskil etmis ve ozellikle Italya’da ( Crenetti, Polidor gibi) komedi tiplerinin
oraya ¢ikmasini saglamlstlr.30

Bu donemin en 6nemli komedyeni Fransiz giildiiriisiiniin babas1 Max Linder’dir.
Max Linder’in iinii Amerika ve Avrupa’da yayilmis, kendisine * Kahkaha Krali”(Le Roi du
Rire) tinvani verilmistir. Linder; ziippe, kibar, capkin, sik Parisli “Max” tiplemesiyle
“Max’in Evliligi”, “Max ve Kutlama Merasimi”, “Max Moda Yaraticis”’, “Max Boga
Giiresgisi” gibi bir dizi film ¢cekmistir. 1905-1925 yillar1 arasinda 300°e yakin filmle sinema
tarihindeki yerini saglamlastirmistir. Charlie Chaplin Max Linder i¢in “tek, biricik hocam
Max” ibaresini kullanmis onun filmlerinden etkilenerek sinemaya basladigini ifade etmistir.
Bir bakima Max Linder olmasaydi, yalniz Sarlo degil, Buster Keaton (Malek), Harold
Lloyd (Lui) gibi komedyenler de dogmayacakti denebilir.”'

Gerek gercek yasama dair, gerek cizgi film (Emile Cohl “Neseli Mikroplar”/ Joyeux
Microbes, 1909), gerek fantastik ( Louis Feuillade “Bebek”/ Bébé serisi. Bebek, sinema
tarihindeki ilk cocuk kahramandir.) filmler yapan yonetmenler 1908 oncesinde baslayan bu

tiirle ilgili cok sayida omek vermislerdir. Komedyen ve yonetmenleriyle diinyay1 sallayan

» Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, 2. Baski, Maltepe Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1999,5.86.
* Oguz Makal, a.g.e.,s.22.
' Alim Serif Onaran, a.g.e., s.87.
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Fransiz komedisi, 1914’lerden itibaren yerini Amerikan komedi ekoliine birakmustir.

2. Fransa’da Sinemanin Sanat Olusu: “Sanat Filmi” (Film d’Art)

Bir endiistriye doniismiis olan Fransiz sinemas1 bu donemde gecici bir krize girmis
ve sinema izleyicisi oraninda diisiis yasanmistir. Bu krizin nedenlerini Térésa Foucon,
halkin hald sinemay1 bir panayir atraksiyonu olarak gérmesine, 1908 Oncesi issizligin
artmasina, diger yandan kentli sayisindaki yiikselisin zevklerdeki yarattigi degisime
baglamaktadir.’> Bu nedenle basta Pathé olmak iizere pazarlarini genisletmek zorunda olan
Fransiz film ireticileri bu kriz durumu i¢in ¢dziim arayisina girmislerdir. Sadoul’un da
belirttigi gibi, krizin engellenmesi i¢cin sinema bir panayir eglencesi olmaktan ¢ikarilip
tiyatroya benzer gergek bir gosteriye doniismek amaciyla nitel ve nicel tiim degisimler
yapilmaliyd1.® Bu nedenle panayirlar sinema salonlarina déniistiiriilmiis ve daha ¢ok kentli
asil smifin begenecegi konular secilmeye baslanmistir. Dolayisiyla tiyatroya, onun
kaynaklarina, oyuncularina ve yonetmenlerine yonelinmistir.

Bu yeni anlatim araci aydinlarin ilgisini uyandirmistir. 28 Subat 1908’de kent
soylusu Lafitte Kardegler, Film D’Art kurumunu kurmustur. Sanat filmleriyle ilgili en
onemli girisime komedi okulundan da destek gelmis, boylece “sanat filmi” denilen ama
daha ¢ok “tiyatro filmi” (théatre film) Ozelligi tasiyan, tinlii yapitlarda iinlii oyuncular
formiiliiyle starligi baslatan bir dénem baslamistir.” Ik sanat filmi LeBargy ve André
Calmettes’in “Guise Diikiin’niin Oldiiriilmesi” ( L’Assasinat de Duc de Guise) dir.”® Bu
filmin basarisi sanat filminin giiclenmesini saglamistir. Sinema artik yedinci sanat olarak

tarihte yerini almaya baslamistir.

3. Boliiklii (Dizi) Filmler
“Boliiklii film” modasi, sanat filmi ile ayn1 dénemde ortaya ¢ikmis bir tiirdiir. 1k

olarak Victorin Jasset’in “Dedektifler Krali” adli boliiklii filmiyle baslayan (1908) ve

32 Térésa Foucon, a.g.e., s.4.

33 Georges Sadoul, Histoire Géneral du Cinéma, Tome 2, Edition Denoel, Paris, 1951, s. 443.
* Oguz Makal, a.g.e., s.25.

* Alim Serif Onaran, a.g.e., s.38.
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“Sine-roman”dan (ciné-roman) kaynagmi alan boliikli filmler; polisiye, fantastik,
melodram®® olarak smiflandirilabilinir. Bircok béliimden olusan bu “arkasi yarin” tarzi dizi
filmler izleyicide biiyiik heyecan uyandirmistir. Bu nedenle de basaris1 yiiksek olmustur.
Dizi filmlerden fantastik dizi filmlerin en iinlii yonetmeni Louis Feuillade’dir. En
onemli dizileri: “Fantomalar”(Fantomas) (1913-1914), “Vampirler” (Vampires) (1915-
1917) ve “Judex” (1917) tir. Savas doneminde Fransa’yr hicbir sekilde terk etmeyen
Feuillade icin sinema tarihgisi Round: “Insanlar Lumiere ve Mélies’in sinemada birer
gelenek oldugunu soyliiyorlar. Ben onlardan bagka Feuillade’in Fantastik tarafini

Mélies’ten, gergekei tarafint Lumiere’den alan bir akim oldugunu séyliiyorum.”37

demistir.
Dizi filmlerin Amerika’ya gelisi, Fransiz yonetmen Gasnier’in savas doneminde
Amerika’ya gociip dizi tiiriiniin 6rneklerini orada vermeye baslamasiyla olmustur. Bundan

sonra da Amerika’da tiirlin 6nlenemeyen yiikselisine tanik olunmustur.

4. Canlandirma Sinemasi ve Emile Cohl

Bu donemde ele alinacak diger yeni tiir de “canlandirma sinemas1”dir. Giiniimiiz
cizgi filmlerinin atas1 olan bu tiiriin tarihine baktigimizda aslhinda, bu konudaki ilk
calismalarin 1844 yilina dek uzandigi goriilmektedir. Emile Reynaud, ilk kez “optik
tiyatro” adimi verdigi aletiyle devinimli resimlerle deneyler yapmistir. “Zavalli Pierro”
(1888) adli yapit1 canlandirma sinemasi i¢in bir ¢ikis filmi olarak diisiiniilse de teknik
olarak hareketli resim tekniginden farklidir.®® Asil olarak Cohl’un deneyleriyle baslayan bu
tiir, Fransiz sinemasina yenilikler getirmistir. Emile Cohl, hareketli resim ustasidir. Unlii
karikatiirist André Gill’den dersler almis, mizah dergilerinde basladig1 kariyerine senarist
ve yonetmen olarak devam etmistir. 1908°de “Fantasmagorie”yi yapmistir. Daha sonra
bunu; “Tanrilasan Kiiciik Asker” (Le Petit Soldat Qui Devient Dieu), “Canli Kibritler” (Les
Allumettes Animés), “Neseli Mikroplar” (Joyeux Microbes), “Kuklalar Arasinda Bir

Dram” (Drame Chez Les Fantoches) takip etmistir. Yiiziin iizerinde eser veren Cohl,

% Yann Darré, a.g.e., s.21.
" Richard Roud, a.g.e..s.16.
38 Oguz Makal, a.g.e., s.26.
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deneyleriyle sinemada hayal bile edemeyecegi bir ufuk agmistir.*

C. LDUNYA SAVASI VE 1920’Li YILLAR FRANSIZ SINEMASI
Fransa’nin [.Diinya Savasi’na girisiyle birlikte savasin yikiciligr tiim alanlarda
oldugu gibi Fransiz sinemasinda da etkisini gostermis ve sektorde tam anlamiyla bir ¢okiis
yasanmustir. Sinema endiistrisindeki olumsuzluklara ragmen Fransiz sinemas1 bu donemde
de yaraticiligin1 gostermis ve sinema tarihi i¢in ¢ok onemli bir akim olan “Avant- garde1

ortaya ¢ikarmistir.

1. 1. Diinya Savasi’min Fransiz Sinemasi Endiistrisine Etkileri

Fransa’nin diinya sinemasinda azalan rekabet giicii, bu doneme girmesiyle liderligi
bir daha geri alamamacasina Amerika’ya kaptirmasina neden olmustur.”’ Ozellikle savasin
ilk yilinda iiretim neredeyse durmustur. Daha sonraki yillarda yavas yavas artan film
yapimlarinda ihracat diismiis ve bunun tersine ithal filmlerin beyaz perdede gosterim orani
oldukca artmistir. Bir¢ok sanatci1 ve teknisyen askere alinmis, bir kisimsa savas doneminde
calismalarina yurt diginda devam etmistir. Endiistri devi Pathé’nin de bu dénemde pazar
pay1 iyice diigmiistiir. 1917°ye kadar Amerika’da kurdugu Pathé Exchange destegiyle
ayakta kalmay1 basarmis fakat sonrasinda sirketini rakibi Kodak’a satmistir. Dolayisiyla,
Fransiz sinema endiistrisinin gelecegini basta Amerika ve Almanya olmak {izere
yabancilarin eline vermistir.*'

Sinema endiistrisinin bu kadar kotiilestigi bir donemde, Fransiz sinemasi yine de
cok basarili yapitlar vermis ozellikle de savasin bitimiyle iiretim artmis, yeni dogan Avant-
garde akimmiyla sinema tarihindeki yerini saglamlastirmistir. Dulluc’iin de dedigi gibi:
“Fransiz sinemasi hayatta kalmayi nasil basaracak, basarirsa nasil Fransiz olacak?”** tir.
Bunun yaniti, bir yandan aydinlarin artik sinemanin i¢inde olmasi ve sinemay: ciddiye

alislart diger yandan da filmlerin biiyiik stiidyolar yerine, daha cok yonetmenlerce

* Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi,a.g.e., 5.62.

“0 Gerard Betton, a.g.e.,s.9.

*!'Susan Hayward, French National Cinema, Routledge Edition, New York, 1993, 5.21.
2 Senol Erdogan, Fransiz Sinemasi, Es Yayinlari, [stanbul, 2004, s.22.
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belirlenen, bir film i¢in hazirlanan kiiciik stiidyolarda yapilmasidir. ( Biiyiik stiidyolarda
film yapim gelenegi 1920’lerden itibaren tamamen terk edilecektir.) Bagimsiz yapimcilik,
Fransiz sinemasinda deneysellige, yenilikcilige olanak taniyip Avant-garde’in da etkisiyle

nitelikli filmlerin yapilmasma katkida bulunmustur.®

Filmler artik sirketlerdense
yonetmenler istedigi icin yapilmis, diger iilkelere oranla daha az iiretim olsa da ortaya ¢ikan

yapitlarin cogu kaliteli olmustur.

2. 1920’li Yillar Fransiz Sinemasi’nda izlenimcilik (Expressionisme): Avant-

garde Akim ve Ozellikleri

Avant- garde Fransiz sinemasi tarihindeki en 6nemli akimlardan biridir. Akim, yeni
donem Fransiz sinemas1 dahil sinemanin tiim donemlerinde doniisiime ugrayarak yer alan
ve diger tiirleri etkileyen bir 6zellige sahiptir.

Fransiz sanatcilarinin ortaya koydugu farkli, yenilikci, deneysel filmlerden olusan
bu akim, 1920-1930 aras1 gercek gelisimini gostermistir. Temelinde ressamlar ve ozanlar
vardir. 1920’lerde sanatgilarin bagkenti olan Paris, dadacilar, kiibistler, gercek¢i ve
gercekiistiiciilerle sinemacilarin bir araya gelmesini saglamistir. Tiim bu sanatcilar 1. Diinya
Savasi’na ve {iist yap1 kurumlarina karsi olup tiim kaliplara kars1i da siirekli yeni dil
arayislari icine girmislerdir. Sinemanin ticari ve anlatisal niteliklerine karsi ¢ikip sinema
araciligiyla dissal gercekcilikten dramatik bir etki yaratmak yerine, goriislerine soyut bir
plastik bicim verilmesi gerektigini diisiinmiislerdir. Bicim bozumu, bindirme, ortii, bulanik
goriintii gibi sinema tekniklerini sikca kullanmuslardir.** Hollywood sinemasindan farkli
olarak filmlerdeki karakterlerin i¢ catismalar degisik bir dille aktarilmis ve 6znel kamera
kullanim1 6n plana gecerek karakterlerin bakis acgisiyla olaylar gosterilmeye calisiimistir.
Boylece sinema fantastik diinyalar yaratabilen sanatsal bir bi¢im olarak gériilmiistiir.*

Fransiz izlenimciligi olarak da adlandirilan avant- garde akimi doneminde ilk defa

sinemanin edebiyat ve giizel sanatlarla esit, hatta daha ciddi diizeyde ele alindigi

43 Nilgiin Abisel,a.g.e., s.141.

* Nijat Oz6n, Sinema Uygulayim, Sanati, Tarihi, Hil Yaym, istanbul, 1985,5.171.

* Nuray Aykul, “Gercekiistiiciiliik”, Sinema Akmmlari, Derleyen: Deniz Derman, Oguz Onaran, Ahmet
Inam, Serhat Giinaydin ,Med-Campus Yaymlar1, Ankara, 1997,s. 100.
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goriilmiistiir. Bunun ortaya cikisi ise, sinema kuramcisi Riccioto Canudo’nun sinemay1
“Yedinci Sanat” olarak adlandirmasi ve 1921°de “Yedinci Sanatin Dostlart Kliibii”nii (Clup
Des Amis Du Septiecme Art) (CASA) kurmasiyla olmustur.”® Dénem icin en Onemli kisi
denilebilecek Louis Delluc basta olmak iizere yeni kusak sinemacilar CASA’nin
cevresinde toplanmistir.

Fransa’nin ilk kuramcis1 Canudo’dur. Ama ilk gercek elestirmen Dulluc’tur. Delluc
ilk defa “cinéaste”” terimini kullanip literatiire sokan kisi olmustur. Fransa’da ilk sinema
kuliiplerini (ciné-clubs) de o kurrnustur.47 “Ciné-club”ler sinemacilarin ve aydinlarin bir
araya gelip film izledikleri ve sonrasinda da elestiri yaptiklar1 derneklerdir. Ayrica
“fotojeni” (photogénie) sozciigiinli Daguerre’den sonra yeniden giindeme getirmistir.
Fotojeniyi siradan bir nesnenin, bir siirsellik sergilemesini saglayan goriintii olarak
tanimlayan Delluc, yonetmenin elindeki en onemli malzemenin 1s1k, dolayisiyla golge,

. s es - . . .. 48
insan yiizii ve nesneler oldugunu belirtmistir.

3. Avant-garde Akimr’nin Temsilcileri

Unlii kuramci Louis Delluc yaptigi filmlerle Avant- garde akiminin 6nemli
temsilcileri arasinda yer almistir. 1920°de film yapmaya baslamis, sekiz senaryo yazip
bunlardan altisin1 yonetmistir. En Onemli filmleri “Ates” ( La Fievre) (1921) ve
“Mechulden Gelen Kadin”( La Femme de Nulle Part) (1922)’d11r.49 CASA’nin cevresinde
Delluc ile birlikte toplanan izlenimci okulun diger 6nemli yonetmenleri: Germain Dulac,
Jean Epstein, Marcel L’Herbier, Abel Gance, Ferdinand Léger’dir. René Clair, Louis
Brunel ve Carl Deyer adli donemin diger yonetmenleri izlenimci okulun i¢inde tam olarak
yer almasalar da avant-garde akimindan etkilenip akimin ozelliklerini eserlerine
yansitmislardir.

Fransiz sinemasimin Alice Guy’dan sonra ikinci kadin yonetmeni olan Germain

4 Yann Darré,a.g.e.,s.22.

* Cinéaste, sinema sanatgisi, sinemaci anlammu tagir. Giiniimiizde sinema yonetmenleri igin siklikla kullanilan
bir terimdir.

*Yann Darré, a.g.e., s.24.

* Nuray Aykul, a.g.e., 5.90.

* http://nezumi.dumousseau.free.fr/delluc.htm, 22 Kasim 2008.
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Dulac “déneminin en radikal feministidir.””® Onemli eserlerini; “Ispanyol Bayram1” (La
Fete Espagnol) (1919), “Giiliimseyen Bayan Beudet”(1923), ilk gergekiistiicii film olan
“Deniz Kabugu ve Din Adam1” ( La Couquille et Le Clergman) (1927) Slolusturmaktadlr.

Donemin bir diger basarili yonetmeni Jean Epstein’dir. ik filmi “Pasteur”(1922)
belgesel tiiriinde verdigi bir eseridir. “Kanli Han” (L’ Auberge Rouge) (1923) adli filminden
sonra ilk bagyapit1 olan “Sadik Kalp™i (Le Coeur Fidel) (1923) yapmustir.””

Avant- garde sinemasinin yetenekli yonetmeni Marcel L’Herbier, 6nce Gaumont
icin dort y1l “Pax” dizisini ve “Enginlerin Adamr” (L’homme du Large) (1920) adl1 filmleri
yapmustir. Ik Avant-gardist filmi “El Derado”yu ise 1921°de ¢ekmistir. Sanatinin doruguna
“Insanlik Dis1” (Inhumain) (1924), “Rahmetli Mathias Pascal” ( Feu Mathias Pascal)
(1925) ve “ Para” (L'Argent) (1928) adl1 filmleriyle ulasmistir. Daha sonraki yillarda ticari
filmler yapan ve televizyon yayinciligiyla ilgilenen L Herbier, 1943’te Paris’te ilk sinema
okulu olan “Sinema Yiiksek Ogretim Estitiisii” (L’Institut des hautes études
cinématographiques) IDHEC i kurmustur.5 ’ IDHEC, sonraki dénemlerde Fransiz
sinemasinin gelisiminde ve iiretkenliginde biiyiik oneme sahip olmustur.

Bu donem icin deginilmesi gereken bir diger 6nemli yonetmen de Abel Gance’dir.
Daha ¢ok ele aldig tarihsel konular ve ilging gorsel anlatimiyla sinema tarihinde 6nemli bir
yer edinmistir. Ik 1918’de yaptig1 “Sucluyorum”(J’accuse) adli, savas karsiti filmiyle iine
kavusmustur. Dort saatlik filmi “Tekerlek” (La Roue) (1923), demiryolu is¢ilerinin
yasamini anlatmistir. Bundan dort yil sonra “Napoléon” u ¢ekmistir. Bir¢cok yeni teknigin
uygulandig filmde pek cok figiiran rol almistir. “Tekerlek” filmiyle Gance, basit bir
oykiiden gorkemli bir film ¢ikarmistir. Film, miikemmel kadrajlama, 151k ve 6zellikle ritmik
kurguya sahiptir.”* Hizli kurguya gecis saglayan film icin Cocteau, “Resim nasil ki

Picasso’dan Once ve sonra olarak ayrildiysa sinema da “La Roue”dan 6nce ve sonra diye

0 Sabri Kilig, Deneysel Sinema’nin Kisa Tarihi, Hil Yayilari, Istanbul, 1992, 5.30.
> http://cinema.fluctuat.net/germaine-dulac.html, 22 Kasim 2008.
>? http://cinema.encyclopedie.personnalites.bifi.fr/index.php ?pk=13898, 24 Kasim 2008.
53 . . .
Nilgiin Abisel, a.g.e.,s. 159. .
3* Serhat Giinaydin, “Izlenimcilik”, Sinema Akimlari, Derleyen: Deniz Derman, Oguz Onaran, Ahmet Inam,
Serhat Giinaydin ,Med-Campus Yayinlari, Ankara, 1997,5.87.
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ayrilir.” demistir.”

1923-24’ten itibaren “ikinci Avant-Garde” dalgasi hakim olmaya baslamustir.”®
Fransiz sinemasmin en Onemli yonetmenlerine doniisecek geng sinemacilar kusagi bu
donemde ilk eserlerini verip 1930’lar Fransiz sinemasina damga vurmuslardir. Bir kisim
yonetmen gergekiistii akimin sinemadaki yansimalarinin ilk ve en Onemli Orneklerini
vermislerdir. Bunlardan en 6nemlileri Léger, Clair, Buriuel ve Dreyer’dir.

Aslinda bir ressam olan Ferdinand Léger, bu donemde ‘“Mekanik Bale” (Le Ballet
Mécanique) (1924) adli bagyapitin1 gerceklestirmistir. Léger’in 1919-1924 aras1 yaptigi
izlenimci tablolarin sinemasal devami sayilabilecek bu filminde belli bir sembolizmle ve
kendine 6zgii estetik anlayisiyla nesnelerin temel 6zelliklerini Vurgulamls‘[lr.57

Fransiz sinemasinin en biiyiik yonetmenlerinden biri olan René Clair, mizah ve
burleskin” yan1 sira fantastik ve gercekiistiicii filmleriyle de bu donemde 6n plana ¢ikmay1
basarrmstlr.58 Avant- garde akimindan etkilenen Clair, daha yirmi bes yasindayken ilk
filmi “Uyuyan Paris”( Paris Qui Dort) (1924) ve ardindan “Perde Arasi1” (Entr’acte) (1924)
adli filmleri gerceklestirmistir. Clair, Fransiz sinemasma daha ¢ok uzun yillar onemli
eserler vermistir.

Louis Buriuel, yabanci bir yonetmen olmakla birlikte Fransiz sinemasina ¢ok
onemli gergekiistiicti filmler kazandirmistir. Avant- garde akimi i¢inde incelenebilecek bu
filmler arasinda kendisinin ve Salvador Dali’nin riiyalarindan yola ¢ikarak yaptigi “Endiiliis
Kopegi” ( Un Chien Andalou) (1928) en carpict filmidir. Film, saldirgan goriintiileri,
anlatiminda ve akiskanlikta alisilmisin disindaki tarziyla olumlu ve olumsuz elestirilere
maruz kalmustir.” Daha sonra Dali ile yaptigi Altin Cag (L’Age D’Or) (1930) adh eserin
uzun yillar gdsterimi yasaklanmustir.

Izlenimci akimin etkisinde kalmis diger bir yonetmen ise Carl Dreyer’dir. Sessiz

% Richard Raud, a.g.e.,s.21.

%Jean Pierre Jeancolas,a.g.e., s.35.

57 Nilgiin Abisel, a.g.e.,147.

* Sanat alaninda ve dzellikle edebiyatta rastlanan, komiklige dayanan bir tiir.
http://tdkterim.gov.tr/seslisozluk/?kategori=yazimay&kelimesec=011390, 24 Kasim 2008.
¥ Oguz Makal, a.g.e., 5.40.

¥ Georges Sadoul, Histoire du Cinema Mondial, Edition Flammarion, Paris, 1976, s. 199.
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sinemanin son eseri olarak kabul edilen “Jeanne D’Arc’in Cilesi” ( La Passion de Jeanne
D’Arc) (1928) en onemli eseridir. Izlenimci goriintiilere sahip bu film alabildigine
gercekiistiicii tarzi simgelemektedir. Dreyer bu filmiyle hareketli kamera teknikleriyle
cektigi sahneleri Sovyet Devrim sinemasi kurgu teknikleriyle birlestirmistir.”

Sessiz sinemanin son yillarinda Fransiz sinemasinda bahsedilenler disinda yeni
kusagi olusturan Jean Vigo, Jean Renoir, Jacques Feyder, Marcel Carné, Julien Duvivier
gibi diger yonetmenler de yeni akim belgeselciligin etkisiyle otuzlu yillarda Fransiz
sinemasinda “Siirsel Ger¢ekgilik™ olarak adlandirilan donemi olusturmuslardir.

Her ne kadar 1929°da izlenimci akimin bittigi sdylense de akimin dier sinemaci
kusaklar ve sinema tiirleri iizerindeki etkileri uzun siireli olmustur. Ozellikle korku ve kara

film (film noir) tiirlerinde izlenimci akimin kullandig1 kurgu tekniklerine basvurulmustur.61

II. SESLi DONEMIN BASLANGICINDAN II. DUNYA SAVASI'NA KADAR
FRANSIZ SINEMASI

Tiim iilke sinemalarinda oldugu gibi Fransiz sinemasinda da sesli sinemaya gecis
Fransiz sinemast ve endiistrisinde biiyiik degisimler yaratmistir. Pek ¢ok yeni tiir ortaya
cikmis sinemaya yeni yonetmenler katilmistir. Bu dénemde Fransiz sinemasi yasanan
teknik gelisimlerin yaninda 1929 diinya ekonomik krizinden de etkilenmistir. Ekonomik

krizin sinemaya yansimasi “Siirsel Ger¢ekeilik” akiminin dogmasina neden olmustur.

A. SESIN GELISi VE FRANSIZ SINEMASI’NA YANSIMALARI

Sinemanin otuz yil siiren “sessiz’ donemi, goriintiilere sesin eslik etmeye
baslamasiyla son bulmustur. Sinema tarihinin ilk sesli filmi olarak 1927°de Alan
Crossland’in cektigi Amerikan yapimi “Caz Sarkicisi” (The Jazz Singer) kabul
edilmektedir. Sesin sinemaya girisi tiim diinya sinemas1 endiistride sok etkisi yaratmistir.
Bunun nedeni sesin kullanilisinin tiim sinema isleyis yapisini alt iist edisidir. Fakat daha

sonra da deginilecegi lizere Fransiz sinemas: kendini toparlamakta ¢ok gecikmeyerek

% Serhat Giinaydin, a.g.e.,s.99.
! David Bordwell, Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, Mc Graw- Hill Inc Editions, New York,
1996, 5.463-464.
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uluslar aras1 alanda gelisme gostermeyi basarmistir. Bircok sesli film denemesinin ardindan
André Hugon “Uc¢ Maske” (Les Trois Masques) (1929) adli tamamiyla diyaloglara dayanan
ilk filmi 62gergeklestirmi§tir. Boylece Fransiz sinemast sesli doneme geg¢is yapmustir.
Bununla beraber Fransiz sinemasi tarihindeki en onemli “konusan” film René Clair’in
imzasini tagiyan ‘“Paris Damlar1 Altinda” ( Sous Les Toits de Paris) (1930) gosterilmekte,
baz1 sinema tarihgileri tarafindan ise ilk sesli film oldugu iddia edilmektedir.”

Bu doneme Fransiz sinema endiistrisi gecikmeli olarak baslamig, teknik
donanimlarin1 yenilemekte gecikmistir. Léglise’e gore: “1935°te Fransa’daki film gosterim
merkezlerinden % 60’ 1 yeterli donanima sahip degildir. Ayn1 yil i¢in sesli film gosterimi
yapabilen sinema sayis1 2868 iken hala 1480 sinema sadece sessiz film gosterimi
yapilabiliyordu.”® Fransiz sinemasina yabanci isletmecilerden (Alman, Rus, Amerikan)
para akis1 olsa da bu para bagimsiz ya da ortak yapimlar i¢in harcanmis, endiistrinin
modernizasyonuna yatirim yapilmamistir. Abel’in deyisiyle bu durum “sinema endiistrisi

icin bir felaket”®

olmustur. Buna karsilik donanimli Amerikan sinemast 1926-30 yillari
arasinda Amerika’daki sinemalarin haftalik gisesi 50 milyondan 90 milyona ¢ikarmistir.
Sinema endiistrisindeki bu olaganiistii gelisme Amerikan kitle kiiltiiriiniin yayilmasinda
belirleyici bir rol oynamustir. 66

Sesli sinema ortaya dil engeli ¢ikmistir. Sessiz donemde herhangi bir ulusa ait
sinema filmi farkli uluslar tarafindan rahatca izlenebilmekteydi. Fakat sesli filmlerin
gelisiyle konusulan dil yiiziinden filmler diger uluslar tarafindan anlagilamaz hale gelmistir.
Bu durum Fransiz sinemasinin bir siireligine de olsa yiikselise gecisini saglamistir. Birkag
yil i¢inde prodiiksiyon sayist artarak 1932°de son zamanlarin en yiiksek seviyesi olan 157

filme ulagmistir. Tiim iilke sinemalar1 gibi Fransiz sinemasin1 da vakit kaybetmeden

filmlerin “coklu versiyonlar”in1 yapmaya yonelmistir. Yani ayni film birka¢ dilde yeniden

62 T¢résa Faucon, a.g.e., s.8.

8 Richard Roud, a.g.e, s.24.

% Paul Léglise, Histoire de la Politique du Cinéma Francais, Tome 1,Edition PierreL.’herminier, Paris,
1977, s.106.

% Richard Abel, French Cinema: The Fist Wave, 1915-1929, Princeton University Press, N.Jersey, 1984,
s.37.

66y acques Portes, De la Scene a L’écran, Naissance de la Culture Masse aux Etats Unis, Edition Belin,
Paris, 1997 s311.
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cekilmektedir. Film aym stiidyoda c¢ekilse de filmi sahneye koyanlar ve teknik ekip her
versiyonda farklidir. Bu donem sinemasindaki filmlerin “coklu versiyon”lar izleyicilerin
pek de hosuna gitmemistir.67 Dolayisiyla daha az tercih edilmislerdir. Bu baglamda sessiz
donem daha cok filmlerin evrenselligini vurgularken, filmlerin sesli hale gelisi sinemay1
ulusallastirmustir.®® Yani sesli filme gecis filmlerin ihra¢ oranin diisiiriirken ulusal iiretimde
artisa yol agmustir. Fransiz filmlerinin sesli ve sesiz donemdeki ortalama sayilarina
bakildiginda 1924-29 yillar1 arasinda 69 film yapilmis iken, 1930-1938 yillar1 arasinda bu
saymin 125’e c¢iktigr goriilmektedir. Buna karsilik Amerikan filmlerinin sayis1 ayni
donemlerde 417°den 229’a diismiistiir. ®

1934’te dublajin c¢ikisiyla filmlerin “coklu versiyon” donemi sona ermis, ticari
anlamda sektorde kalic1 bir ¢6ziim olusturmustur. Bununla birlikte bu donemde Amerikan
yapimcilarinin “konusan filmler” iizerindeki kontroliiniin bir kisminin kaybolmasina ve
etkinliginin azalmasima neden de olmustur.70

Fransiz sinemasinda 1920’lerin basindan itibaren Amerikan sinemasinin baskinligi
gozle goriiniir sekilde artmistir. 1921°deki gosterilen filmlerin %85°1 ithal iken 1924°de
ayn1 pazar oranina Amerika tek basina sahip olmustur.71 Bu tehdide kars1 Fransiz sinemasi
kota sistemine gecmistir. Susan Hayward’a gore ge¢c kalinmis bir tedbir olan kota
uygulamasi Fransiz sinemasinin gelecekteki korumaci politikalarinin  semboliidiir ve
Amerikan tekelci eylemlerinden korunmak icin yapilacak olan kanunlarin temeli
niteligindedir. Devlet 1936’da dublajli Amerikan filmlerinin ithalini 150 filmle
sabitlemistir.”

Asagidaki tabloda yillara gore Fransiz sinemasindaki ulusal yapimlar ve ithal

filmlerin sayisi1 ile sinema salonlarinin sayis1 verilmektedir.

7 Susan Hayward, a.g.e.,s.23.

%8 Aktaran:Fabrice Montebello, Le cinema En France, Edition Armand Colin Cinéma, Paris,2005,
s.23,(Victoria de Grazia, La Sfida Dello Star system: L.’ Americanismo Nella Formazione Della Cultura
Di Massa in Europa,1920-1965, Quaderni Storici, 1985).

% Paul Léglise, a.g.e., Tome 2, s.214.

0 Jacques Portes, a.g.e., s.316.

7 Sandy Lewis Flitterman, To Desire Differently: Feminism and the French Cinema, First Edition.,
Illinois, 1990, s. 79.

2 Susan Hayward,a.g.e., s.24.
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Tablol. Fransiz sinema pazarinda yerli, yabanci film ve sinema salonu

sayilarmin yillara gore dagilim

Yil Sinema Sayisi Yerli Film Sayis1 ithal Film Sayis1
1918 1444 53 530
1920 2400 101 Bilinmiyor
1925 Bilinmiyor 73 573
1929 4200 52 385
1937 3700 134 290

Kaynak: Susan Hayward, French National Cinema, Routledge Edition, New York, 1993,
s.25.

Sesin gelisi sinema endiistrisi kadar filmlerin igeriklerinde, yapim tarz ve
tekniklerinde de Onemli degisimler yaratmistir. Buna gore yapilan filmlerin ¢ogunda
oyunculuk ve diyaloglar 6n plana gecmistir. Komediler, miizikaller, vodviller” basta olmak
iizere tiyatro uyarlamalari nem kazanmustir.”® Bu nedenle yeni donemde tiyatro yazarlari,
yonetmenleri, oyunculari sinemaya dolmus ve tiyatro eserlerinden sayisiz uyarlama
yapilmistir.

Ses, kurgu ve cekimlerde de onemli degisimlere neden olmustur. Abisel, sesli
doneme gecis ile birlikte kamera hareketlerinin hemen hemen ortadan kalktigin1 kameranin
yeniden “sabit bir goz” haline geldigini, dis ¢ekimin neredeyse imkansiz hale geldigini
vurgulayarak sabit mikrofonlarla hareketleri sinirlandirilmis oyuncularla duragan filmler
cekildigini kaydetmistir.”* Sesli sinemayla birlikte saniyede akan goriintii sayisi da
degisime ugramistir. Sessiz sinema doneminde saniyede 20 kare gecerken, sesli donemle

birlikte sinemasal goriintiiniin olusumunda saniyede 24 kare akmasi esasi belirlenmistir.75

* Vodvil toplumsal sorunlari, mizahi bir yaklasimla hicveden tiyatro tiiriidiir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Vodvil, 28 Kasim 2008.

7 Yann Darré, a.g.e.,s.39.

™ Nilgiin Abisel, a.g.e.,s.167-168.

” Térésa Faucon,a.g.e.,s.8.
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Sesli sinema ve etkileri biiyiik ustalar arasinda ciddi tartismalara neden olmustur.
Bir kisim, oOzellikle sesli sinemanin ilk yillarinda sanat degeri diisiik filmlerin
yapilmasindan dolayr sese karsi c¢ikmistir. Her ne kadar bir donem bu tartismalar
siiregeldiyse de, sesli filmlerin sayisindaki artisa bir engel olusturamamistir. 1929°da 52
film dretilmisken bu rakam 1930’da 98’e 1931°de ise 156 ¢ikarak hizli bir yiikselis
yakalamustir.”®

Artik sesli sinemadan geri doniis yoktur. Renkli filme gecis de bu doneme
rastlarken bu durum, sinemada siyah-beyaz film yapimini engellememistir. Fakat sesin

.. . . . .7
ge11§1 SE€SS1Z sImemanin Sonunu getlrrmstlr.

B. TIYATRO KONSERVELERI

Sesli sinemanimn ilk yillarindan itibaren daha O©nce de belirtildigi iizere
“filmlestirilmis tiyatrolar” 6nem kazanmustir. Teknik ilerlemelerin izin verdigi bu tarz,
Fransiz sinemasinin hicbir zaman tam olarak engel olamadigi tiyatroyla ilintilendirilmis
“film d’art’tir.”® “Tiyatro konserveleri”* adi verilen bu tiire o donemde ilgi cok fazla
olmustur. Pierre Billard’in belirttigine gore, 1930-34 arasi yapilan uzun metrajli 687
filmden 260 tanesi tiyatrodan uyarlamadlr.79

Giin gectikce daha fazla izleyici toplayan filmlestirilmis tiyatrolar elde ettikleri
biiyiik giseler sayesinde Hollywood filmlerinin Fransiz sinema pazarindaki {iistiinliik
tehlikesine karsi alternatif bir ¢oziim olarak goriilmiislerdir. Bulvar komedisinin yerini
almay1 basaran bu tiir buna karsin Fransiz sinemasina hicbir orijinallik getirememistir.™
Eglendirici ve ¢ok hos olmalarina ragmen iinlii oyuncularin performans ve kisilikler
etrafinda donen bir cesit kaydedilmis tiyatro olmaktan 6teye gidemeyen tiiriin en énemli iki

temsilcisi Marcel Pagnol ve Sacha Guitry’dir. 1930’lerin en ©Onemli yonetmenleri

6 Gerard Betton, a.g.e.,s.39.

" Térésa Faucon,a.g.e.

78 Paul Rotha, Richard Griffith, Sinema Yazilari, Ceviren: Ayzer Ovatman, Tzdﬁsﬁm Yayinlari, Istanbul,
2001,s.211-212.

* Tiyatro konservesi terimi icin bakimiz Yann Darré, a.g.e.,s.40.Nijat Ozon, a.g.e.,s.186.

" Pierre Billard, L’Age Classique du Cinéma Francais Du cinéma parlant i la Nouvelle Vague,, Edition
Flammarion, Paris, 1995, s.142.

%0 Senol Erdogan, a.g.e., 5.79.
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kariyerlerine sinemanin sessiz doneminde baslamisken Pagnol ve Guity bunun istisnasidir.
Bu iki usta yonetmen tiyatro kokenlidir ve dolayisiyla ses islerinin temel kosuludur.®'
Sinemanin bir drama matbaasindan baska hicbir sey olmadigini ileri siiren
Pagnol’ungz, “Marius”(1929) adli eseri Fransiz sesli sinemasinin ilk dnemli filmlerinden
biri olarak kabul gérmiistiir. Aslinda bir tiyatro olan ve koylii dramlarini anlatan “Marius’u
sinemaya uyarlamistir. Bu eserinin disinda, “Jofroi” (1933), “Angele” (1934), “César”
(1936), “Topaze” (1936) “La Femme du Boulanger” (Firincinin Karis1) (1938) diger

13

onemli yapitlaridir. “Topaze” ve “ Marius” adli eserlerinin farkli versiyonlart basta
Hindistan, Japonya, Amerika olmak iizere diinyanin dort bir yaninda yapllmlstlr.83 Marcel
Pagnol, Fransiz tagrasini anlatan yapitlartyla sanati halka yaymstir.

Filmlestirilmig tiyatro tiirtintin diger onemli temsilcisi Sacha Guitry, Fransiz
sinemasina 36’nin iizerinde eser birakmis Onemli bir sinemacidir. Aynm1 zamanda tiim
filmlerinde rol alan Guitry’in basyapiti kendi romanindan uyarlama “Bir Diizenbazin
Roman1” (Le Roman d'un tricheur) (1935) adli eserdir. Cok az diyalog bulunan bu filmi®
disinda; “Pasteur”(1935), “Babam Hakliydi” (Mon Pere Avait Raison) (1936)
“Hiikiimdarin Incileri” (Les Perles de la Couronne) (1937) adli eserleri “tiyatro
konserveleri” tiirlinii en giizel sekilde simgeleyen diger filmleridir. Sinema yapmay1
tiyatroya tercih ettigini belirten yonetmen bir ironi ustasi olarak kabul edilmektedir.*

1930’larin Fransiz filmlerinin neden tiyatroyu tedisi ile ilgili Siegfried Krauer, bu
filmlerin yapilma nedenini donemin toplumsal sorunlarma baglamistir. Daha sonra
tizerinde durulacak olan “Siirsel Gergekcilik” akiminin olusumunu da etkileyen 1929
ekonomik bunalimi ve iki savas arasini temsil eden bu donem, yasami kismi felce
ugratmistir. Halk gergekliklerden bir siireligine de olsa kacgip anlik mutluluklar
yakalayabilmek icin tiyatrolastirilmus filmlerle ihtiya¢ duymustur.®

1930°1u yillar Fransiz sinemasinda Avant -gardist sinemacilardan René Clair’in

81 Richard Roud, a.g.e.,s.23.

82 Paul Rotha, a.ge.,s.212.

% http://www.marcel-pagnol.com/parcours.php, 30 Kasim 2008.
 http://fr.wikipedia.org/wiki/Sacha_Guitry, 30 Kasim 2008.

% http://guitry.free.fr/, 30 Kasim 2008.

8 Aktaran: Paul Rotha, a.g.e.,s.212.
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basini ¢ektigi bir grup sinemaci tiyatro konservelerini elestirmistir. Sesli filme gecisin ne
tiyatroya ne sinemaya benzeyen “filme c¢ekilmis tiyatro” olan berbat bir tiirii yarattigini
savunarak bu tiir disinda eserler vermeyi yeglemislerdir. Onlara gore sinema tiyatroyla
baglantis1 olmayan bagimsiz bir alan olmalidir.”’

Clair ile birlikte ilk eserlerini sessiz donemde veren Renoir, Feyder, Epstein, Lévy,
Duvivier, Gremillon, Gance, L’Herbier gibi ustalara Vigo, Carné gibi genc, yetenekli
yonetmenler de eklenerek 30’lu yillardan savas donemine kadar sinemaya damgasini
vuracak “Siirsel Gergekg¢ilik” akimini olugturmuslardir.

Bu donemle ilgili deginilmesi geren son konu ise Fransiz sinemasmin tiyatro
etkisinden kurtulmasinda sayilan yoOnetmenler kadar c¢ogunlugu edebiyat ya da
gazetecilikten gelen yazarlarin da biiylikk rol oynamasidir. Diyaloglarin ve diyalog
yazarliginin biiylik 6nem tasidigi bu donem sinemasinda olusan boslugu doldurup yer eden
onemli senaryo yazarlar1 arasinda Marcel Achard, Jacques Prévert, Henri Jeanson ve

Charles Spaak sayilabilir. *

C. SIIRSEL GERCEKCILIK (LE REALISME POETiQUE)

“Siirsel Gergekcilik zihinsel bir gercekgiliktir.
Toplumun ¢ekilmis fotografindansa daha cok bir rontgen
filmidir.” %

Fransiz sinemasinin 1930°1u yillarina Siirsel Gergekcilik adi verilen akim damgasini
vurmustur. Akimin ortaya ¢iktifi donem, diinya ve Fransa icin ekonomik, politik ve
demografik anlamda zorlu bir siireci isaret etmektedir. I. Diinya Savasi’nin yaralari
sartlmamigken, II. Diinya Savasi’nin sinyalleri gelmeye baslamis, 1929 diinya ekonomik

bunalimi Fransa’yr da vurmustur. Issizlik oran1 1929°da sifir iken 1935’te yarim milyonu

87 Richard Roud, a.g.e.s.21.

¥ Nijat Ozon, a.g.e..s.191.

8 Jean Pierre Jeancolas, “Jill Forbes Ou La Conversation Interrompue (Notes Sur Le Réalisme Dans Le
Cinéma Francais, 1895-1939)”, French Cultural Studies, Vol:14,2003, s.263.
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bulmustur.”® Tiim bu sorunlar sinemaya yansimus ve Siirsel Gercekgilik’in temel hatlarini
olusturmustur.

Toplumsal ve psikolojik konularin yer aldigi bu sinemaya karamsar bir hava
hakimdir. Siirsel Gergekeilik; yazinsal dogaciliktan (Zola, Mc Orlan), popiilizmden ve
onceki on yilin  Avant-Garde akimlarindan  (izlenimcilik, gercekiistiiciiliik,
disavurumculugun siirsel goriintiisii) etkilenerek olusmustur. Temelde iki dinamigi vardir:
Siirsellik ve Gergekgilik.”' Siirselligi cevre se¢imi ve kahramanlarin davranislarindan
kaynaklanir. Sisli limanlar, 1slak caddeler, kafeler siirsel atmosferi yaratir. Siirsel
Gergekeilikte Ozellikle caddelerin onemi biiyiiktiir ve akimi “Strassenspielfilm” (sokak
filmleri) tiirli besler. Caddeler los ve 1slaktir. Sokak lambalarinin ve sehrin 1siklarini
yansitir. Akimin film senaryolarina bakildiginda ise genellikle romandan uyarlanmis kati
bir senaryoya sairin yazdig: diyaloglar eslik eder (Unlii sair Jacques Prévert gibi). ** Bunun
yaninda filmin kahramanlari, ayn1 zamanda anti-kahraman ve marjinaldirler. Asker
kacaklar1, katil erkekler, umutsuz ve mutsuz evlilikler yapmis sevdigi erkegi arayan
kadinlar vardir. Kahramanlarin kagmak ya da 6lmekten baska sanslar1 yoktur. Akimin
gercekcilik yonii filmlerde kahramanlarin karsisina cikan gangster ve polislerle temsil
edilmistir.”?

Akimin filmlerinde “disavurumculuk™ (expressionisme) gercekciligin ifade seklidir.
Filmlerin dekoru cok dikkatle bu gercekgiligi bozmamak iizere hazirlanmistir. Ozellikle de
15181in kullanimi ve yansimalar1 atmosfer yarattiminda disavurumcu bir simgedir. Bu
filmlerin yarattminda ve dekorunda bir¢cok disavurumcu Alman sinemact yer almistir (Curt
Curren, Alexandre Trauner, Eugen Schiifftan). o4

Siirsel Gergekgilik’in  gercekligi iiretilmis ve “depresif” Ogeler tasiyan bir

% Susan Hayward, a.g.e., s.123.

! Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, a.g.e., s.128.

92 Résumé de I'exposé sur le réalisme poétique, 26 novembre 2006,
http://blog.francetv.fr/cinema/index.php/2006/11/26/42188-resume-de-lexpose-sur-le-realisme-poetique, 2
Aralik 2008.

% Alim Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, a.g.e

il acques- Bernard Brunius, En Marge du Cinéma Francais, Arcanes, Paris, 1954, 5.70.
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gercekliktir.”” Jean Pierre Jeancolas bahsettigi gercekgilik tiiriinii dénemin filmleri ve iinlii
oyuncusu Jean Gabin iizerinden 6rnekler vererek aciklamistir. 1936- 1939 yillar1 arasinda
yapilan filmlerde filmin kahramani Jean Gabin siirekli 6ldiiriilmiis ve bu popiiler kahraman
miti bir sonraki filmde yeniden viicut bulmustur. Gabin, Julien Duvivier’in “Cezayir
Batakhaneleri” ( Pépé Le Moko) (1937) adli filminde, Marcel Carné’nin yonettigi ve
Jacques Prévert’in yazdigr “Sisler Rihtimi” ( Quai des Brimes) (1938) ve Jean Renoir
tarafindan yapilan “Hayvanlasan Insan” ( La Bete Humaine) (1938) adl1 filmlerin sonunda
oldiiriilmiistiir. Son olarak Carné’nin bir baska filmi olan “Giin Dogarken” (Le Jour Se
Leve) (1939) ile canlanan Gabin, filmin sonunda intihar etmis ve bu filmin ardindan Fransa
savasa girmistir. Jeancolas’ya gore toplumsal depresyon filmlerin gercekligine yansimistir.
Savasin hemen Oncesinde gerceklik ¢ok daha bunalimli hal aldig i¢in Gabin filmde intihar
ederek bundan kendini feda etme pahasina kagrmstlr.%

Fransiz sinemasina savastan once basarili bir donem yasatan ve sinemanin tiyatro
etkisinden kurtulmasinda onemli rol oynayan bu akimin pek ¢ok basarili temsilcisi Fransiz
sinemast i¢in dnemli katkilarda bulunmustur.

Siirsel gercekgiligin temsilcilerinden René Clair, sessiz donemde eserler verdikten
sonra ilk sesli filmi “Paris Damlar1 Altinda” ( Sous Les Toits de Paris) (1930) adl1 eserini
yapmustir. Sesli sinemayi yeren bu film, diyaloglarin agirlikta oldugu en 6nemli film olarak
kabul edilmistir.97 Clair, daha sonra “Milyon” ( Le Million) (1931) adli filmi yapmistir. Bu
filmde miizigi ve sarkilann ¢ok iyi kullanarak kiiclik Parisli insanlarin yasamindan
“gercekci” ve “sairane” kesitler sunarak tiim diinyay1 etkilemistir. Clair “14 Temmuz” ( 14
Juillet) (1932) ile bir kez daha Paris’in i¢cine dalmistir. Modern diinyadaki makinelesmeyi
yeren filmi “Ozgiirlik Bizimdir” (A Nous La Liberté) (1932) Chaplin’in “Modern
Zamanlar” adli filmi i¢in esin kaynagi olmustur. Chaplin’in “Modern Zamanlar” adli
filminde oldugu gibi dogrudan otomasyon ve yabancilasma konularina deginmese de Clair

bu filmiyle “insanin mutluluguna katkida bulunmak yerine onu kolesi haline getiren

% Jean PierreJeancolas, a.g.e., s.258.
P Age.
o1 Nijat Ozon,a.g.e.,s.186.
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makinelesmeye karsi ¢ciktig1” belirtmistir.”®

Bu donemin en iinlii yonetmenlerinden bir digeri Jean Vigo’dur. Vigo siirsellikle
sosyal elestirinin essiz harmanlanis1 olan otobiyografik film “Hal ve Gidis Sifir”1 ( Zéro de
Conduite) (1932) cekmistir. Anarsist sinemanin da giizel bir dmegi olan bu film 1933’deki
sansiir yasas1 cercevesince 1945°¢ kadar yasaklanmustir.”” Vigo 29 yasinda hayata veda
etmeden Once cok Onemli bir bagyapit birakmistir: “L’Atalante” (1934). Vigo,
“L’ Atalante”da, 1.Diinya Savasi1 Oncesi natiiralizmle, avant garde sinemasinin siirrealizmini
birlestirmistir. Richard Roud, Vigo ile ilgili: “ Eserlerinde her sey tanidik ama degisiktir
cliinkii Vigo bir sair gibi bakar hayata. Boylelikle banal ve siradanin i¢cinde sairaneligi
yakalar.”mo diyerek genc¢ usta yonetmenin ¢aginin ¢ok ilerisinde olan tarzini dzetlemistir.

Siirsel gercekeilik akimimin etkilerinin en ¢ok gozlemlendigi, belki de akimin en
giizel orneklerini veren yonetmeni Marcel Carné’dir. Bu basarisinda Jacques Prévert’in
elinden cikan senaryolan filmlestirmesinin dnemi bijyijlktijlr.lo1 “Sisler Rihtim1” ( Quai des
Briimes) (1938) ve “Giin Dogarken” (Le Jour Se Leve) (1939) tarzimi en giizel simgeleyen
onemli yapitlaridir. “Sisler Rihtimi” filmi sisli bir yolda Jean Gabin’in 1slanmis
goriintiisiiyle baslar. Degisen Fransiz sinemasinin kaniti olan bu sahne yeni ahlak, yeni
kahraman ve yeni film tarz film yapimini gostermektedir. 102 “Kuzey Oteli” (Hotel du Nord)
(1938) adli filminden sonra “Giin Dogarken” adli eserini yapan Carné, bu filmin tamamini

103 24 ige e .
Once sevgilisini

stiidyo ortaminda ¢cekmis ve stiidyo banliyd olarak dekore edilmistir.

bastan ¢ikaran adami oldiiren sonra sikisip kaldigr otel odasinda intihar eden kahramanin

(Jean Gabin) trajedisini anlatan film, Prévert’in kalemiyle siirsel bir hale biirtinmiistiir.
“Fransiz yonetmenlerin en Fransiz’t” olarak nitelendirilen donemin diger bir usta

yonetmeni Jean Renoir, Yeni Dalga akimmin yonetmenlerinin benimsedigi belki de tek

% Oguz Makal, a.g.e.,s.44-45.

9 Eprahim Katz, The International Film Encyclopedia, Second Edition,Papermac, London, 1982,s.1196.
100 Richard Roud, a.g.e.,s.26.

9" Bagak Kerimoglu, “Siirsel Gergekgilik”, Sinema Akimlari, Derleyen: Deniz Derman, Oguz Onaran,
Ahmet Inam, Serhat Glinaydin ,Med-Campus Yayinlari, Ankara, 1997, s.135.

192 Aktaran: Dudley Andrew, “Poetic Realism”, Rediscovering French Film, Diizenleyen: Mary Lea Bandy,
The Museum Of Modern Art Edition, N.York, 1983,s.115,( Robert Chazal, Marcel Carné, Seghers, Paris,
1965).

103 Jean Pierre J eancolas, Histoire du Cinéma Francais, a.g.e.,s.43.
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eski kusak yonetmendir. Unlii ressam Auguste Renoir'mm oglu olarak babasinin
resimlerindeki izlenimciligini sinemaya tasimistir.'” Renoir bu dénemde alt tabakadan
kigileri anlattd “Disi Kopek” ( La Chienne) (1931) ve ardindan Italyan Yeni Gergekgi
sinemasint etkileyen “Toni” (1934) adli filmleri ¢ekmistir. Sonrasinda Prévert’in
senaryosunu yazdigi “M. Lange’in Sucu”( Le Crime de M.Lange) (1935) adli filmi
yapmistir. Anti burjuva olan M.Lange’in patron ve diger is¢ilerle iliskisini anlatan politik
bu filmin ardindan 6nemli diger politik filmi, “Hayat Bizimdir” (La Vie Est A Nous)
(1936) ile secimler Oncesi komiinist partinin propagandasmi yapmistir 1936-39 yillan
arasinda bir ¢ok film yoneten Renoir, “Bir Kir Eglencesi”( Une Partie de Campagne) ile
(1937) Louis Delluc odiiliine layik goriilmiistiir. Ama asil basyapitlarin1 bundan sonra
vermistir. “Biiyilk Aldanis” ( La Grande Illusion) (1937), savasin sagcmali§in1 gosteren
savas karsiti bir filmdir. 1938’de “Marsilyali Kiz”( La Marseillaise) adli 1789 devrimini
anlatan filmi cektikten sonra Renoir, savasin yaklasmasiyla birlikte daha da karamsarlasip
Zola’dan uyarlama natiiralist bir eser olan “Hayvanlasan Insan”1 ( La Bete Humaine)
(1938) cekmistir. Renoir ertesi yil “Oyunun Kurali” ( La Regle du Jeu) ile bu sefer
burjuvanin gercek bir yergisini yapmaya girismistir. Fakat bu bagyapiti uzun siire sansiire
ugramis ve sonrasinda gosterimden kaldirlmistir.'®

Siirsel gercekeilik akiminda 6nemli eserler veren yonetmenlerden biri de Jacques
Feyder’dir. Marcel Carné’nin ustasi olan Feyder’in en onemli filmleri “Biiyiik Oyun”( Le
Grand Jeu) (1934), “Mimoza Pansiyonu” (Pension Mimosas) (1935) ve “Kahramanlar
Panayin” ( La Kermesse Héroique) (1935) dir. Unlii ustanin bu filmlerindeki basarili
sekilde hazirlanmis dekorlar gorsel etki yaratarak izleyiciyi anlamin derinliklerine
gdndermektedir.'®

Siirsel gercekciligin diger basarili yonetmeni Julien Duvivier eserlerini 1930-1960
yillar1 arasinda vermistir. “Bandera” (1935) ve “Cezayir Batakhaneleri” ( Pépé Le Moko)
(1937) filmleri ile Kuzey Afrika’nin merhametsiz ortamint dramatize ederek aktarmustir.

“Glizel Takim” (La Belle Equipe) (1936) adli filmi ise komedi tiirlinde verdigi onemli bir

"% Senol Erdogan, a.g.e., s.67.

19 Oguz Makal,a.g.e.,s.50-55.
1% Dudley Andrew, a.g.e.,s.116.
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filmdir. Filmde bes issiz arkadasa piyango vurmasi ve bu parayla bir kir kahvesi insa
etmelerinin hikayesi anlatilir.'”” Duvivier savas doneminde pek cok Fransiz yonetmen gibi
Amerika’ya go¢ etmis ve bu donemde orada eserlerini vermeye devam etmistir.
Sembolizmden  etkilenmis Marcel I’Herbier bu donemin  basarili
yonetmenlerindendir. “Atmaca” (L’Epervier) (1933) ve “Saadet” (Le Bonheur) (1934)
filmleri sairane gergek¢iligin izlerini tasimaktadr.'” Biiyiik bir sinema yildizina tutulan bir
anarsistin imkansiz agkinin anlatildigr “Saadet” adli filmi, Rotha ve Griffith: “Filmler ve
izleyicileri arasindaki iliskiyi bugiine kadar hi¢bir filmin yapamadigi kadar iyi anlatan ve

rastgele yapilmus bir film.”'"

olarak degerlendirmislerdir.

Yukarida bahsedilen yonetmenler onemli eserleriyle Siirsel Gergekgilik akimi
icinde yer almiglar, boylece II. Diinya Savas’it Oncesinde Fransiz sinemasma en parlak
donemi yasatmuslardir. Siirsel Gergekgilik II. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle son
bulmasima ragmen sonraki donemlerdeki Italyan Gercekgiligi ve Yeni Dalga gibi akimlar

i¢cin esin kaynagi olmustur.110

III. II. DUNYA SAVASI VE SONRASINDA FRANSIZ SINEMASI

Fransa daha I. Diinya Savasi’nin olumsuzluklarini atlatamadan II. Diinya Savasi’na
girmis ve Alman isgaline ugramistir. Fransa’y1r ciddi bir yikima ugratan bu Onemli
toplumsal olayin sinema ve endiistrisine yansiyislart da 6nemli sonuglar dogurmustur.
Savagsin bitimiyle kendini toplamaya calisan Fransiz sinemasi zorlu bir donemden sonra
yeniden popiilaritesini kazanmis ve mevcut Amerikan sinemasi tehdidine kars1 “Fransiz
kalitesini” koyarak “Kalite Sinemas1” ad1 verilen , “Yeni Dalga” akimiyla son bulacak olan

bir sinema tiiriinii olusturmustur.

"7 http://www.abc-lefrance.com/fiches/lagrandeillusion.pdf, 2 Aralik 2008.

"% Alim Serif Onaran, a.g.e., s.129.

19 Paul Rotha, Richard Griffith,a.g.e., s.214.

"9 hitp://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3 %A9alisme_po%C3%A9tique, 2 Aralik 2008.
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A. IL. DUNYA SAVASI DONEMI (VICHY DONEMI) FRANSIZ SINEMASI
VE SINEMA ENDUSTIiRiSINDEKiI DEGiSIMLER

II. Diinya Savasi’na giren Fransa daha savasin basinda Almanlar tarafindan isgal
edilmistir. Paris’t Haziran 1940’de ele geciren Almanlara, Fransiz Maresal Pétain’in
baskanligindaki burjuvazinin savunucusu ve koruyucusu hiikiimet hicbir direnis
gostermemis, Fransa’yr Naziler’e birakip isgal bolgesi disindaki Vichy bdolgesine
yerlesmistir. Bu donemde Fransa’da isgal bolgesi ve bagimsiz bolge olmak iizere iki bolge
ve hiikiimet olugsmustur. Bu durumun etkisiyle savas donemi Fransiz sinemasi ayni
zamanda “Vichy Dénemi” ya da “Isgal Dénemi” Fransiz sinemast'"" adin1 almugtir.

Alman isgali oncesinde altin ¢agini yasayan, diinyada ticari anlamda Amerika’dan
sonra en 1yi ulusal sinema olan Fransiz sinemasu, iggalle birlikte adeta donmugtur. 1941 yili
baharina kadar yeni yapimlar yapilamamis, materyaller bulunamamis, elektrik kesintileri
yasanmis, hatta sinema salonlarinin biiyiik bir kismi1 Naziler tarafindan kapatilmistir.
1930’1u yillarin bir¢ok iinlii yonetmeni (Clair, Rénoir, Duvivier, Feyder) ve sonrasinda yeni
kusak yetenekli yonetmenler (Becker, Clouzot, Bresson) iilkeyi terk ederken, bazi ustalar
kalmayi tercih etmistir (Claude Autant- Lara, Guitry, Pagnol, Gance). Kalanlarla birlikte,
gerek Almanlarin gerek Pétain hiikiimetinin baskis1 altinda iiretime yeniden baslanmustir.
1940° da sadece 6 film yapilabilmisken bu rakam 1941°de 60’a, 1942°de 78’e yiikselmistir
fakat yeniden diisiise gecmis 1943 de 58, 1944°te ise sadece 11 film yapilabilmistir.'*

Isgal donemi pek ¢ok sinema tarihcisi tarafindan daha cok olumsuz yonleriyle ele
almsa da aslinda garip bir sekilde Fransiz sinemasinin muhtesem donemlerinden biri
olmustur. Bu donemde izleyici oranlar rekor seviyeye ¢ikmistir. 1939°da 6 milyon olan
izleyici sayis1 1942°de 50 katina ¢ikip 310 milyona ulasmustir. ' Bunun tabii ki belli
nedenleri vardir. Oncelikle Naziler tarafindan giinliik aktivitelerin cogu yasaklanmistir.

(Plajlar ve restoranlarin ¢ogu kapatilmistir.) Elektrik kesintileri yasanmis, halk yakit

! Jean Pierre Bertin —Maghit, Ders Notlari, I’ Université Michel de Montaigne Bordeaux 3, Ekim-Aralik
2007.

"2 Yann Darré, a.g.e., 5.65.

113 Colin Nettelbeck, “Narravie Mutations: French cinema and its relations with literature from Vichy towards
the New Wave”, Journal of European Studies, Vol: 37(2), Sage Publications, 2007, s.161.
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sikintist1  ¢cekmistir. Dolayisiyla sinema salonlar1 insanlarin  huzurlu bir sekilde
gidebilecekleri, ucuz, sicak mekadnlar olarak goriilmistir. Filmler ise savasin
gercekliginden ve giinliik hayatin bunalimmdan kacgisa yardimci olmustur.'"* Izleyici
oranlarindaki artigin diger bir nedeni ise Naziler’in, Amerikan ve Ingiliz filmlerinin Fransa
pazarma girisini engellemesidir. Sadece Alman, Italyan ve Fransiz filmlerinin gosterildigi
Fransa’da ulusal filmlere ilgi ¢ok artmis ezeli rakip Hollywood bir siireligine de olsa
piyasadaki yerini kaybetmistir.'”

Ithal filmlerin girisinin engellendigi savas donemi Fransiz sinemasi pazarinda
Almanlar 6nce pek ¢cok propaganda filmi gosterimi yapmislardir. Fakat bu durum Fransizlar

2

tarafindan protestolarla karsilanmistir. Bunun iizerine “Continental” adiyla bir yapim ve
dagitim sirketi kurup (1941) Fransiz sinemasina sermaye aktarma yolunu sec;mislerdir.116
Bu ¢ercevede pek ¢ok basarili yapimlar gerceklesmistir. Isgal donemi boyunca (1940-44)
yapilan 250’ye yakin filmden 30’u Continental tarafindan yapilmistir. Williams’a gore bu
bir ironidir. Bu firma Alman sinemasina hi¢ iiriin vermemekle birlikte Fransiz yerli
sinemasin1 kendi oyunlan icin zorlayarak aslinda “Fransiz kalite” gelenegine yardimci
olmustur.117 Continental tarafindan yapilmis en basarili filmler arasinda Cluzot’'nun “Katil
21 Numarada Oturuyor” (L’Assassin Habite Au 21) (1942) ve “Karga” (Le Corbeau)
(1943); Tourneur’un “Cécile Oldii” ( Cécile est Morte) (1942) ve “Seytanin Eli” ( La Main
du Diable) (1943); Decoin’in “ilk Randevu” (Le Premier Randez-Vous) (1941) adl1 filmleri
yer almaktadir.'™®

Maresal Pétain hiikiimeti isgal baslar bagslamaz tiim endiistri kollarinda komiteler
kurmustur. Sinema sektoriiniin bir merkeze baglanip denetimi ve diizenlenmesi icinse
“Sinema Endiistrisi Organizasyon Komitesi’ni (COIC) (Centre d’Organisation de

I’Industrie Cinématographique) olusturup (1940-1945) Almanlar ile birlikte ¢ok kat1 sansiir

" Evelyn Ehrlich, Cinema of Paradox: French Filmmaking Under the German Occupation, Colombia

University Press, New York, 1985, s.82.

115 Colin Nettelbeck, a.g.e.

16 Fabrice Montebello, a.g.e,s.34.

"7 Alan Williams, Republic of Images: A History of French Filmmaking, Harvard University Editions,
Cambrige, 1992, 5.257-258.

8 Colin Nettelbeck, a.g.e..s.162-163.
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uygulamalar1 baslatmislardir. Yahudilerin hi¢bir kosulda sinema sektoriiniin herhangi bir
dalinda ¢alisamayacagi Maresal tarafindan agiklanmistir. 60 bin kisinin calistigi sektorde,
9 bin kadar Yahudi’ye calisma yasag1 getirilmesi kargasa yaratmustir. ' Boylece Yahudiler
sektorden sistematik olarak elenmislerdir.

COIC’ nin bu olumsuzluklart bir yana birakildiginda, aslinda kurum Fransiz sinema
endiistrisi i¢in Fransa’nin sinema tarihinde atilmis en biiylik adimlardan biri olmustur.
COIC sinema endiistrisini olumlu olarak etkileyecek onemli pek ¢ok diizenleme yapmustir.
Yapim masraflartyla ilgili filmlere maddi yardim saglanmasi, bilet satis ve bundan vergi
alinmasi, prodiiksiyon ve film finansmanlari i¢in izleyici kayitlarmin tutulmasi,
“cinémathéque”lerin kurumsallastirilmas, ilk sinema okulu olan “Sinema Yiiksek Ogretim
Enstitiisi” niin ( Institut des Hautes Etudes Cinématographiques) ( IDHEC) (1943)
kurulmas: ve desteklenmesi gibi Fransiz sinemasinda pek cok ilk gerc;eklestirilmistir.120
COIC, savas sonrasinda “Ulusal Sinema Merkezi” ne (Centre National Cinématographique)

(CNC) (19406) dtjnijstiiriilerek121 Fransiz sinema tarihindeki dnemini korumustur.

B. VICHY DONEMI FRANSIZ SINEMASI’NDA FiLM TURLERi VE
TEMSILCILERI

Isgal donemindeki film tiirleri ve yonetmenleri incelendiginde Fransiz sinemasina
uygulanan ¢ok siki denetim ve sansiirden dolayi, Fransiz yonetmenlerin daha ¢ok tarihsel,
polisiye, fantastik film tiirlerinin biiyiik yer kapladigi “kacis sinemasi’na'”* yoneldigi
goriilmektedir. Bu donemde pek ¢ok tiyatro ve edebiyat eseri sinemaya uyarlanmistir. Bu
donem sinemasma canlilik katan bu tarz filmlerin cok olmasidir.'” Vichy déneminin
onemli yonetmenlerine bakildiginda onceki donem yonetmenleri ve onlara eklenen ¢ok
basarili yeni yonetmenler goze ¢carpmaktadir.

Vichy doneminde “kagig” sinemasina yonelen yonetmenlerinden ilki Marcel

' Jean Pierre Bertin —Maghit, Le Cinéma Francais Sous I’Occupation, Editions Perrin, Paris, 2002, s.74.
120 pierre Billard, a.g.e., 5.367-368.

121 Colin Nettelbeck, a.g.e., s.163.

122 Nijat Ozon, Sinema El Kitabi, Elif Yaymlari, Istanbul, 1964, s.43.

123 Colin Nettelbeck, a.g.e.,s.168.
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Carné’dir. Siirsel Gergekgilik akiminin usta yonetmeni, bu donemde de Jacques Prévert ile
calismistir. Hiikiimete 6diin vermeyen ama ayni zamanda karsi da ¢cikmayan Carné’nin
yaptigr tarihsel film “Gece Ziyaretgileri”( Les Visiteurs du Soir) (1942) ve “Cennetin
Cocuklart”( Les Enfants du Paradis) (1943) donemin en popiiler filmleri olmustur.
“Cennetin Cocuklarn” yine bir Carné Prévert ortakligi sonucu dogmustur. Tiyatro
oyunculart cercevesinde gecen film, aslinda isgal doneminin alegorik bir anlatisidir.
Filmdeki karakterler ise Fransa’nin bu dénemdeki durumunun temsilcileridir.'**

“Kag1s” sinemas1 yonetmenlerinden bir diger isim ise Henri Georges Clouzot’dur.
“Continental” sirketinin finansman1 oldugu basaril1 bir polisiye Ornegi olan “Katil 21
Numarada Oturuyor” (L’ Assassin Habite Au 21) (1942) filminden sonra yine ayni sirketin
finansmaniyla “Karga” (Le Corbeau) (1943) adli filmi yapmis ve bir bagyapita imza
atmistir. Sembolik anlatimiyla basarili bir film olmasina ragmen Fransiz direnis¢ilerini
yerdigi ve Nazi sempatizan1 oldugu gerekgesiyle cok tepki gormiis ve Clouzot vatan
hainligiyle su¢lanip bagimsizlik doneminde meslekten men edilmistir. 1948 yilina kadar da
bagislanmamustir. 125

Kagig sinemas: tiiriinde verilen diger onemli eserler ve yOnetmenleri: Jean
Delannoy’un Cocteau’nun senaryosunu yazdigl c¢agdas bir efsane olan “Edebi Doniis”
(L’Eternel Retour) (1943) adli filmi, Claude Autant- Lara’nin “Chiffon’un Evlenmesi”
(Le Mariage du chiffon), “Ask Mektuplart” (Lettres D’Amour), “Tatli” (Douce)
filmleridir.'*

Savas donemi Fransiz sinemasinda “kagis” sinemasi disinda toplumsal konulari
gercekei olarak isleyen yonetmenler de vardir. Savas doneminin gercekci yonetmeni Jean
Grémillon isgal doneminde mitkemmel iki filmini ¢ekmistir: “Yaz Is1g1” (Lumiere D’Eté )
(1943) ve “Gokler Sizindir” (Le Ciel Est A Vous) (1944). Komiinistlere yakinligiyla
bilinen Grémillon filmlerinde is¢ilere, isgal altinda yasan Fransiz halkina yer vermistir. 127

Toplumsal konular filmlerinde islemekten ¢ekinmeyen bir diger 6nemli isim Louis

"2* Phil Powrie, The Cinema of France (24 Frames), Paperback, 2006, s.56.
' Oguz Makal, a.g.e.,s.70-71.

120 Nijat Ozon, Sinema Uygulaymm, Sanati, Tarihi,a.g.e..s.192.

127 Jean Pierre J eancolas,a.g.e., s.48.
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Daquin’dir. Daquin, “Biz Cocuklar” ( Nous Les Grosses) (1941) adli filmi ile Paris’in
kenar mahallelerindeki ¢ocuklari anlatmistir.'*®

Savas doneminde yonetmenlige baslayan Jacques Becker farkli tarzlarda eserler
vermistir. Gergekei tarziyla dikkat ceken yonetmenin ilk yapit1 “Son Koz” (Dernier Atout)
(1942) polisiye bir filmdir. Koyl bir ailenin yasamini konu alan roman uyarlamasi “Goupi
Kirmiz1 Eller”( Goupi Les Mains Rouges) (1943) onemli basari kazanmistir. Bu filmin
ardindan isgal altindaki Parislileri anlatan “Fabalas” (1945) adli filmle dram tiiriinde eser
veren Becker, dénemin toplumsal gerceklerini gozler dniine sermistir. '’

I[sgal déneminin sonlarina dogru ¢ogu yonetmen direnis hareketine katilip
Fransa’nin kurtulusunu gosteren belge-filmler cekmislerdir. Bunlardan en Onemlisi
“Direnme Giinliigii” ( Le Journal De La Résistance) diir. 130

Isgal donemindeki yonetmenler incelenirken soz edilmesi gereken 6nemli bir isim
de bu donemde yonetmenlige baslayan Robert Bresson’dur. Savas sonrast Fransiz
sinemasinin en biiyiik ismi haline gelecek Robert Bresson ilk olarak Vichy Doénemi’nde
yonetmenlige baslamistir. Diger yonetmenlerden oldukga farkli tarzi ve yaraticigiyla bir
efsaneye doniisecek olan Bresson’un miikemmel kadrajlari ve montaj sanati onu 0zgiin
kilmaktadir. Bresson film estetigi ile ilgili: “Kisileri ve olaylar1 birbirinden ayiran
farkliliklart belirleyip bunlara film icindeki yeni temsillerle bagimsizlik kazandiririm”"™'
demistir. Tk eseri “Giinah Melekleri”( Les Anges du Péché) (1943) oldukca farkli bir
calisma olmustur. Bu filmde yonetmen, inangsizlar icin bile dinsel bir konuya dramatik
yasam vermeyi basarmustir. Unlii oyuncularm yer aldig1 bu filmden sonra Bresson, sonraki
filmleri icin tanmmamis simalar1 hatta halktan kisileri se¢mistir. Ikinci filmi “Boulogne
Orman1 Kadinlart” ( Les Dames du Bois de Boulogne) (1945) sinema tarihinde bir doniim

noktasidir ve giiniimiizde hala “modern” bir film olma 6zelligini gostermektedir.”** 1950

yilina kadar bagka film yapmayan Bresson, isgal sonrasindan yakin déoneme kadar Fransiz

128 Nijat Ozon, a.g.e.

129 http://cinememorial.com/Acteur_detail.php ?id=417, 27 Kasim 2008.

"9 Jean Pierre Jeancolas , a.g.e.

31 Aktaran:René Prédal, 50 Ans du Cinéma Francais, Edition Nathan, Paris, 1996,s.115,( Robert Bresson,
Notes Sur Le Cinématopraphe”, Paris, 1975).

"2 David Thomson, A Biographical Dictionary of Film,Second Edition, Morrow, New York, 1981, 5.68.
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sinemasina bircok basyapit kazandirmistir.

C. SAVAS SONRASI FRANSIZ SINEMASI

Savas donemini zorluklarla atlatan Fransiz sinemasi savas sonrasinda degisim
donemine girmis ve kaybettigi zamani telafi etmeye calismistir. Pierre Billard’in da
belirttigi gibi “ Fransiz sinemasi bu donemde 6zgiirliigiinii yeniden kazanmali, agik pazar,
teknik gelisme, yeni anlatim stilleri ve yeni sinemasal duyarlilikla diinya pazarinda
kaybettigi konumunu ve zamanni yeniden yakalamalidr.”'*

Fransiz sinemasi savas doneminde kapatilan kapilarini yeniden yabanci filmlere
Ozellikle de Amerikan filmlerine a¢mistir. Diger yandan savas doneminde Fransiz
sinemasindaki Vichy hiikiimeti ve Alman iggali karsiti pek cok direnisci yonetmen savasin
sonlarina dogru ideolojik savaslarint vermeye baslamislardir. Bu direnis¢i yonetmenler
birlesip “Fransiz Sinemasi’nin Kurtulus Komitesi’ni (Le Comité de Libération Du Cinema
Francais) (CLCF) (1944) kurmuslardir. Bu komiteyle birlikte savas doneminde
yapilamayan bircok direnis filmi ve belgesel film yapilmaya baslanmistir.'** Diger yandan
savas doneminde yurt disina kacan yonetmenlerin ¢cogu yurda geri donmiis ve eserlerini
vermeye baslamislardir. Boylece Fransiz sinemasi savas sonrasina biiyiik umutlarla
girmistir.

Bu donemin 6zelliklerinden belki de en onemlisi idari olusumlarda yapilan biiyiik
degisikliklerdir. Buna gore Fransiz sinemasinda devletin yerinin arttirlldigr yeni bir
yapilanma s6z konusudur.

COIC kaldirilmis yerine “Ulusal Sinema Merkezi” (CNC) ( Centre National de la

Cinématographie) (1946) kurulmustur.135

1959°da kiiltir bakanligina baglanacak olan
CNC’nin gorevi devletin kontroliinde sinema sektoriine finansal destek saglayip sektorde

aidat ve vergi diizenlemelerini yapmaktir. Diger bir énemli degisme ise Alman kurumu

133 Pierre Billard, a.g.e., s.450.

" René Predal, a.g.e., s.17-18.
'3 Laurence Thaisy, La politique cinématographique de la France en Allemagne Occupée, 1945-1949,
Presses universitaires du Septentrion, Villeneuve-d'Ascq, 2006, s.35.
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olan “Continental” m (biinyesindeki sinema salonlar1 dahil olmak iizere) “Genel Sinema
Birligi” ( L’Union Générale Cinématographique) kisa adiyla UGC’ye doniismesidir. Son
olarak yapilan diger bir dnemli diizenleme ise Fransiz sinemas1 yararina propaganda yapan
yasal bir organ olan “Unifrance-Film”in 1949’da kurulusudur. *® Bu kurumlar sonradan
ozellikle de yakin donem Fransiz sinemasinin temel yapismin sekillenmesinde onemli rol
oynamiglardir.

Ekonomik anlamda zor bir siirecten gecen Fransiz sinema endiistrisi savasin
ardindan, yeniden yapilanip film sayisimi arttirmaya calismistir. Kendini besleyecek bir
durumda bile degilken bunu tek basina yapabilmesi imkéansiz olan Fransa i¢in tek umut
yardim almak olmustur. O donemde bu yardimi yapabilecek tek iilke ise Amerika’dir.
Fransiz bagbakani Léon Blum ile Amerika Birlesik Devletleri Sekreteri James Byrnes
Fransa’nin kredi talebi i¢in bir araya gelmis ve 1946’da antlasma imzalamiglardir. 137
“Blum-Byrnes” Antlagmas1 ad1 verilen bu antlagsma sikintidaki Fransiz film ekonomisi i¢in
gecici bir siire rahatlatma yarattiysa da sonradan Fransiz sinemasi icin bir tehdit
olusturmustur.

S6z konusu antlasma geregince Amerika’nin kredi verip ( 1,37 milyar dolar)
mevcut savas borg¢larint silmesine karsilik, Fransa’nin hali hazirdaki kota sisteminin
degistirilmesi karar1 alinmistir. Fransiz komiinist gazetesi bu olay1r “Fransiz- Amerikan
Antlasmas1 Fransiz Sinemasmin Oliim Karandir”  mansetiyle duyurmus ve biiyiik
tartismalarin bagladigi bir doneme girilmistir. David Bellos bu durumu savas sonrasi
Fransiz sinemasindaki Amerikan karsith@ ile ilgili ilk biiyiik patlama olarak
degerlendirmistir.'*®

Fransa savag oncesinde yabanci film rekabetine karst “sayisal kota”y1 kullanilirken
(Ornegin 1936°da iilkeye sadece 188 yabanci film girmesine izin veriliyordu.) “ekran

kotas1” sistemine gecmistir. Yeni sisteme gore; on iic haftanin dort haftasinda Fransiz

136 Fabrice Montebello,a.g.e.,s.38.

137 patricia Hubert- Lacombe, Le Cinéma Francais Dans La Guerre Froide, 1946-1956, L’ Harmattan,
Paris, s.15-20.

"% David Bellos, “Tati and America: Jour de féte and the Blum-Byrnes Agreement of 1946, French
Cultural Studies, Vol:10, No.29, June 1999,s.154.
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filmlerinin gosterim zorunlulugu vardir. Geri kalan dokuz haftada istenilen filmler
gosterilebilecektir. Boylelikle 1940°tan beri Fransa’da gosterilemeyen 2000 Amerikan filmi
icin giin dogmustur. '’ Yani bu antlasma, bir bunalim yaratip pazara ¢ok sayida Amerikan
filminin girisine neden olmustur. 1945-46 yillarinda Fransa’da gosterilen filmlerin %70’1
Amerikan yapmudir ve Sadoul’a gére bu durum yerli film endiistrisini tehdit etmistir.'*"
Ancak birka¢ yil sonra sinemacilarin yogun protestolart sayesinde kota sistemine
diizenlemeler yapilmistir (1948). Savas sonrasinda kapilarini Hollywood filmlerine acan
Fransiz sinemasi yogun rekabete ragmen diisiiniilenin tersine 1946’da 94, 1947°de 74,
1948°de 98 film iiretebilmeyi basarmustir.'"!

Sinemanin popiiler olup izleyici sayisinin en yiiksek oldugu (1947 ve 1957°de 400
milyonun iizerinde) savas sonrast Fransiz sinemasi, “Kalite Sinemas1” ( Le Cinéma de la
Qualité) olarak da adlandirilmistir. Aslinda bu donemdeki ‘“Kalite Sinemasi” ne
oncesindeki Siirsel Gergekgilik ne de sonrasindaki Yeni Dalga gibi bir akim degildir.
Sadece bir sifattir. Hollywood tehdidine kars1 yapimcilar “Fransiz  Kalitesi’ni
koymuslardlr.142 Boylece Amerikan filmleri karsisinda bir giic ve farklilik olusturmaya
calismiglardir.

Savas sonrasit donemde yapilan filmlerin pek cogu isgal donemini anlatan ya da
tarihi konu alan filmlerdir. Roman uyarlamalarina da bu donemde oldukca sik
rastlanmaktadir.

Savasin ardindan roman uyarlamalarinin yapildig filmlerle burjuva kesimi
sinemaya cekilmeye ¢alisilmistir. Christian-Jacques’in “Parma Manastir1” (La Chartreuse
de Parme) (1947) ve Autant-Lara’nin “Kizil ve Kara” (Le Rouge et Le Noir) (1954)
eserleri Sthendal’dan, Carné’nin “Kader Degismez” ( Thérése Raquin) adli filmi Zola’dan
uyarlanmistir. Ayrica Delannoy’un “Pastoral Senfoni” ( La Symphonie Pastorale) (1946)

Gide’den, Merveille’in “Denizin Sessizligi” ( Le Silence de la Mer) (1948) Vercor’dan,

" Age.,s.153.

140 Aktaran: Susan Hayward, a.g.e., s.123, (Georges Sadoul, Histoire Géneéral du Cinéma,Denoel Edition,
Paris, 1948, 5.94).

! Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Timas Yayinlari, istanbul, 1997, s.83.

142 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e., s.59.
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Bresson’un “Bir Kir Papazi’nin Giinliigii” (Journal d’un Curré de Campagne) (1950)
Bernados’tan uyarlama yapilmus diger énemli eserlerdir.'*

Donemin yoOnetmenlerine bakildiginda ustalarin  halda is basmnda oldugu
goriilmektedir. Bu yonetmenlerden biri olan Jean Grémillon, “Alt1 Haziran Safakta” (Le
Six Juin a I’ Aube) (1945) adli belgesel filmi yapmis, bundan sonra “Ozgiirliigiin Bahar1” (
Le Printemps de la Libérté) (1948) ve “Bir Kadinin Aski” ( L’Amour d’Une Femme)
(1954) adli filmleri cekmistir."**

Chaplin’in “Diinyanin en bilyiik yonetmeni” olarak adlandirdigi Jean Renoir,
savas doneminde uzun siire yurt disinda kalmistir. Amerika’da, ftalya’da ve Hindistan’da
da filmler yaptiktan sonra Fransa’ya geri donmiis muhtesem filmini olan “French Cancan” 1
(1955) yapmustir. 1956°da bu film ona Sinema Akademisi Odiilii’nii getirmistir. Sonrasinda
“Eléna ve Erkekler” ( Eléna et Les Hommes) (1956), “Cayirda Kahvalti” (1959) adl
filmleri cekmistir. '*°

Savas doneminde Fransa’yi terk etmis bir diger yonetmen René Clair’dir.
Ingiltere ve Amerika’ya gitmis savasin son bulmasiyla da Paris’e geri donmiistiir.
Fransa’daki ikinci kariyerine 1947°de “Siikat Altindir” ( Le Silence Est d’Or) adl filmiyle
baslamistir. Bu filmle sessiz doneme saygisini sunmustur. “Seytanin Giizelligi” (La Beauté
du Diable) (1949) ve “Gecenin Giizelleri” (Les Belles de Nuit) (1952) ile ustaligin1 ortaya
bir kez daha ortaya koyan Clair’in savas sonrasi filmleri genclik donemine gore daha
melankolik, daha akademik ve daha yaraticidir. 146

Savas sonrasi donemin onemli yonetmenlerinden bir digeri René Clément’dir.
Clément, isgal doneminde birkag kisa film gerceklestirdikten sonra uzun metraja bir direnis

filmi olan “Demiryolu Savas1” ( La Bataille Du Rail) (1945) ile gec¢is yapmistir. Clément’in

'3 Colin Nettelbeck, a.g.e.,s.170-171.
' http://www cineartistes.com/fiche-Jean+Gr%E9millon.html, 1 Aralik 2008.
5 «Je m’appele Jean Renoir”, http://www .univ-nancy2.fr/renoir/, 5 Aralik 2008.

146 René Clair, Cinéma D’Hier, Cinéma D’ Aujourd’hui, http://www.diplomatie.gouv.fr/fr/actions-
france_830/cinema_886/promotion-du-cinema-francais_5370/une-galerie-cineastes_7913/rene-
clair_8301/index.html, 8 Aralik 2008.
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savas oncesi realizminden etkilenerek yaptigi1 bu film, belgesel ile kurgusal arasinda bir tiire
sahiptir ve biiylik basar1 kazanmistir. Clément sonrasinda “Lanetliler” (Maudits) (1947) ,bir
kara film olan “Kagak Asik” ( Au-dela des Grilles) (1949) ile “Yasak Oyunlar” ( Jeux
Interdits) (1952) adli diger 6nemli filmleri yapmustir. '/

Isgal sonras1 donemde de bahsedilmesi gereken diger bir isim Robert Bresson’dur.
Kendi tarzinda ilerlemeyi secen Bresson 1951°de Bernanos’tan bir uyarlama olan “Bir Koy
Papazi’nin Giinliigii” ( Le Journal d’'un Curé de Campagne) adh filmi ¢ekmistir. Ik defa
amator kast kullanilmus, kisileri ylizlerinde gordiigii seylere gore se¢mistir. O, insan
yiiziiniin diinyadaki en giizel manzara olduguna inanmistir. Bresson’un filmleri baska bir
diinyaya ait gibidir. Sonrasinda ¢ektigi “Bir [dam Mahkumu Kagti” ( Un Condamné a Mort
S’est Echappé) (1956) ile de basart kazanmustir. Bresson da Merveille gibi sinemay:
oncelikli olarak kendini ifade ve kisisel sanat diinyasini kurma araci olarak gérmektedir.
Bresson’un ahlaki yapisi ve estetigi, onun sinemasin1 0zel kilmaktadir. Plana gore sade ve
titizlikle yerlestirilmis goriintii ve sesler, radikal stile sahip bir oyunculuk, film akarken dis
sesin kullanim sekli gibi kesfettigi 6zellikler ondan sonraki sinemacilara yol ac;mlstlr.m8

Donemin normlarinin disinda essiz ve yaratici bir grup yonetmen farkli tarzlarda
basarili calismalara imza atmistir. Bunlardan Henri Georges Clouzot, 1947°de polisiye bir
film olan “Katil Kim?” ile sinemaya geri donmiis ardindan “Monon”u (1949) yapmustir.
“Dehset Yolcular1” ( Le Salaire de la Peur) (1943) ile Cannes’da Altin Palmiye 6diiliinii
kazanmistir. 1955°te cevirdigi “Seytan Ruhlu Kadin”( La Femme Diabolique) adli filmden
sonra Brigitte Bardot’un oynadig1 bir y1ldizin hayatini anlatan “Gercek™ ( La Vérité) (1960)
adl1 eseriyle ticari anlamda biiyiik basari kazanmistir.'*

Donemin agirlikli karamsar filmlerine karsilik Jacques Becker, farkli olarak bu
donemde dort komedi filmi cekmistir: “Antoine ve Antoinette”( Antoine et Antoinette)
(1947), “Temmuz Bulusmasi” (Rendez —vous de Juillet) (1949), “Edouard ve Caroline”
(Edouard et Caroline) (1952), “Estrapade Sokag1” ( Rue de I’Estrapade) (1953). Bunlarin

7 http://cinema.encyclopedie.personnalites bifi.fr/index.php?pk=12518, 8 Aralik 2008.

148 Aktaran: Colin Nettelbeck, a.g.e.,s.174, ( André Bazin, “Le Journal d’un Curré de Campagne et Le
Sytilistique de Robert Bresson, Cahiers du Cinema, Vol:3, 1951, s.7-21).

19 Oguz Makal, a.g.e., s.82.
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disinda drama tiirlinde yaptig1r “Altin Hotoz” (Casque d’Or) (1952) ile dikkatleri ¢eken
Becker, kara film- polisiye tiiriinde ise ‘“Paraya El Siirmeyin” (Touchez Pas Au Grisbi)
(1954) ve “Delik” ( Le Trou) (1960) filmleri ile basarili saglamistir. 150

Fransiz sinemasinda uzun zamandir goriilen giildiirii tiiriindeki 6nemli acik biiyiik
bir hiciv ustas1 olan Jacques Tati tarafindan da basarili bir sekilde doldurmustur. ilk filmi
“Bayram Giinii” ( Le Jour de Féte) (1949) biiyiik begeni toplamistir. “M. Hulot’un Tatili”
(Les Vacances de M. Hulot) (1953) ile Fransiz burjuvalarim1 “alter ego” olan Hulot
karakteriyle ustaca yermis, sonrasinda ise “Amcam” (Mon Oncle) (1958) ile c¢agdas
yasamin sacmaliklarin1 gozler oniine sermistir. b

Savas sonras1 donemde cok yetenekli iki yonetmen daha ortaya c¢ikmustir: Jean
Cocteau ve Jean Pierre Melveille.

Yazar ve oyuncu olarak onceden basladig: kariyerine bu donemde yonetmenligi de
ekleyen Jean Cocteau basarili ¢alismalara imza atmustir. Luis Delluc 6diiliinti aldigi
“Glizel ile Havyan” (La Belle et La Bete) (1946) ile fantastik bir diinyayr gozler Oniine

okl

sermistir. Bahsedilmesi geren diger bir 6nemli ¢alismasi “Orfée”(Le Testament Orphée)
(1950) dir. Bu filmle Yunan felsefesini Paris sokaklarina tasimistir. Cocteau siirle sinemay1
kanistirarak diislerin sinemasini olusturmay1 basarmlstlr.15 2

Fransiz sinemasma ilk defa bu donemde eser veren diger yetenekli yonetmen Jean
Pierre Melveille’dir. Savas doneminde yasadiklari onu film cekmeye yonetmistir. Bir
edebiyat uyarlamasi olan “Denizin Sessizligi” ( Le Silence de la Mer) (1949) ilk uzun
metrajlt filmidir. Romanindaki gibi hemen hemen hi¢ konusmanin olmadigi bu film
sonradan Yeni Dalga sinemacilart arasinda da hayranhik uyandirmistir. Melveille bu
filmden sonra Cocteau’nun senaryosunu yazdig “Miithis Cocuklar” 1 ( Les Enfants
Terribles) (1950) yapmistir. 1955°te yaptigi “Bob le Flambeur” c¢ok ucuz ve star

barindirmayan yapim olmakla beraber Yeni Dalga’nin haberci filmidir. Melveille ise Yeni

Dalga’nin teknik ve metotlarinin 6nciisii kabul edilmektedir.

150 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e., s.64.
51 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e., s.65.
12 Senol Erdogan, a.g.e..s.91.

153 Collin Nettelbeck, a.g.e.,s.173-174.
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Savas sonrasi1 Fransiz sinemas1 1950’lerde oturmus bir sinema olmasina karsin belli
yaratic1 akimlardan yoksundur. René Prédal’in degisiyle “estetik anlamda bir iskelete sahip

»1341930’larin ve 1940’lanin  estetik anlayislarim1  barindiran ve devami

degildir.
niteligindeki bu sinema, Yeni Dalga akimu ile 1958°de “kirilma”ya ugramis, boylece

Fransiz sinemasinda Klasik donem sona ermistir.

' René Prédal, a.g.e.,s.52.
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BOLUM II: MODERN DONEM FRANSIZ SINEMASI: MODERN DONEMIN
BASLANGICI NDAN DOKSANLI YILLARA KADAR FRANSIZ SINEMASI
TARIHINE GENEL BiR BAKIS (1958-1990)

Fransiz sinemasmnda modern déonem “Yeni Dalga” adi verilen akimla baslamistir.
Fransiz sinemasi i¢in biiyilk 6nem tasiyan bu akim, Fransiz sinemasia pek ¢ok yenilik
getirmistir. Yeni Dalga’dan doksanlara kadar olan siiregte de Fransiz sinemasi bir¢ok

degisime ugramis boylece yakin donem sinemasinin temelleri atilmistir.

I. MODERN FRANSIZ SINEMASI'NIN BASLANGICI: YENi DALGA (NOUVELLE
VAGUE) VE 1960°LI YILLAR FRANSIZ SINEMASI

1960’larin sinemasma Yeni Dalga akimi hakim olmustur. Bu akim c¢ok kisa bir
doneme isaret etse de Fransiz sinemasi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Yeni Dalga sadece
1960’1 yillar Fransiz sinemasmna damgasimi vurmakla kalmamis basta Fransiz sinemasi

olmak iizere diinya sinemasinda yeni ufuklar acmistir.

A. YENi DALGA’YI HAZIRLAYAN KOSULLAR VE AKIMIN ORTAYA
CIKISI

Yeni Dalga 1958-1962 yillar1 arasinda ortaya c¢ikan ve doruk noktasina ulasan,
sinemanin geleneksel anlati yapisina karsi tepki duyan bir grup gen¢ sinemacinin elestirileri
ve sonrasinda yaptigi filmleriyle olusturdugu, Modern Fransiz Sinemasi’nin baslangici olarak
kabul edilen yeni bir sinemadir.

“Yeni Dalga” (Nouvelle Vague) adi ilk kez Francoise Giroud’un “Express”
dergisinde 1957°de yayinlanan sosyolojiyle ilgili bir yazisinda gecmistir. Bir silkinme,
yenilik hareketini baslatan ve yeni kusak yonetmenlerden olusan bu dénem, art arda gelen
dalgalart animsattigi i¢in sonrasinda sinema elestirmenlerince “Yeni Dalga” olarak
adlandinlmistir.”®  James Monaco nun sinemanin tarihsel dénemleri ayriminda Nouvelle

Vague yedinci evrenin baglangicina isaret etmektedir. Monaco’ya gore Yeni Dalga teknolojik

155 Fethi Gokee, “Yeni Dalga”, Sinema Akimlari, , Derleyen: Deniz Derman, Oguz Onaran, Ahmet Inam,
Serhat Giinaydin ,Med-Campus Yayinlari, Ankara, 1997,5.162.
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yenilikler, sinema ekonomisi, politikas1 ve toplumsal degerlerin yeni anlamu ile tiim diinyada
yeni bir akimin ¢ikisin saglamustir.'>

170’in iizerinde yeni yonetmenin ortaya ciktigi, 400’lin {izerinde film yapildig1 bu
tiretken ve yaratict akim; elestirel, estetik ve ekonomik alanlardan iiclii bir “kopus” (rupture)
yaratmustir.””’ Yani bu alanlardaki mevcut sistemlerden kopup yerine yenilerini koymustur.
Bu degisim ¢ok ani olsa da olusum nedenleri daha uzun siireclidir. Bu baglamda donemin

daha iyi analizi i¢in onu etkileyen kosullara géz atilmasi gereklidir.

1. Yeni Dalga’y1 Hazirlayan Kosullar

Yeni Dalga dinamikleri farkli olan pek ¢ok unsurun etkisiyle olusmustur. Bunlardan
biri André Malraux’nun kiiltir bakanliginin basina getirilmesidir. “Devlet sinemay1
denetlemek icin degil, ona hizmet icin vardir.” diyen Malraux, bu goriisii cercevesinde
1959°da Film Yardim Yasast’n1 (Loi d’Aide) glkarrms‘ur.158 Boylece filmlere yiiksek oranda
para yardimi yapilmaya baslanmis, bu da Yeni Dalga’nin olusumunu kolaylastirmistir.

Yeni Dalga’nin olusmasinda ¢ok énemli bir role sahip olan diger bir unsur da 1951°de
André Bazin ve Jacques Doniol adli kuramcilar tarafindan kurulan “Cahiers du Cinéma”
dergisidir.159 André Bazin’in sinema kuramlar1 ¢cevresinde toplanan pek cok geng elestirmen
( Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Jean-Luc Gordard, Eric Rohmer, Pierre Kast, Jacques
Rivettes, Calude Givray, Jacques Doniol-Valeroze) sinemanin nasil olmasi gerektigi tizerine
yazilar yazmislardir. Daha sonra “sag yaka sinemacilar” olarak adlandirilacak (Cahiers du
Cinéma dergisi Seine nehrinin sag yakasina kurulmustu.) bu geng elestirmenler kameralari
ellerine alip Seine nehrinin sol yakasinda birlesen (sol yaka sinemacilari) Alain Resnais,
George Franju, Agnes Varda, Jacques Démy, Jacques Rozier, Chris Marker, Louis Malle gibi

diger genc yonetmenlerle birlikte Yeni Dalga’y1 ortaya ¢ikarmuslardir. '

156 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Ceviren: Ertan Yilmaz, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2006, 5.220-
221.

"7 Jean Breschand, Le Cinéma Francais, Editions Cent Pages, Paris, 1993, s. 6.

"% Deniz Bayraktar Sevgen, “Godard on Godard veya JLG Par JLG”, Toplumbilim, Say1:18, Baglam

Y aymlari, Istanbul, Ocak 2005, 5.90.

'3 Fabrice Montebello, a.g.e., 5.62.

160 A.g.e.s,62-64.
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Alexandre Astruc. “Ote yandan sinema bir dildir.” ctimlesiyle tanilan Bazin, savas sonrasi
donemin en O6nemli sinema kuramcilarindandir. Sadece Fransiz sinemasini degil diinya
sinemalarin1 inceleyip sinema dilinin evrimi, sesin olusumu ve kurgu evrimi, tiyatro ve
sinema gibi bir¢cok konu iizerinde kuram gelistirmistir. Ger¢ek¢i kuramin temsilcilerinden
olan Bazin’e gore filmsel gerceklik diger sanatlardaki gerceklikten daha farklidir. Sinemada
gercekligin dogal olarak kaydedildigini savunan Bazin, bu siiregteki her tiirlii miidahaleye
karst ¢ikmis ve bunun izleyiciyi gerceklikten uzaklastiracagnm altmi cizmistir.'®' Ayni
donemlerde Astruc *“ kamera- kalem” (caméra- stylo) kavramini ortaya atmistir. Daha
sonradan Yeni Dalga’nin kuramsal temellerinden biri olan “auteur” kavraminin Oncii
diisiincesi olan “camera-stylo” ile Astruc 1948’deki bir yazisinda sunu sdylemistir: “Artik bir
sinemadan degil sinemalardan sz edilecektir ¢esitli edebiyatlardan soz edildigi gibi. Ciinkii
sinema edebiyat gibi 6zel bir sanat olmadan 6nce diisiincenin herhangi bir kesimini ortaya
koymaya yarayan bir dildir. Ancak kamera kalemin yerini alirsa, sinemanin geleceginden s6z
edilebilir.” '

Francois Truffaut tiim bunlardan etkilenerek 1954°te Cahiers du Cinéma i¢in “Fransiz
Sinemast’nin Belli Bir Egilimi” ( Une Certaine Tendance du Cinéma Franc;ais)163 adh
makaleyi yazmistir. Bu yazisinda “Fransiz kalite” gelenegine karsi c¢ikip savas sonrasinda
edebiyat uyarlamalarinin yapildigi, abartili, ¢ok konusmali filmlerin sinemanin kalitesini
diistirdiigiinii savunmustur. Siradis1 olan Renoir, Becker, Cocteau ve Bresson disindaki tiim
yonetmenleri de yermistir. Yonetmenin her seyden sorumlu, her seyi yoneten, yaratan kisi
olmast gerektigini belirtmis ve “Auteur sinemasi” (Cinéma d’Auteur) kavramini ortaya
atmistir. Ona gore, bir kitap nasil yazariyla anilirsa film de yonetmeniyle anilmalidir.

Cahiers du Cinéma elestirmenleri Truffaut’un bu diistincesini daha da ileri gotiirerek

“auteur” ile “metteur-en- sceéne” ayrimini getirmislerdir. “Metteur-en-scene” baskasinin

~ 99

11 Aktaran :Peyami Celikcan, “Avrupa Sinemasi ve italyan Yeni Gercekgiligi”, Toplumbilim, Say::18,
Baglam Yayinlari, Istanbul, Ocak 2005, s.84,( André Bazin, What is Cinéma?, University of California
Press, Los Angles, 1968, s.112).

162 Aktaran:Atilla Dorsay, Yonetmenler, Filmler, Ulkeler- 2, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1988, s.27.

19 Francois Truffaut, “Une Certaine Tendance du Cinéma Francais”, Cahier de Cinéma, Vol:31, Edition
Cahier du Cinéma, Paris, Janvier 1954, s.18.
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tasarladigin1 gorsellestirir. Onemli olan yetenegi ve ustalifidir. Auteur ise yarattigi mise-en-
scene yani sahneye koyusuyla filme kisiligini yansitandir.'®

Yeni Dalga’nin geng elestirmen ve yonetmenleri Sinema kuliiplerinde (Ciné-Clubs),
“Sanatsal ve Deneysel” (Art et Essai)” sinemalarda (Sayilar1 200 civarma ¢ikmustir.) eski ve
yeni sanat filmlerini Ozellikle de isgal donemi boyunca ulasamadiklari bircok Amerikan
filmini izleyip tartismislardir. Diger yandan c¢ok sayida sinema dergisi de Cahiers du
Cinéma’ya eklenmistir (Positif, Image et Son, Arts, Cinéma 54 vb gibi). Film festivalleri
diizenli olarak yapilmaya baslanmis, “Sinema Yiiksek Ogretim Enstitiisi” (IDHEC)
mezunlarini vermis ve sinema okul miifredatlarina dahil edilmistir. 165

Hollywood sinemas: donemin yoOnetmenlerini oldukg¢a etkilemistir. Howard Hawk,
Alfred Hitchcock, John Ford, Orson Welles gibi yonetmenler sevilip 6rnek alinmis, izlenen
filmler yonetmenlerine gore elestirilmistir. Truffaut’nun da dedigi gibi, “Eser degil sadece
auteur (yazar) vardir.”'%

Sonug¢ olarak bu donemde bir¢cok sinema salonu ve arsivi sayesinde pek cok film
izlemis, sinema dergileri sayesinde kendi diisiincelerini gelistirebilmis “cinéphile” * diye
adlandirilan egitimli, genc bir kusak olusmustur. Dolayisiyla sinema tarihi icinde sinema
kiiltirii agisindan saglam koklere sahip Yeni Dalga’nin gen¢ yonetmenleri ilk eserlerini

verebilmeleri icin ¢ok uygun alt yap1 ve ortama sahip olmuslardir.

2. Yeni Dalga’min Ortaya Cikis1
Kamera arkasina ge¢cmeye baslayan Resnais, Franju, Karst, Truffaut, Rivette, Godard
gibi gen¢ yonetmenler yardim yasalar1 sayesinde ve kendi imkanlar1 dahilinde kisa filmler
cekip cok daha iyi tanidiklar sinemanin sanat ortamindan yapim asamasina ge¢mislerdir. Bu

siirecte onlara da ilham veren ve Yeni Dalga’nin “Oncii” filmleri olarak adlandirilan filmler

164 Pethi Gokee, a.g.e., s. 166.

* “Sanat ve Deneysel” (Art ve Essai) sinemalar, sanatsal ve deneysel filmlerin gdsteriminin yapildig
sinemalardir.

165 Yann Darré, a.g.e., s.75-77.

166 Bgra Biryildiz, Sinemada Akimlar, Beta Basim, [stanbul, 1998, s.84.

* Cinéphile, 40’lardan sonra 1968’e kadar sinemaci Fransiz entellektiilleri icin kullanilmistir. Ornegin Bazin,
Astruc, Truffaut vb.Sonradan anlami “sinema sever” “sinema tutkunu’ na kaymustir.
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yapilmistir. Bunlar: Jean-Pierre Melveille’in “Denizin Sessizligi”’(Le Silence de la Mer)
(1949), Alexandre Astruc’un “Mutsuz Rastlantilar” (Les Mauvaises Rencontres) (1955),
Agnes Varda’'nin “Kisa U¢” (La Pointe Courte) (1955), Roger Vadim’in “Ve Tanr1 Kadi
Yaratt1” ( Et Dieu Créa La Femme) ( 1956), Louis Malle’in “Asiklar” (Les Amants) (1958)
ve Claude Chabrol’un “Yakisikli Serge” ( Le Beau Serge) (1958) adli filmleridir. '®®

Donemin gen¢ yonetmeni Roger Vadim’in “Ve Tann Kadimi Yaratti” adh diisiik
biitceli filmiyle muazzam bir gise basaris1 yakalamasi sok bir etki yaratmistir. Filmin
basroliindeki Brigitte Bardot, filmde toplumun kurallar1 disinda yasayan bir kadini
canlandirmistir ve donemin “6zgiir kadin” sembolii olmustur. Herkesi sasirtan bu film,
biiyiik bir film sayilmasa da sinemadaki degisimin sinyallerini vermistir. Artik film
yapimeilar1 basta olmak iizere herkes yiiziinii geng yonetmenlere donmiistiir'®.

Yeni Dalga’nin kapilarmi acan ilk dnemli yapit ise Chabrol’un kendi olanaklariyla
finanse ettigi (mirasiyla) “Yakisikli Serge” (Le Beau Serge) olmustur. Film kamera
hareketlerinin rahathigi ve hizli kurgusuyla biiyiik ilgi uyandirmistir. Cogu sinema tarihgisi
tarafindan Yeni Dalga’nin baslangi¢ filmi olarak kabul edilmis ve bir¢cok gen¢ yOnetmene
cesaret Vermistir.m

Chabrol’un filminin ardindan 6nce “Sag Yaka” yonetmenleri olmak iizere (Maddi
imkanlar1 daha fazlaydi.) Yeni Dalga yonetmenleri art arda yapitlar vermeye baslamislardir.
Yeni Dalga’nin en 6nemli 6zelligi filmin basma “Bir... filmidir” yazdirabilmektir. Bunun
nedeni tasarimindan, senaryosuna, ¢ekiminden kurgusuna kadar, her alanda yonetmenin
agirliginin oldugunun belirtilmesidir. O donemlerde yonetmenler seyirci icin pek de énemli
olmadigindan bu yaklasim, sadece Fransa i¢in degil tim diinya i¢in biiyiik bir yenilik
olmustur.171

1959 yil1 Yeni Dalga i¢in parlak ve 6nemli bir y1l olmustur. Marcel Camus’un “Siyah
Orfe” ( Orfeu Negro) adli eseri Altin Palmiye odiiliinii alsa da festivalde en ¢ok ilgiyi
uyandiran Truffaut’un “400 Darbe” ( 400 Coups) ve Jean Luc Godard’in “Serseri Asiklar”

' Claude Beylie, Une Histoire du Cinéma Francais, Edition Larousse, Montréal, 2005, s.194.

1% Fethi Gokee, a.g.e., s.168-169.

"Age., s.169.

"I Alev Demirbilek Idrisoglu, Diinya Sinema Tarihi Ders Notlar1, Engin Baski, Istanbul, 1994, s. 94.
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( Au Bout de la Souffle) adli filmleri olmustur. Bu filmlerle gen¢ yonetmenler uluslar arasi
basar1 kazanmislardir. Boylece tiim diinyada yanki yaratan filmler iist iiste ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Alain Resnais, senaryosu Marguerite Duras’ya ait “Hiroshima Sevgilim”(
Hiroshima Mon Amour) adli eseri yapmis yine ayni yil Claude Chabrol, “Yakisikl1 Serge”in
bir nevi devami olan “Kuzenler” (Les Cousins) adli filmi ¢ekmistir. 1959-1962 yillan
arasinda toplamda yiiz civarl yonetmen ilk filmlerini gerceklestirmistir.'””> Bunlardan
Francois Truffaut’un “400 Darbe” adli filmi 450 bin izleyici ile biiylik bir gise yakalayarak
bas1 ¢ekmistir. Chabrol’un “Kuzenler”t 416 bin, Godard’in Yeni Dalga’nin prototipi
sayilabilecek filmi “Serseri Asiklar” 380 bin, Alain Resnais’in “Hiroshima Sevgilim”i ise
255 bin izleyiciyle bulusmayi basarmusgtir.'

Televizyonun 1950’11 yillarda sinemaya rakip olarak cikisi, tiim diinyada oldugu gibi
Fransiz sinemasmda da etkilerini gostermis, izleyici sayisinda diisiise yol a¢gmustir. Buna
karsin Yeni Dalga’nin yaratic1 ve yenilik¢i yonetmenleri sayesinde film iiretiminde 6nemli
bir artis yasanmistir. 1957°de 139 film iiretilmisken bu rakam, 1961°de 160 filme ¢cikmustir.
Dolayisiyla “Kalite sinemasi” (Le Cinéma de la Qualité) doneminde ciddi bir “erozyon”a

- . . .. 174
ugrayan Fransiz sinema endiistrisi canlanmustir.

B. YENi DALGA’NIN OZELLiKLERi, TEMSILCIiLERi VE FILMLERIi
1. Yeni Dalga’nin Ozellikleri
Yeni Dalga Alman Disavurumculugu ya da Italyan Yeni Gercekgiligi kadar kendi
icinde tarif edilir bir hareket olmamakla birlikte, ortak konu ve ruhu onun bir hareket, akim

> Onceden de bahsedilen bu ruhun yarattig: iiclii

olarak tasnif edilmesine izin vermektedir.
“kopus” (elestirel, estetik, ekonomik) ise akimin 6zelliklerini olusturmustur.

Yeni Dalga’nin elestirel agidan getirdigi en O©nemli yenilik anlam yaratma
sorumlulugunun tiimiiniin yonetmende oldugu “auteur” anlayisinin benimsenmesidir.

Boylece filmlerde “kisisel disavurum” on plana alinmistir. Bu yaklasim tiim diinyadaki

' Deniz Bayraktar Sevgen, a.g.e., s.91.

' René Prédal, a.g.e., 1996, 5.155.
" Yann Darré, a.g.e., 5.83.
' Deniz Bayraktar Sevgen, a.g.e.
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yonetmenler iizerinde etkisini gostermistir.'”®

Ekonomik anlamda Yeni Dalga’nin 06zellikleri incelendiginde Jean Pierre
Melveille’in de “yeni sekil sinema yapma” olarak ifade ettigi yeniliklerle karsilagilir. Bunlar:
kiiciik biitce, kalabalik olmayan bir ekip, yildiz sisteminin karsisinda amatdr oyuncular, el
kameras1 kullanimidir. Hafif kameralar ¢ekimlerin stiildyolarda degil dis mekéanlarda, dogal
151k ve dekorlarla yapilmasina izin vermistir.'”’

Tiim bu 6zellikler, film yapim maliyetlerini sasirtict derecede diisiirmiistiir. Bir filmin
yapim biitgesi o donemde ortalama 40-50 milyon franka inmistir. Chabrol'un “Yakisikli
Serge”1 37, Godard’in “Serseri Asiklar’1 45, Truffaut’nun “400 Darbe’si 32 milyon franka
mal olmustur. Bununla birlikte filmlerden elde edilen gelirler de ¢cok artmigtir. “400 Darbe”
nin dagitim haklari i¢in sadece Amerika 100 bin dolar (50 milyon frank) ddemistir. 178

Yeni Dalga estetigi, geleneksel “Fransiz Kalitesine” karsit olarak zamansal
tutarliliktan ve anlatida nedensel baglantidan kopmustur. Dramatik yapinin yeni bi¢imini
desteklemek igcin kurgu kullanilmistir. Devamhlik higce sayilmis, sigcramali kurguya,
(Godard ile giizel drneklerini gdormek miimkiindiir.) ¢arpici ve tripotsuz ¢ekimlere, goriintii
deformasyonlarina ( karakterlerin i¢ diinyasin1 gostermek icin) yer verilmistir. Giinliik
yasam nasil mantikli bir sira izlemiyorsa ve beklenmedik olaylar yasanabiliyorsa filmlerin
akisinda da olay siralamalar1 her zaman mantikli degildir. 17

Klasik Hollywood sinemasi seyircinin film seyrettigini unutmasini saglamaya
calisir. Buna karsin Yeni Dalga yonetmenleri ise filmin film oldugunun izleyicinin aklindan
cikmamasi1 gerektigini diisiiniir. Bunun i¢in film iginde bazi teknikler kullanilmustir.
Omegin oyuncu kameraya baktirilir boylece yapayligin goze batirilmasi seyirci ile film
arasindaki estetik bir mesafeyi olusturur.'®

Filmler daha cok Paris ve sokaklarinda gecer. Bu anlamda Paris adeta Yeni

Dalga’nin ikonuna doniigmiistiir. Karakterler ile toplum arasinda c¢ok az iliski vardir, yogun

176 Jean Breschand, a.g.e.,s.7.

77y acques Pecheur, Le Cinéma Francais Aujourd’hui, Hachette, Paris, 1995, s.26.
178 Claude Beylie,a.g.e., s.412.

' Deniz Bayraktar Sevgen, a.g.e., 5.90.

%A g.e.,90-91.
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yabancilagsma yasarlar. Kararlar1 ve hareketleri anlasilir degildir ciinkii icinde yasadiklari
diinya mantiksiz olup adalet ve diizenden yoksundur. Ana karakterler genellikle marjinal
olan kadin, erkek, asi, entelektiiel ile politik ya da hi¢ bir ailevi bagi olmayan
ogrencilerdir.'™

1958’de baslayan ticari ve sanatsal basarisiyla yeni bir sinema olarak ortaya ¢ikan
Yeni Dalga, 1962°den sonra hizin1 ve 6nemini kaybetmeye baslamistir. Buna karsin etkileri
uzun siireli hatta kalict olan bu akimin yaratici ustalarim1 ve filmlerini incelemek donemin

daha iyi kavranmasi i¢cin gereklidir.

2. Yeni Dalga’nmin Temsilcileri ve Filmleri

Yeni Dalga’nin 6nemli temsilcilerinden ilk olarak bahsedilecek yonetmen Roger
Vadim’dir. 1956’da “Ve Tannn Kadmi Yaratti” (Et Dieu Crea La Femme) ile Yeni
Dalga’nin habercisi, ilk filminde istiin ticari basar yakalayan genc¢ bir yonetmendir.
Sadece Brigitte Bardot’u yaratmakla kalmayip sinemada tabu olarak goriilen cinselligi
cesur ve estetik bir sekilde isleyisiyle sinemaya yeni bir anlayis kazandirmistir. 1959°da
“Tehlikeli liskiler” (Les Liaisons Dangereuses) adli filmi sansiire takilmistir.
“Doludizgin”(La Brige Sur la Cou) (1961) , “Sensiz Yasayamam” ( Les Repos du
Guerrier), “Kardes Kan1” (La Vice et Vertu), “Ask Zinciri” (La Ronde) (1964) ile 1968’de
bir bilim kurgu romani uyarlamasi olan “Barbarella”y1 yapan Vadim, 1980°e kadar
yonetmenlik yapmayi siirdiirmiistiir.'®

Yeni Dalga icin 6nemli bir diger isim Agnes Varda’dir. Yeni Dalga’nin tek kadin
yonetmenidir. Ilk filmi “Kisa U¢” (La Pointe Courte) (1954) Yeni Dalga nin patlamasindan
dort yil once yapilmistir. Ardindan birkac belgesel cekmistir. Bunlardan en ©Onemlisi
“Kiyidan Yana” (Du Co6té de la Coté) (1958) olmustur. “S’ten 7’ye Cléo” (Cléo de 5 a7)
(1962), “Mutluluk” (Le Bonheur) (1965) ve ‘“Yaratiklar” (Les Créatures) (1966) bu

183

donemde yaptig1 diger onemli filmleridir. ™ Giintimiize kadar kadin ve sorunlar {izerine

film yapan Varda, kadin yonetmenler arasinda onemli bir yere sahiptir.

'8! Esra Biryildiz, a.g.e., 5.91.

82 0guz Makal, a.g.e., s.108.
183y acques Pécheur, a.g.e.,s.28.
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Cahiers du Cinéma’nin yazarlarindan ve Yeni Dalga’nin temsilcilerinden biri olan
Claude Chabrol, 1958 yilinda yaptigi “Yakisikli Serge”(Le Beau Serge) ile Yeni
Dalga’nin baglaticis1 olarak kabul edilmektedir. Bu basarisin1 “Kuzenler” ( Les Cousins)
(1959) ile siirdiirmiistiir. 1957°de “Tehlikeli Rabitalar” (A Double Tour) (1959) adli filmi
yapmus, sonrasinda “Iyi Kadinlar” (Les Bonnes Femmes) (1961),“Kétiiniin Gozii” (L’ Oeil
du Malin) (1961), “Ophélia” (1962), “Landru” (1962), “Doktor Kah’a Kars1 Marie
Chantal” (Marie Chantal Contre Docteur Kah) (1965), “Sinir” (La Ligne Démarcation)
(1966), “Skandal” ( Le Scandale) (1966), “Geyikler” (Les Biches) (1967) gibi pek ¢cok
filme imza atmistir. Chabrol, tecimsel basariy1 yakalayamadigi icin 60’lardan sonra maddi
beklentilerini karsilayacak filmler yapmaya baslamis ve televizyona yénelmistir.184

Cahiers du Cinéma ekibinden olan bir diger isim de Eric Rohmer’dir. Rohmer,
sinema yapimina elestirmenlikten ge¢cmistir. André Bazin’in Oliimiinden sonra 1957°den
1963’e kadar derginin yazi isleri miidiirliigiinii yapmustir. Universitede hocalik da yapan
Rohmer, 1959 yilinda “Aslan Burcu” (Le Signe de Lion) adli ilk uzun metrajli filmini
cekmistir. Bu filmin ardindan sayilar altiy1 bulan “Ahlak Oykiileri” ( Les Contes Moraux)
ad1 altinda topladigi serileri yapmaya baslamistir. Bunlar: “Suzanne’in Kariyeri” ( Le
Carrier de Suzanne) (1963), “Monceau ‘nin Firincist” (La Boulangere de Monceau) (1963),
“Kolleksiyoncu Kiz” (La Collectionneuse) (1966), “Maud’da Gegen Gecem”(Ma Nuit
Chez Maud) (1968), “Claire’in Dizi”( Le Génou de Claire) (1970), “Ogleden Sonra Ask™(
L’Amour I’Apres Midi) (1972) dir.'™® Karakterler ve cinsel isteklerinin konu alindig1 bu
oykiilerde tiim iliskiler erkekler acisindan ele alinmistir. Buna karsin Dorsay’in da belirttigi
izere: ““ Bu filmlerdeki asil gii¢ler kadinlardir. Kadinlar erkege ve cinsiyete olabildigince
rahat, kompleksiz bilincle yaklasan kisilerdir.”'®

Yeni Dalga’nin 6zelliklerini belki de en ¢ok tasiyan, donemin usta yonetmeni
Francois Truffaut’dur. Digerleri gibi o da yonetmenlikten Once kariyerine Cahiers du
Cinéma’da yaz1 yazarak baslamistir (1951). Cok giiclii bir kuramci olan Truffaut daha 6nce

de Dbelirtildigi iizere “Kalite Sinemas1” gelenegini siddetle elestirip “Auteur

184 Senol Erdogan, a.g.e.,s.119.

185 Jean Pierre Jeancolas, s.78.
'% Atilla Dorsay,a.g.e., s.37
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Politikas1”(Politique des Auteurs) adli yazisini yayinlamistir. Bu baglamda Giraudoux’un
“Auteur yoksa eser de yoktur.”'™formiilinden de yola cikarak auteur yaklasimini
savunmustur.

Amerikan filmleri ile o donemde yeni tanisan Truffaut, cogunu Fransiz filmlerinden
daha basarili bulmus ve basta Hitchcock olmak iizere Hollywood ustalarinin etkisinde
kalmigtir. IIk uzun metraj filmi “400 Darbe” (Quatre Cent Coups) (1959) ile Cannes Film
Festivali’nde en iyi yonetmen 6diiliinii almistir. Yeni Dalga’nin en ¢ok gise yapan filminin
sahibi olarak hem sanatsal hem de ticari bagarty1 yakalamistir.'®

Otobiyografik 6zellikler tasiyan “400 Darbe”de Truffaut, 13 yasinda bir ¢ocuk olan
Antoine Doinel’in hayatindan kesitlerle seriivenini anlatmistir. Antoine karakteri sonradan
Truffaut’'un diger filmlerinde de gittikce biiyiiyerek izleyicinin karsisina c¢ikmaktadir.
Truffaut’'un diger filmi “Piyanisti Vurun” (Tirez Sur Le Pianist) (1960) ise David
Goodi’nin romanindan uyarlama bir kara filmdir. Truffaut’'un bu filmdeki giildiiriiden
melodrama kayan tarzi elestiri konusu olmakla birlikte basarilidir. Tiim filmde ciddi

konusmalar komik hareketlerle kesilmistir.189

Truffaut ticlincti filmi “Jule ve Jim” (Jule et
Jim) (1961) ile L.Diinya Savasi’nda gecen ask iicgenini anlatmistir. Bu film “400 Darbe”
deki Jean-Pierre Leaud’un canlandirdigi Antoine Doniel’in hikayesinin devamdir.
Truffaut, “Yirmi Yasinda Ask” (L’Amour a Vingt Ans) (1962), “Calinmis Buseler”
(Baisers Volés) (1968), “Aile Yuvast” (Domicile Conjugal) (1970) ve “Kacan Ask™(
L’Amour en Fuite) (1978) ile seriyi tamamlamistir. Yirmi yil siiresince Truffaut, karakteri
Doinel ve onu canlandiran Jean- Pierre Leaud ile birlikte biiyiimiistiir."® Bu seri filmlerinin
yaninda daha bircok énemli eser veren Truffaut “Yumusak Ten”i (La Peau Douce) (1964),
bilim kurgu olan “Fahrenheit 451”1 (1966) “Siyah Gelinlik”i (La Mariée Etait en Noir)
(1967) ve “Evlenmekten Korkmuyorum” u ( La Siréne de Mississipi) (1969) gekmistir.w1

Fransiz sinemasmin bugiine gelisinde ¢ok biiyiik katkis1 olan Truffaut, 6liimiinden

187 Aktaran:Yann Darré, a.g.e., s.79, (Antoine de Baecque, “Histoire d'une revue, Tome 1 : A I'assaut du
cinéma, 1951-1959”, Les Cahiers du cinéma, Paris, 1991).

'8 René Prédal, a.g.e.,s.180-181.

"% Esra Biryildiz, a.g.e., 5.100-104.

" Douglas Gomery, Movie History: a Survey, Wadsworth Publishing Company, California, 1991,5.361.
! 'http://jdelpias.club. fr/truffaut/index.html, 2 Aralik 2008.
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oncesine kadar film yapmayi siirdiirmiistiir. 1984 yilinda 52 yasinda yasama veda etmistir.

Giiniimiizde anarsist ve politik sinemanin babasi olarak anilan Jean Luc Godard,
yeni yonetmenler kusaginin en yenilikcisi olarak sinemaya baslamistir. Yerlesik anlati
geleneklerine aldirmadan bir yazar, bir entelektiiel, bir denemeci olarak film diliyle ilgili
pek cok seyin Onciiliigiinii yapmistir. Rohmer’in kurdugu La Gazette du Cinéma’da
yazmaya baslamis (1950) sonradan Cahiers du Cinéma’nin yaymn hayatina baslamasiyla
(1951) "? buradan diisiincelerini aktarmaya devam etmistir.

Pek cok kisa filmden sonra ilk uzun metrajli filmi “Serseri Asiklar” (A Bout de
Souffle) ile hayranlik uyandiran ayni zamanda da ¢ok tartisilan bir filme imza atmistir. Bir
gangster filmi olan Serseri Asiklar, Godard’in Hollywood’un B tipi filmlerine duydugu
hayranlig1 ifade edisidir. Tabii ki Amerikan sinemasinin klasik anlati gelenegini kirmis ve
yepyeni dogasi olan bir eser ortaya c¢ikarmistir. Godard, “farkli” olani yapma kaygisi
tasimistir. Bununla ilgili olarak: “ Bir tiir sinema sona eriyor, belki de bitti. O zaman biz de
buna son noktayr koyalim ve her seyin yapilabilir oldugunu gosterelim.” 193 demistir. Bu
filmle Jean Vigo Odiiliinii ve Berlin Film Festivali’nde en iyi yonetmen Odiiliinii almis
boylece tiim diinyada taninmstir. “Serseri Asiklar’da sadece ilk sahne yazilmistir. Godard
cekim senaryosunun kendisini kisitladigini diisiinmiis ve yalniz aldig1 notlara dayanarak
filmi dogaclama cekmistir. Oyuncularin da ayni dogalliga sahip olmasi icin onlara da
dogaclama yaptirmustir.””* Cok sade bir 6ykii olmasina ragmen inanilmaz ticari ve sanatsal
basar1 kazanan filmi farkli kilan Godard’in yeni estetik ve anlati tarzidir. ikinci filmi
“Kiiciik Asker” ( Le Petit Soldat) (1960) politik bir filmdir. Bu filmiyle iskence sorununa
deginen Godard, 1961°de “Kadin Kadindir” (La Femme Est Une Femme) ile striptiz yapan
ve bedenini satan Angela’yr anlatmistir. “Hayatim1 Yasamak™ (Vivre Sa Vie) (1962) ise,
tiyatro Ogelerinin ¢ok oldugu bir filmdir. Brecht tarzi epik tiyatro etkilerini filmine
yerlestiren Godard, yabancilasma efektini belirgin sekilde kullanmustir. ' “Jandarmalar” (

Les Carabiniers) (1963) ve “Hor Gorme” ( Le Mépris) adli filmlerden sonra “Cete” ( Bande

"2 http://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Luc_Godard, 2 Aralik 2008.
193 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.s.72.

1% Fethi Gokee, a.g.e., s.170-171.

' Esra Biryildiz, a.g.e., s.110
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a Part) (1964) ile de kayip kusagi anlatmistir. “Cete” giiniimiizde bile dnemini korumay1
basarmis bir yapittir. Pek cok sahnesi pek cok yonetmen tarafindan kopyalamistir.

% 7Zaten

Tarantino “Agir Roman” (Pulp Fiction) filminde “Cete”den esinlenmigtir.1
Tarantino, Godard’a olan hayranligini su sozlerle dile getirmistir: “Jean Luc Godard bana
kurallart yikmanin eglencesini ve ozgiirliiiinii yasatan kisidir.”197 1964°’te “Evli Bir
Kadm” (Une Femme Mariée) ardindan “Alpha Kenti” (Alphaville) (1965) adli bilim kurgu
denemesini yapmistir. “Cilgin Pierrot” (Pierrot le Fou) (1965), “Marx ve Coca Cola’nin
cocuklar1”, “Erkek Disi” (Masculin Féminin) (1966), “Amerikan Mal1” (Made in USA),
“Onun Hakkinda Bildigim Iki U¢ Sey” (Deux ou Trois Choses Que Je Sais d’Elle) diger
onemli eserleridir. Sonrasinda yaptigi “Cinli Kiz” (La Chinoise) ve “Hafta Sonu”
(Weekend) (1967) filmleri adeta Mayis 68’in habercisi olmustur. Yillar gectikce daha cok
politik sinemaya agirlik veren Godard bu iki filmden sonra Amerikan etkisinden uzaklasip
yetmislerle birlikte tamamen politik radikal filmlere yénelmis‘tir.lg8

Godard’in film denemeleri yaptigi, Yeni Dalga’nin tim 6zelliklerini gosterdigi ilk
donem sinemasini anlamak igin, estetigini ve anlati yapisini daha yakindan incelemek
gerekmektedir. Godard, estetik ve anlati arayisinda degisik kurgu tekniklerine
bagvurmustur. Kurgu stili cok yenilikg¢i, isyankar ve 6zgiindiir. Kurguyu,“basit bir teknikle

‘birlestirme’ sanat1” 199

olarak adlandirmistir. Anlati gelenegini yapi-sokiimiine ugratarak
yerine yenisini koymustur. Kurguda siireklilige yer vermez, uyusum kurallarin1 bozar.
Filmlerinde Oonemli olmayan sahnelere uzun planlarda yer verirken Onemli cekimleri
gecistirmistir. Bu sekilde Godard anlatici olarak her seyin elinde oldugunu ve filmsel
evrende her seyin onun istekleri dogrultusunda gerceklestigini gostermistir.*” Godard

goriinmeyen, farkina varilmayanla ilgilenmistir. Bu baglamda sigcramali kurguya (jump-cut)

"% “Bande a Part”, http://www.imdb.com/title/tt0057869/, 14 Kasim 2008.

97 «Jean Luc Godard ve Filmleri lizerine”,

http://sinefil 78.azbuz.com/read Article.jsp?objectID=5000000002225642, 12 Kasim 2008.

%8 http://www.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-godard/ENS -godard.htm#avenement , 10 Aralik
2008.

"% Alain Beaulieu, “Accord et Faux Raccords Entre les Conceptions du Cinéma de Jean Luc Godard et Gilles
Deleuze”, Revue d’Etudes Cinématographiques, Vol:13, No:3, Edition Cinémas,Paris, Printemps 2003,
s.178.

20 Fethi Gokee, a.g.e., s.171.
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olduk¢a yer vermistir. Ornegin “Serseri Asiklar” ile ilgili Luc Mollet sunu sdylemistir:
“Filmin bir dizi sigramali kurgu icermesi aslinda karakterlerin davraniglarindaki ahlaksal
atlayisin yansimasidir.”™" Siibjektif bakis agis1 ile el kameralar1 kullanan Godard, dramatik
yapida izleyiciyle dogrudan iligki kurmus ve izleyicinin filmi film olarak gérmesini
saglamistir. Tipki “Serseri Asiklar’da” Belmondo’nun kameraya donerek dogrudan
izleyiciyle konusmasi ve sinematografik bi¢imdeki seffaflift bozmasi gibi. Bdylece,
eserlerinde yabancilastiric1 ve 6zdeslestirmeyi ortadan kaldirict bir etki yara'[mlstlr.202

Godard’mn filmleri farkli bir gercekeilik tasir. Deleuze’e gore Godard’in Onciiliik
ettigi diger onemli bir konu, gerceklikle kurmaca arasindaki ayrimi reddetmesidir.””
Godard bunu soyle aciklar: “ Belgesel ve kurmaca olarak adlandirdiklarimiz benim i¢in bir
hareketin iki yoniidiir. Onlarin baglantilarni gercek hareketi olus‘[urur.”204 Filmlerinde
Oykiilerden ¢ok kendinden bir seyler anlatmaya ¢alisan, her zaman yapilmayani yapmaya
calisan Godard, bugiin hala bagimsiz sinema modelini siirdiiren 6zel bir yonetmendir.

Yeni Dalga’nin usta yonetmenlerinden biri olarak kabul gormiis Alain Resnais
digerlerinden farkli olarak sinemaya Cahiers du Cinéma’da elestirmen olarak
baslamamistir. Alain Renais, “yeni roman”in avant-garde nitelikteki karmasik yapisini
sinemaya tasimistir. Bu yoniiyle de diger Yeni Dalga yOnetmenlerinden ayrilmistir.
Astruc’un “caméra-stylo” kuramini farkli yorumlamis, “yeni roman” akiminin da etkisiyle
sanki bir tiir yeni roman yaziyormus izlenimiyle filmler yapmistir.””> Romancilarla her
daim isbirligi icinde olan Resnais; Marguerite Duras, Robbe Gillet, (Bu ilk iki yazar
sonradan yonetmenlige soyunmustur.) Jean Cayrol ve Jorge Semprun ile calismistir.
Sinema edebiyat baglantisini miikemmel bir sekilde yorumlayip sinema dilinde devrim
yaratan Resnais, sinemaya belgesel tiirlinde bircok kisa filmle baslamistir. Bunlardan en
onemlisi olan “Gece ve Sis” (Nuit et Brouillard) (1956) ile ikinci Diinya Savasi toplama

kamplarini anlatmistir. Renkli kamp goriintiileriyle savas donemindeki kamplarin siyah-

21 Luc Moullet, “Jean-Luc Godard”, Cahiers du cinéma, Tome :18, Vol:106, Avril 1960 , s. 35.

22 Fethi Gokee, a.g.e., s.172.

2% Gille Deleuze, Cinéma I1, L’ Tmage- Temps, Edition Minuit, Paris, 1985, s.202.

29 Jean Luc Godard, Introduction Une Véritable Histoire du Cinéma, Edition Albatros, Paris,1980, s.168.
%5 Oguz Makal, a.g.e., s.135- 136.
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beyaz arsiv gorilintiilerini ustaca harmanlanmistir. Resnais ilk defa bu filmiyle anlatida
bellek ve zaman olgularmni kullanmigtir.*

1959 yilinda nihayet ilk uzun metrajh filmi “Hirosima Sevgilim” ( Hiroshima Mon
Amour) ile Yeni Dalga’nin 6nemli yonetmenleri arasina katilmistir. Marguerite Duras’nin
senaryosunu yazdigi basarili eser, edebiyatla sinemanin miikemmel uyumunun
gostergesidir. Savasin yikiciligi ve sagmaligi yeni bir anlati tarziyla ortaya konulmustur.
Her sey bir kadinin belleginde olusmustur. Film tiimiiyle bir hatirlama eylemi, bellek
ziyaretidir.””’” Resnais bu filmdeki kurgusal ve anlati denemelerini “Gegen Y1l Marienbad” (
L’Année Derniere a Marienbad) (1962) ile daha ileri tasimistir. Siibjektif ¢cekimlere sahip
bu film geleneksel anlatiy1 kiran teknigiyle estetik soyutlama olarak bellek iizerine yapilmis
0zgiin bir eserdir.”® Bu donemde ayrica “Savas Bitti” (La Guerre Est Fini) (1965),
“Vietnam’dan Uzakta” (Loin du Vietnam) (1967),“Seni Seviyorum, Seni Seviyorum” (Je
T’aime, Je T’aime) (1968) gibi filmlere de imza atmustir. 209

Yeni Dalga deyince bahsedilmesi gereken diger bir isim de Louis Malle’dir. Malle
IDHEC’te sinema Ogretimi gormiis, Bresson ve Cousteau’nun asistanligini yapmustir.
Monaco’nun degisiyle Yeni Dalga’nin en eklektik” yonetmenidir. flk filmi “idam Sehpas1”
(L’ Assenceur Pour I’Echafaud) (1957) ile Luis Delluc 6diiliinii almis ama asil taninmasi
1958°de yaptig1 “Asiklar” “Les Amants” ile olmustur. Romantik bir drama olan bu filmin
ardindan Malle, roman uyarlamasi olan ‘“Zazie Metro’da” (Zazie Dans le Métro) (1960)
adli komediye imza atmistir. Brigitte Bardot’un oynadigi “Gizli Hayat” ( La Vie Privée)
(1962) ile “Viva Maria!” (1965) y1 ¢ektikten sonra “Saman Alevi” (Le Feu Follet) (1963)
ve “Hirs1z”(1967) filmleriyle bu donemi tamamlamlstlr.210

Elestirmenlikten yonetmenlige gecen diger bir isim Jacques Rivette’tir. {1k filmi

“Paris Bizimdir” (Paris Nous Appartient) (1960) ile ozgiinliigiinii gosteren Rivette,

2% Esra Biryildiz, a.g.e., s.95.

207 Atilla Dorsay, 100 yilin 100 Filmi, Remzi Kitabevi, [stanbul, 1996, 5.208.

208 James Monaco, a.g.e., s.300.

% hitp://nezumi.dumousseau. free. fr/resnfilmo2.htm, 2 Aralik 2008.

* Eklektizim postmodernizmin temeline oturttgu bir dgretidir. Farkli donem ve tarzlan keyfi olarak bir araya
getirme ve diizlem kaydirma olarak tanimlanabilir.

*19 Claude Beylie, a.g.e., 202-203.
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o . . .. 211
sonrasinda uzun, ussal ve yogun bi¢imde kisisel olarak tanimlanan filmler yapmay1
siirdiirmiistiir.

Yeni Dalga, sonraki zamanlarda 6nemini yitirse de Deleuze’iin “g0riintii-zaman”

59212

(image-temps)” ya da “modern sinema”, John Orr’un “neo-modern”"* olarak adlandirdig1

sinemaya ge¢isi saglamis ve bir¢ok yonetmenin esin kaynagi olmustur.

C. 1960’LI YILLARDA YENi DALGA DISINDAKi YONETMENLER VE
“CINEMA VERITE”

1960’11 yillarin sinemasima Yeni Dalga damgasim vurmustur. Ote yandan bu
olusumun disinda kalan pek cok degerli yonetmenin de 1960’larin sinemasma Onemli
katkilar1 olmustur. Yine bu donemde Yeni Dalga kadar yanki uyandirmasa da “Sinema
Gergcek” (Cinéma Vérité) denilen tiir ortaya ¢cikmistir. Dolayisiyla s6z konusu konulara

deginmek altmislarin Fransiz sinemasinin eksiksiz aktarimi i¢in dnem tasimaktadir.

1. 1960’h Yillarda Yeni Dalga Disindaki Yonetmenler

1960’lar Fransiz sinemasmnda Yeni Dalga disinda da pek c¢ok Onemli yonetmen
degerli eserler vermistir. Bu yonetmenleri ii¢ grupta kabaca toplamak miimkiindiir: Ana
akim yonetmenleri, kendi tarzim1 yaratan yonetmenler ve 1960’11 yillarda Fransiz
sinemasina son eserlerini veren yonetmenler.

Bu donem ana akim sinemasmin komedi ve polisiye tiirlerinde ¢ok onemli ii¢
yonetmen dikkat cekmektedir. Komedi tiiriiniin en 6nemli yonetmenlerinden ilki Philippe
de Broca’dir. Chabrol ve Truffaut i¢in asistanlik yaptiktan sonra ilk filmi “Ask Oyunlart”
(Les Jeux d’Amour) (1960) ile sinemaya atilmistir. Film diisiik biitceli ve dogaclama bir
komedidir. 1961°de basroliinde Belmondo’nun oynadigi “Sevimli Haydut” ( Cartouche) ile
inlenmis ve ardindan yine Belmondo ile “Rio Maceras1” ( L’Homme de Rio) (1963), “Cin

Maceras1” (Les Tribulations d’un Chinois en Chine) (1965) adli giildiirii filmlerini

2 Oguz Makal, a.g.e., s.142.

* Gilles Deleuze’iin 6nemli sinema kurami “image-temps” ile ilgili daha ayrmtili bilgi igin ayn1 ismi tagtyan
kitabr: L’Image- Temps, Edition Minuit, Paris, 1985

*'2 John Orr, Sinema ve Modernlik, Ceviren: Aysegiil Bah¢ivan, Ark Yaynlari, Ankara, 1997, s.15
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yapmustir.” Yillar boyunca Fransiz sinemasina emek veren Broca, hald giildiirii tiiriiniin
basaril1 yonetmenlerindendir.

Komedi tiiriintin altmigh yillardaki diger bir onemli yonetmeni de Jacques Tati’dir.
1958’de cektigi “Amcam”dan sonra “Oyun Vakti” (Playtime) (1967) ile Bay Hulot’nun
komik maceralarin1 bu donemde de gostermeye devam etmistir.>'*

Polisiye tiiriinde Yeni Dalga’nin temsilcileri olan Godard, Chabrol, Truffaut gibi
yonetmenlerin disinda film yapan yonetmenlerden biri de Claude Sautet olmustur. Kara
filmin etkisiyle “Biiyiik Risk™ (Classe Tous Risques) (1960), “Silah Sol Elde” ( L’Arme A
Gauche) (1964) adl filmleri yapmis ve Fransiz sinemasindaki yerini saglamlastlrmlstlr.215

1960’lar Fransiz sinemasinda kendi tarzini yaratan yonetmenlerin basinda ise
Fransiz sinemasinin biiylik yonetmeni Robert Bresson gelmektedir. Sinemadaki tiim
degisimlere karsin bu donemde de cizgisini bozmadan yaratic1 eserler vermeye devam
etmistir. 1959°da kendini bagkalarindan calmaktan alikoyamayan bir gencin Oykiisii olan
“Yankesici” (Pickpocket) ile diinya capinda iin kazanan bir klasige imza atmistir. Fransiz
ulusal kahramanini konu alan “Jeanne D’Arc’in Yargilanmasi” (Le Proces Jeanne D’ Arc)
(1961) adli filmi ve ardindan “Rastgele Balthazar” (Au Hasard Balthasar) (1966) ve
“Mouchette” (1967) adli filmleri yapmustir. Bresson, bu filmlerden sonra edebi eserler
uyarlamalarina ytinelmistir.216

Bresson gibi sinemada yalniz basina bir yol tutmayi tercih edenlerden biri de
Jacques Demy’dir. 1961°de “Lola” adli muhtesem filmi yapmistir. Fahise olan Lola’nin
tutkulu askini anlatan bu filmden sonra “Cherbourg Semsiyeleri” (Les Parapluies de
Cherbourg) (1964) ve “Tath Giinler” (Les Demoiselles de Rochefort) (1967) adli filmleri
cekmistir. Demy, “Model Shop” (1968) adl filmini ise Amerika’da gerceklestirmistir.”"’

Onceki kusaklardan bu donemde son onemli eserlerini veren yonetmenlere

bakildiginda ise ilk olarak iyice yaslanmis olan Renoir karsilasilinir. Son bir yaratici

213 Atilla Dorsay, Yonetmenler, Filmler, Ulkeler- 2,a.g.¢., 5.89.

" hitp://analysefilmique. free. fr/filmo/t/tati.php, 3 Aralik 2008.

I hitp://www.arkepix.com/kinok/Claude%20S AUTET/sautet_filmo.html, 3 Aralik 2008.
216 http://cinema.encyclopedie.personnalites.bifi. fr/index.php ?2pk=13680, 12 Aralik 2008.
217 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.,s.73.
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cabayla “Yakalanan Onbast” (Le Caporal Epinglé) (1962) adl filmi yapmustir. Ayn1 sekilde
Clair’in “Fransiz Kadin ve Ask” ( La Francaise et L’Amour) (1960), “Diinya’nin Tiim
Altin1” (Tout L’Or du Monde) (1961) , “Giizel Bayramlar” (Les Fétes Galantes) (1965) adli
filmleri ile Clouzot’nun “Gergek” ( La Vérité) (1960), “Cehennem” (L’Enfer) (1964) ve
“Mahkiim Kadin” (La Prisonniere) (1968) adh filmleri yaptiklar1 son eserlerdir. Becker,

ise “Delik” ( Le Trou) (1960) filmini yaptiktan sonra yasama veda etmistir.”"®

2. “Sinema Gercek” (Cinéma -Vérité) Akimi ve Akimmn Onemli
Yonetmenleri

1960’lar Fransiz sinemasiyla ilgili bahsedilmesi gereken son konu birgok
yonetmenin az ya da c¢ok etkisi altinda kaldigi “Sinema Gergek” (Cinéma —Vérité)
ekoliiniin ortaya ¢ikisidir. Sovyet sinema kuramcis1 ve yonetmeni Vertov’un onciiliigiinii
yaptig1 bu yaklasimda, kamera insan goziine benzetilmis ve gercek olaylar kamera ile
incelenmistir. “Dolaysiz sinema’dan (Cinéma Direct)’, kameranin varlifimn insanlar
iizerinde bir farklilik yarattigi ve bu farkliliktan yararlanmanin kabul edilisiyle ayrilmistir.
1% Yeni Dalga ile gelen el kamerasi, duyarlhi film kullanim1 etnolojik, antropolojik ve
sosyolojik aragtirmalardan olusan bu deneysel film tiirlerinin sokaga ¢ikmasini saglamistir.
En 6nemli temsilcileri Jean Rouch ve Chris Marker’ dir.*’

Etnograf olan Jean Rouch en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilmis ve bu akimin
oncii filmlerini gergeklestirmistir. “Ben, Bir Siyah” ( Moi Un Noir) (1958) adli filmi ona
Louis Delluc Odiiliinii kazandirmistir.“Bir Yaz Oykiisii” ( Chronique d’Un Eté) (1961) ile
Parislilere 1960 yazindaki hayatlariyla ilgili bir anket sunmugtur. Bu filmle Cannes’te 6diil

21
kazanmustir.

Tiiriin diger bir temsilcisi Chris Marker’dir. Marker, 6znel bir bakisla ele aldigi

218 Claude Beylie, a.g.e., s.221.

* “Cinéma Direct”, Kuzey Amerika’da 1958-1962 yillar1 arasinda goriilmiis bir belgesel tiiriidiir. Gergegi
oldugu gibi ¢ekip dogru bir sekilde aktarma esasina dayanir. Ayrintili bilgi icin bakiniz:
http://fr.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_direct, 12 Aralik 2008.

219 James Monaco, a.g.e., s.302.

220 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.,s75.

! hitp://www.der.org/jean-rouch/content/index.php?id=about_filmography, 12 Aralik 2008.
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belgeselleriyle taninmistir. Giindemdeki politik olaylari konu alan yonetmen, “Kavganin
Tasviri” (La Description d’Un Combat) (1960) ile Israil’i, “Giizel Mayis” (Le Jolie Mai)
(1962) ile de Cezayir savast sonrast Paris’te travma yasayan Kkisileri konu almistir.
“Vietnam’dan Uzak” (Loin du Vietnam) (1967) ile de Amerikalilar tarafindan agilan savasi
irdelemistir. Bu filmler politik film 6zelliklerini tasimakla beraber ayni1 zamanda bir bakis
ve bellek filmleridir.*

“Cinéma Vérit¢” (Sinema Gercek) akimi altmish yillar Fransiz sinemasinda Yeni

Dalga kadar onemli bir yere sahip olamamasma karsin Fransiz sinemasmin belgesel

tiirtiniin gelisimine ¢ok degerli katkilar saglamistir.

II. FRANSA’DA 68 HAREKETI, MIiLITANIiZM VE 1970’Li YILLAR SINEMASI
(1968-1981)

Yetmisli yillar Fransiz sinemasi toplumsal bir kirilma yaratan 1968 hareketi ile politik
bir degisimi isaret eden Francois Mitterand’in baskanhga gecisi (1981) arasindaki donemi
kapsamaktadir. Her iki olay da mayis aymda gerceklestigi icin iinlii tarih¢i Pascal Ory bu
donemi “iki mayis aras1” (entre- deux-mai)” olarak adlandirmistir.

Fransiz sinemasinda yetmislerin kusagi bir 6nceki kusaga gore oldukca farklidir. Bu
fark sadece yas farki ve yenilenmeyle ilgili degil, baska bir sey yapma bilinciyle alakali bir
durumdur. Toplumsal ve politik degisimlerin gozlemcisi roliine soyunan bu dénem sinemasi
icin Monaco, 1970’lerin Fransiz sinemasmin II. Diinya Savasi’ndan bu yana eksik olan
toplumsal degerler duyarliligimi yeniden kesfettigini soylemistir.”> 1970’lerde yapilan
filmler Yeni Dalga donemindeki filmlere kiyasla daha fazla nesnellik kaygisi tasimaktadir.
Bununla beraber yetmislerin sinemasi1 Yeni Dalga gibi yenilik¢i bir sinema olma 6zelligi

gostermemektedir.

222 Claude Beylie, a.g.e., 5.205-206.

" Konuyla ilgili daha fazla bilgi igin, Pascal Ory, L’Entre-Deux-Mai: Histoire Culturelle de la France,
Mai-1968-Mai 1981, Edition Seuil, 1983.
2 James Monaco, a.g.e., s.319.
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A. 1970’LERIN SiNEMA ENDUSTRIiSi’NDEKIi DEGiSIMLER, 68

HAREKETI VE MILITAN SINEMA (LE CINEMA MILITANT)
Yetmislerde yasanan toplumsal, politik ve ekonomik olaylar sinemada yansimasini
bulmakla beraber sadece yapilan filmleri ve yonetmenleri etkilememistir. Fransiz sinema
endiistrisiyle ilgili de ©nemli degisimlere neden olmustur. Bu baglamda 68 hareketi
sinemasal bir harekete de doniiserek etkinligini arttirmis ve yetmislerin sinemasina yon veren

temel faktor olmustur.

1. 1970’lerin Sinema Endiistrisi
Fransiz sinema endiistrisi II. Diinya Savasi’ndan itibaren belli sorunlar ve
dalgalanmalar yasamistir. 1970’ler ise bunlarin daha yogun hissedildigi bir donemdir.
1970’lerin sinema endiistrisiyle ilgili en onemli sorunlardan biri prodiiksiyon sirketleridir.
Finansal sorunlar yiiziinden ¢ok sayida (683 adet) olan kiiciik yapimevlerinden sadece 127
tanesi bu donemde acgik kalabilmistir. Yapimevlerinin kapanmasiyla sektordeki 478
yonetmenden sadece 74’u film yapabilmistir. Sinema i¢in ¢alisanlarin ve oyuncularm ise

%901 issiz kalmustir. **

Bu sorunu asmak icin prodiiksiyon finansi ya direkt olarak ya da
ortak yapimlarla basta Amerika (1972°de %42) olmak iizere yabanci iilkelerden saglanmaya
calisiimistir. Prodiiksiyon sirketlerinin buldugu diger bir yontem ise televizyon kanallariyla
ortak yapimlara yonelmek olmustur. 2

Dagitim ve gosterim kanallarina bakildiginda ise film endiistrisinin bu ayaklarinda
birlesmeler yasandig1 ve trostlerin daha giiclii hale geldigi goriilmiistiir. Gaumont ve Pathé
1976°da birlesip 579 sinema salonuna sahip GIE’yi olusturmuslardir. Bunun 6ncesinde ise
UGC o6zel sektore satilmis (1971) boylelikle Fransa’da ve yurt disinda en ¢ok salona sahip
isletme devletin kontroliinden cgll(mlstlr.226

Sinema endiistrisinde bu tip yapisal degisimler yasanirken, film sayisinda belirgin

farkliliklar goriilmemistir. Buna karsin sinema izleyicisinde diisiis yasanmustir. 1977°de

onceki 20 yila gore izleyici sayis1 % 60 azalmustir. izleyici saysindaki bu diisiisiin temel

24Claude Beylie, a.g.e., s.412 .

P Age., s.414-415.
A ge.
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nedenlerinden biri televizyondur. 1973te iigiincii devlet kanali da yayina baslamis, 1976’da
252’si yerel olmak iizere toplam 517 film yayii yapilmustir.*’

Isletmeler sinema izleyicisi sayisini arttirmak icin bilet fiyatlarmi diisiirmek yerine
oncelikle filmlerin kopya sayisinmi arttirip sinema salonlarini “coklu salonlar” (multisalles)
haline getirmisler boylece sinemada yeni tiir dagitim ve gosterim donemini baglatmis
olmuglardir. Bunun disinda daha fazla izleyici ¢ekmek i¢cin 6zellikle 1974’ten sonra erotik
filmlere agirhik verilmistir fakat bu tek basma bir ¢6ziim olusturamamustir. Ote yandan
entelektiiel izleyiciyi ¢ekmek icin ise, sanat degeri yiiksek filmlerin gosteriminin yapildig:
“art et essai” sinema salonlarinin sayilar arttirlmigtir.”?

Aslinda diizendeki bu degisimlerle filmler pek ¢ok farkli kanaldan (sinema,
televizyon, festivaller, tiniversitelerdeki seminerler vb.) daha c¢ok izleyici tarafindan
seyredilir olmus boylelikle filmler hakkinda daha fazla bilgi sahibi olan, egitimli ve bilin¢li
bir izleyici profili olusmustur. Pierre Bordieu: “Sinemaseverler (cinéphile) gormedikleri
filmlerle ilgili tiim bilinmesi gerekenleri biliyorlar.”229 diyerek konuya ironiyle yaklagsmistir.
Bu durum sektordeki profesyonelleri film tiirlerinde cesitlilige, kaliteye, her tiirlii teknolojik
yenilige zorlamistir. Dolayisiyla “sanat filmi”- “ticari film”, “Fransiz sinemas1”- “Amerikan
sinemast” ayrimi1 daha da artmis, Amerika nefret, ayn1 zamanda da tutku nesnesi haline
déniismiistiir.230

Donemin sinemasina devlet yardimi arttirilmis ve {ic ayr1 asamada destege
kavusmustur. 1948’de baslatilan yardim fonu ve 1959°daki, cekilecek filmler i¢in dnceden
para yardim yapilmasi (avance sur recettes) uygulamalarina “dagitict yardimi” (1’aide
distributeur) eklenmistir.?' Bu yardimlar kapitalizmin carkina giren Fransiz sinemasmimn
bagimsiz eserler vermesine yardimci olmakla beraber pek cok yeni yonetmenin bir sans
yakalamasini saglamistir. Ote yandan bircogu da yeni c¢ikan filmlerinden sonra varlik

gosteremeden kaybolmustur.

227 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.,s.81.

% Claude Beylie, a.g.e., s.414-415 .

** Pierre Bourdieu, La Distinction, Critique Sociale du Jugement, Edition Minuit, 1979, Paris, s.72.
29 Fabrice Montebello, a.g.e., 5.97.

B! Claude Beylie, a.g.e., s. 414.
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2. 68 Mayis1 Hareketinin Ozellikleri, Fransiz Sinemasi’na Yansimalar ve

Militan Sinema (Le Cinéma Militant)"

1970’lerin sinemasinin endiistriyel yapis1 incelendikten sonra Fransa’nin 68
hareketine ve sinemasal yansimalarina bakilmasi gerekmektedir. Fransiz sinemasinda militan
sinemanin dogusu ve politik sinemanin yiikselise gecisi bu olaylarin sonucunda
gerceklesmistir.

1968 olaylarinin en yogun yasandigi iilke Fransa olmustur. Ogrenci isyanlar1 ve
iscilerin toplu grevi mayis ve haziran aylarinda toplumsal yasami durma noktasina
getirmistir. ktidar giiciinii kaybetmis ve siyasi yapi1 yikilmaya baslamistir. Ertan Yilmaz,
toplumbilimin bunu devrim olarak adlandirdigini kaydedip Fransa’daki 68 olaylarini diger
iilkelere yasanan 68 olaylarindan farkli kilanin bu durum olduguna dikkat ¢ekmistir. >

68 hareketini kavrayabilmek icin nedenlerine bakmak gerekmektedir. Oncelikle
Amerika’dan alinan Marshall yardimi ekonominin biiylimesine yardimci olurken ayni
zamanda Fransa’da biiyiik bir enflasyon yaratmis ve bundan en ¢ok etkilenen calisan kesim
olmustur. Boylece toplumdaki esitsizlikler derinlesmistir. Modernizasyon egilimi yiiziinden
calisma siireleri 48 saate (Avrupa’daki diger iilkelerde 40 saat idi.) ¢cikarilmis fakat buna
karsin 6denen iicretler halk i¢in yetersiz kalmistir. Modernlesme beraberinde kentlesmeyi ve
go¢ olgusunu getirmistir. Hizli kentlesme kentsel doku ve iliskileri degistirmis ve
yozlagsmaya yol acmistir. Gelir yetersizligi birgcok kadimni fahiselige yoneltmistir. Godard’in
“Hayatin1 Yasamak”, “Onun Hakkinda Bildigim Iki U¢ Sey” filmleri bu konunun sinemadaki
en basarili ifadelerindendir. Bu olaylar icinde Ogrencileri isyan noktasina getiren neden ise
egitim sistemidir. Ogrenci sayisinin artisma karsin iiniversiteler yetersiz kalmis, mevcut
iniversiteler arasinda da kalite farki esitsizlik yaratmistir. Ayrica Ogrenciler,
tiniversitelerdeki merkezi sistemin kaldirilip otonom olmasini istemislerdir. 68 olaylarinin
digsal nedenleri olarak da yakin ge¢misteki Cezayir Savasi’na ogrencilerin duydugu biiyiik

tepki ile 1965’te Amerika’nin Vietnam’a miidahalesi sayilabilir. 68 hareketine

* “Militant”’kelimesinin Tiirkgedeki anlan militan olmakla beraber ; savasci, miicadeleci anlamini da tagir.
2 Ertan Yilmaz, 1968 ve Sinema, Kitle Yayinlari, Ankara, 1997, s5.52.
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“modernlesmeye uyumlanamamislarin hareketi” denmesine karsin aslinda baskic1 ve
hiyerarsik olan yapiya bir bagkaldiridir. 6 Mayis’ta polisin Sorbonne Universitesi ve Latin
semtini isgal etmesiyle baslayan bu olaylar silsilesi 6grencilerle baslamasina ragmen kisa
zamanda kitlesel bir harekete déniismiis ve toplumun genis kesiminin onayini almugtir. >

68 Hareketi'nin Fransiz sinemasindaki yansimalari oldukga belirgin olmustur. Onceki
yillara gore toplumsal ve siyasal yasamla ¢ok daha i¢ ice gegmis bu donem sinemasi, mayis
ayindan ii¢ ay oncesinde “Henri Langlois Vakasi1” ile ilk 6nemli hareketini gerceklestirmistir.
Sinematek’in kurucusu olan Langlois, gorevinden alinip yerine hiikiimet yanlis1 Pierre
Barbin getirilmesi kiiltire miidahale ettigi gerekcesiyle suglanan Fransiz Devleti’ne karsi
sinemacilarin hemen Orgiitlenip gosteriler diizenlenmesine neden olmustur. 300 yonetmenin
katilimiyla baslayan protestolar iki giin i¢erisinde, 3000 kisiye ¢ikmustir. Truffaut, Chabrol,
Godard, Renais gibi onemli yonetmenler “Sinematek’i Koruma Komitesi” ni (Comité de
Défense de la Cinématheque) kurarak eylemlere daha da hiz vermis ve sonugta Langlois nin
gorevine geri dondiiriilmesini saglamislardir. Mayis ayinda Paris’te 6grenci ve isci
hareketlerinin patlak vermesi sinemacilarin da tepkilerinin doruga ¢ikmasina neden olmustur.
Genel greve katilan sinemacilar Cannes Film Festivali’nin iptalini istemislerdir. Godard ve
Truffaut’nun yonettigi isyan sirasinda 1siklar sondiiriiliip protesto sesleri yiikselmistir. Tiim
bu ¢abalarin sonucunda 19 Mayis sabahi festivalin iptali gerceklesmistir.*

Bu iki olay bize Fransiz sinemasinin artik cevresinde olanlar1 yok saymadigini
ispatlamistir. Cannes Festivali’'ndeki harekete pek ¢ok énemli yonetmeninin 6n ayak olmasi
sinemadaki yapisal degisimlerle (6zellikle ¢ok sik elestirilen CNC) ilgili konular giindeme
tasimistir. Monopollerin yok edilmesi, 6z yOnetimin olmasi ve sansiiriin kaldirilmast,
televizyon ve sinemanin birlestirilmesi gibi reform kararlar1 alan otoriteler sonrasinda, 180
yonetmenden olusan “Film Yonetmenleri Toplulugu” nu (Société des Réalisateurs de Films)
(SRF) kurmuslardir. SRF, “auteur’ler ile ilgili ayr1 bir profesyonel statii ongdrmiis ve onlari

sinema teknisyenlerinden farklilagtirmislardir. Boylece ‘“‘auteur” haklart korunmaya

23 http://fr.wikipedia.org/wiki/Mai_68, 7 Ocak 2009 ve Ertan Yilmaz, a.g.e, s.57-64.
¥ René Prédal, a.g.e., s.277-279.
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alinmistir. * Ote yandan, 68 Mayis1 sonrasi sinemasini kapsayan reformlar, sonrasinda
devlet tarafindan sinirlandirilmig, birgogu da uygulanamamistir.

Bu donem sinemasi i¢in 68 Hareketi temasal ve sekilsel anlamda bir kirllma yaratmis
ve neredeyse “cinématographe” kadar eski olan “militan sinema” nin Fransiz sinemasinda
canlanmasma neden olmustur. Tiim sinemacilarin tek viicut olup “militan sinema icin”
dedikleri sinema Romain Lecler’in tanimiyla: “ Burjuva sinemasindan ideolojik bir kopusu
gerceklestirmek icin filmin politik bir silah olarak kullanilmasidir.”*® Hafif kameralarin ve
16 mm filmlerin kullanildig, diisiik biitceli ya da biitgesiz, 6znellikten uzak, sahis yerine
grubun ifadesini tasiyan bu sinema; kolektif olarak yapilmis, politik nitelikli ve “dolaysiz
sinema” (cinéma direct) 6zelliklerini de tagiyan bir sinemadir. 27

68 Mayis’1 iizerine pek cok roportaj tarzi film yapilmistir. Kilometrelerce pelikiil
harcanip protestolar ¢ekilmis fakat diisiince iiriinii olup iz birakan ¢ok az eser verilebilmistir.
Bunlarin en 6nemlilerinden biri IDHEC 6grencileri grubunun 68 olaylariyla ilgili dénemin
prototipi sayilacak “Wonder Fabrikalarinda Isin Yeniden Ele Gegirilmesi” (La Reprise du
Travail Aux Usines de Wonder) adli kisa filmidir. Rivette filmle ilgili: “68 olaylaryla ilgili
tek ilgin¢ ve gercekten giiclii film IDHEC 6grencilerinin yaptigi bu filmdir ¢iinkii dehset ve
aci verir. Ayrica devrimcidir...” demistir. Diger 6nemli bir film ise donemin ¢ok sonrasinda
c¢ikmis olan William Klein’in olaganiistii eseri “Biiyiik Geceler, Kiiciik Eller” ( Grands
Soires, Petits Mains) (1977) olmustur. 28

Basta Godard olmak iizere Chris Marker, Claude Lelouch gibi ¢okca usta, kameralari
alip sokaklarda film yapmistir. Ayrica bu donemde militan gruplarin 6n plana ¢ikip kolektif
politik filmler yapilmasi s6z konusudur.

Fransiz sinemasmin basarili yonetmeni Chris Marker, 1967°de tamamen politik
sinema yapmaya baslamis ve donemin ilk kolektif grubu SLON’u (Yeni Eserlerin Gosterim

Toplulugu) (Société de Lancement des Oeuvres Nouvelles) (1967) kurmustur. Ayni yil

25 Claude Beylie,a.g.e., s.416.

2% Romain Lecler, “Le Cinéma Militant Francgais des Années 19707, 14 Juin 2007, www.crikat.com/le-
cinema-militant-francais-des,1398.html, 17 Kasim 2008.

7 Romain Lecler, a.g.e.

P Age.
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Varda, Godard, Demy, Resnais gibi pek ¢ok iinlii yonetmenin de imzas1 olan “Vietnam’dan
Uzak” (Loin du Vietnam) yapmustir. 29 “Yeniden Goriiselim” (A Bientot J’espere) adli
filmle ise isci savagini anlatmustir. “itiraf” (L’Aveu) (1970) adli filmi ve ardindan Kiiba
devrimi ile ilgili “On Milyonun Savasimi” (1970) adli eseri yapmustir. “Ilerleyen Tren” (Le
Tren en Marche) (1970), “Sili’de Miicadele” (La Bataille de Chilie) (1973), “ Havanin
Zemini Kirmiz1” ( Le Fond de L’Air Est Rouge) (1977) gibi filmlere imza atan Marker
sistem dis1 ve radikal bir sinemanin pesinde kogsmustur. 20

Bu donemin en 6nemli isimlerinden biri Yeni Dalga’da da oldugu gibi Godard’dir.
68 olaylar1 ve sonrasi Godard’in sinemasinda yeni bir dsnem a¢cmustir. Onceki déneminden
radikal bir kopus yasayarak 1968- 1973 arasinda Jean- Pierre Gorin ile birlikte Maoist bir
kollektif olan Dziga Vertov (Unlii Marksist Rus yénetmenin ismidir.) adl1 grubu kurmustur.
Kollektif ile 16 mm pek cok film yapan Godard, ticari sinema ve tiim anlati tarzlarindan
ayrilmistir. Bunun nedeni hi¢ kimsenin radikal bir mesaj1 geleneksel bir bicimde ortaya
koyamayacagini diisiinmesidir.241 Yilmaz’in degisiyle: “Toplum ve sanatta devrim istemis
ve bu devrimi film i¢inde gerceklestirerek devrime katkida bulunmay1 ummustur.”**

Godard’in 68 eylemlerinden sonraki ilk filmi “Sen Bilgi” ( Le Gai Savoir) (1968)
dir. Bu filmle devrimcilikle ilgili dersler vermistir. Zamaninin ¢ogunu Fransa’nin disinda
ABD, Cekoslovakya, Italya, Ingiltere, Filistin gibi iilkelerde gecirip politik durumlarina
iliskin eserler vermistir. “Digerleri Gibi Bir Film” (Une Film Comme les Autres) (1968) ve
“Bir Art1 Bir” (One Plus One) (1968) ile 68 olaylarini etkili bir sekilde dile getirmistir.
Sonrasinda “Bir Amerikan Filmi” (One Amerikan Move) (1969 ) i¢in Amerika’ya gitmistir.
Kollektiften Marsilyali gen¢c militan olan Roger ile * Ingiliz Sesleri” (British Sounds)
(1969) ve “Pravda” y1 (1969); Maoist bir 6grenci olan Gorin ile de “ Dogu Riizgarlar”
(Vents d’Est) (1969), “Italya’daki Miicadeleler” (Luttes en Italie) (1969), “Zafere Kadar”
(Jusqu’a la Vitoire) (1970), “Vladimir ve Rosa” (Vladimir et Rosa) (1970), “Her sey
Yolunda” (Tout Va Bien) (1972) ve “Jane’e Mektup” (Letter to Jane) (1972) adli filmleri

2 Jean Breschand, a.g.e., 15.

0 René Prédal, a.g.e., 5.295-296.
! Esra Biryildiz, a.g.e., s.113.
*2 Ertan Yilmaz, a.g.e., s.151.
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yapmustir. 1973’iin baginda ise Dziga Vertov grubu dagilmusti™. “Her Sey Yolunda”
grubuyla oldugu donemin zirve filmi olarak degerlendirilebilir. Digerlerinden farkli olarak
35 mm ile, star kullanilarak cekilmis ve genis topluluklara ulagsmistir. Godard ve Gorin bu

filmle Fransiz isci sinifi iizerine soyleyeceklerini iki burjuvanin askiyla ifade etmislerdir.***

B. 1970’LERDEKI FRANSIZ SINEMASI’NDA YENI YESEREN TURLER

VE TEMSILCILERI

1970’lerin Fransiz sinemasinda onceki donemlere kiyasla daha fazla tiiriin oldugu,
mevcut tiirlere yenilerinin de eklenerek filmlerin daha genis bir yelpazeye yayildigmi
goriilmektedir. Donem sinemasinin yeni yeseren tiirleri; gd¢cmen sinemasi, kadmlarin

sinemasi, politik-popiiler sinema ve erotik- pornografik sinemadir.

1. “Otekilerin” Sinemasi: Go¢cmenlerin ve Kadinlarin Sinemasi

Militan sinemada sosyal siniflandirmalara ve etnik konulara deginilmesi daha ¢ok
yabancilar tarafindan yapilan go¢men sinemasinin dogmasina neden olmustur. 1970’lerle
baslayan bu sinema toplumdaki irk¢ilik, go¢menlerin sOmiiriilmesi ve go¢menlerin
karsilastiklar1 sorunlar iizerine odaklanmig bir sinemadir. Bu dénemde daha cok yeni
yonetmenler tiiriin haberci filmlerini yapmuslardir. Ozellikle Med Hondo “Ey Giines”
(Soleil 6) (1970), “Komsularimiz Zenci Peksimet” (Les Biscots —Negres Nos Voisins)
(1974); Ali Ghalem “Mektup” ( Mektoub) (1969), “Baska Fransa” (L’Autre France)
(1976); Raul Ruiz “Siirgiin Diyaloglar” (Dialogues Exilés) (1974) adl eserleriyle Fransiz
sinemasinda bir kulvar acmiglardir ki ikinci kusak yonetmenler bu yoldan 1990’larda
gececekdir. >

Ataerkil toplum tarafindan “oteki’lestirilen diger bir grup da kadimnlardir. Bu
donemde kadinlar da sinemada kendini ifade etmeye baslamislardir. Fransiz sinemasinin ilk

yillarinda (1898) Gaumont ile calisan ilk kadin yonetmen Alice Guy’dan Yeni Dalga’ya

243 Oguz Makal, a.g.e., s.130.

2 Jean Luc Godard, Konvansiyonele Karsi Modernist Sinema, Derleyen: Ertan Yilmaz, Gece Yayinlari,
Ankara, 1994, s.216.

* Yann Darré, a.g.e., s. 92.
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kadar kadinlar yonetmen koltuguna gecmemistir. Yeni Dalga doneminde dahi (Tek kadin
yonetmen Agnes Varda’dir.) sinema sadece erkeklerin oldugu bir alan olmustur. Halbuki
kadinlarin da aktarmak istedikleri duygulari, yasadiklar krizler ve hesaplasmak istedikleri
konular vardir. 68 Hareketi’nin hiz vermesiyle feminist dalga yayilmis kadinlar kameranin
arkasma ge¢cmeye baslamislaridir. Kadin yonetmenler kisiye ve varliga dair konulara
odaklanmiglardir. En ¢ok iistiinde durduklart konular ise kanser, escinsellik, tecaviiz ve
uyusturucudur.**®

1970’1lerdeki kadin yonetmenlere ve eserlerine bakildiginda oncelikle bu donemin
en tecriibeli yonetmeni Agnes Varda ile karsilagilir. Varda yonetmenliginin bu doneminde
oykiilii filmlerin yaninda deneysel yapitlara da yonelmistir. 1975’te “Daguerréotypes™ adli
belgeseli yapmistir. Bu 6nemli eserinin ardindan, *“ Biri Sarki Soyliiyor Digeri Soylemiyor”
(L’Une Chante L’ Aure Pas) (1977) adl filmle 6ykiilii anlatima geri donmiistiir. >’

Roman ve senaryo yazari olarak (Hirosima Sevgilim,1959) iin kazanan Marguerite
Duras, 1966’da “Miizik” (La Musica) ile yonetmenlige baslamistir. Duras, bu donemde
“Yok Etmek Dedi” ( Détruire Dit-Elle) (1969), “Sar1 Giines” (Jaune Le Soleil) (1971),
“Gant’in Kadimi”(La Femme du Gange) (1974), “Agaclarda Gegen Giinler” (Des journées
enticres dans les arbres) (1976), “Hint Sarkist” (India Song) (1975), “Kamyon” (Le
Camion) (1977) ve “Baxter, Vera Baxter” (1977) gibi 6nemli filmler yapmls‘ur.248

Yeni Dalga akiminin ertesinde yonetmenlige baslamis olan Nelly Kaplan,
glinlimiize kadar Fransiz sinemasma degerli eserler vermis ©onemli bir sinemacidir.
“Korsanin Nisanlis1” (La Fiancée du Pirate) (1969) adli filmi Claude Makovski ile yazip
yonetmistir. Bu feminist ve kigkirtict film biiyiik ilgi toplamistir. Kaplan sonrasinda Jean
Makovski ve Jean Chapot ile yazdigi senaryolarla “Baba, Kiiciik Gemiler” (Papa, Les Petits
Bateaux) (1971), Néa (1976) ve “Charles ve Lucie” (Charles ve Lucie) (1979) adl1 filmleri

2 Claude Beylie, a.g.e.,s.251.

" Dagerreyotipi: Eski fotograf teknigiyle basilmis resimdir yani giimiislii levha iizerine ¢ekilmis fotograftr.
7 Nijat Ozon, a.g.e., s.275.

248 Oguz Makal, a.g.e., s.182.



73

cekmistir. Bagkaldiran tarziyla ilgili Kaplan: “Filmlerimdeki erotizm ile siirrealizmi agk,
mizah, isyan ve dzgiirliik i¢in kullaniyorum.” demistir.**

Bu donemde feminist kolektifler de kurulmus ve pek ¢ok feminist film yapilmistir.
Feminist sinemanm en Onemli yapitlarindan biri olan “A’nmin Hikayesi” (Histoire D’A)
(1973) Marielle Issartel ve Charles Belmont tarafindan yapmistir. Bu filmle kanunsuz
kiirtajin tehlikeleri ve yarattigi skandal anlatilmistir. Film gosterime girmesiyle hemen
yasaklanmistir. Bir y1l boyunca sansiire ugramasina ragmen film MLAC (Mouvement Pour
La Liberté de L’Avortement et De La Contaception) ( Dogum Kontrolii ve Kiirtaj
Ozgiirliigii Hareketi)’in da destegiyle 200 bin kisi tarafindan izlenmis, 1974’te devlet
sansiiriiniin kaldirilmasiyla diger izleyicilerle bulusmustur.>

Bahsedilmesi gereken diger bir kadin yonetmen Nadine Trintignant’dir. “Askim
Askim” (Mon Amour, Mon Amour) (1967) ile kadin 6zgiirligiinii, “Ca N'Arrive Qu'aux
Autres” (1971) ile cocugunu kaybeden bir anneyi isleyen yonetmen bu eserleriyle basariy1
yakalamistir. Fransiz sinemasinin usta yonetmenlerinden birine doniisecek olan Coline
Serreau ise bu donemde onemli bir feminist yapita imza atmistir. 1975 tarihli “Ama
Kadmlar Ne Istiyor?”(Mais Qu’est- ce qu’elles veulent?) adli belgeselde kadmlarla evlilik
hayatlar, isteki erkek gruplariyla iliskileri ve yasamlartyla ilgili roportaj yapilmistir. >l

Sayilan yonetmenlere ek olarak Yannick Bellon “Tecaviiz Edilmis Ask” (L’ Amour
Violé) (1977) ile tabulari; Nina Companeez “Faustine ve Gilizel Yaz”(Faustine et Le Bel
Eté) (1971) ile gen¢ kizin ilk askini; Diane Kurys, “Diabolo Menthe”’(1977) ve “Molotov
Kokteyli” (Cocteil Molotov) (1979) adli eserleriyle aska ve politikaya uyanan gengleri ele
almis boylelikle kadin sinemasina 6nemli katkilarda bulunmustur.”*

Bu donemden itibaren kadinlar daha 6nce bir¢ok alaninda gorev aldiklar sinemada
yonetmen olarak kendilerini ifade sansi bulmuslardir. Sonraki yillarda sayilar1 artsa da

sinemadaki erkek egemenligini giiniimiizde dahi kiramamiglardir.

** http://cinema.encyclopedie.personnalites.bifi.fr/index.php?pk=12339, 7 Ocak 2009.
»0 Romain Lecler, a.g.e.

»! Claude Beylie, a.g.e., s.251-252.

P2 Age.
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2. Politik -Popiiler Sinema Ve Temsilcileri
1968 olaylart Fransa’da politik sinemanin yayilmasinda en 6nemli etken olmustur.
Bu donemde bir kisstm yonetmen militan sinemaya yonelmisken bir grup yonetmen ise
politik ama ayni1 zamanda popiiler olan bir sinema yapmistir. Bu yaklasimin en bilinen
yonetmenleri Costa Gavras ve Yves Boisset’dir.

Yunan asilli Fransiz yonetmen Costa Gavras, 1968’de iiclemesinin ilkini
olusturan “Z/Oliimsiiz” adh filmi yapmustir. Gavras bu film ile genis Kitlelere yonelik
yapilan politik sinemanin sadece Fransa’da degil tiim diinyada onciisii olmustur. Gavras,
filmde Yunanistan'in adi hi¢ vermemesine karsin, aslinda 1963 yilinda suikasta kurban
giden solcu milletvekili Grigoris Lambrakis (Yves Montand) ve cevresindeki olaylar
anlatarak sagci askeri darbelerin hazirlik diizenegini ortaya sermistir. Klasik Hollywood
anlatis1 icersinde yildiz oyuncular kullanarak izleyenleri etkilemis ve 6zdesim kurmalarini

253 .
“Z” ile Oscar kazanan Gavras, ardindan

saglayarak sosyal bir fenomen haline gelmistir.
triolojinin ikinci filmi “itiraf” (L'Aveu) (1970) 1 yaparak siyasal filmlerine devam etmistir.
Filmde eski Cekoslavakya Disisleri Bakani Arthur London’un 1952°deki anilarina
dayanarak Stalinist rejimi donemindeki yargilanma siireci ve yasanan baskilar anlatilmistir.
“Sikiyénetim” (Etat de si¢ge) (1972) ise trilojinin son filmidir. Bu filmde Urugay’in tutucu
yonetimi karsisinda solcu gerilla olan ““ Tupamaro”larin yasadiklari anlatilmis ve ABD’nin
Giiney Amerika’daki emperyalist hareketleri siddetli sekilde elestirilmistir. Yonetmen
sonrasinda ise “Ozel Birlik” (Section spéciale) (1974) ile Vichy Donemi’nde Almanlar ile
isbirligi icinde olan Fransiz adalet sistemini anlatmistir. Gavras tiim bu filmlerinde insani
bir gorevle, gerek sagda gerekse solda olan totalitarizmi suclamistir. Yedinci sanatin egitici
bir rolii olduguna yiirekten inanan yonetmen, yildiz oyunculara yer verdigi ticari ve popiiler
sinemay1 yurttaglik bilinci ve elestirel diisiincenin 6n planda oldugu politik sinemayla
harmanlamistir.™*

Politik-popiiler sinemanin diger Onemli yonetmeni Yves Boisset polisiye

filmleriyle basladigi yonetmenlige, siyasal ve toplumsal filmler yaparak devam etmistir.

3 Jean Breschand, a. g.e.,s. 17.
2% Claude Beylie, a.g.e., s. 234.
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Siyasal isleyisin i¢ yiiziinii gostermeye calismis olan Boisset 1970°de yaptigi “Bir
Komutan™ ( Un Condé) ile dikkatleri ¢cekmistir. Gosterimi uzun siire yasaklanan bu filmin
sonrasinda Boisset, “Suikast” (L’Attentat) (1972) ile Ben Barka’nin" kagirlismi, “Kayda
Deger Bir Sey Yok” (RAS) (1973) ile Cezayir Savasi’nda cepheye siiriilen askerleri,
“Dupon Lajoie” (1975) ile wk¢iligi, “Yargic Fayard” (Le Juge Fayard dit le Shérif) (1976)
ile yargic Renaud’un cinayetini anlatmistir. 25

Costa Gavras’in actig1 yoldan pek cok sinemaci daha gecmistir. Guy Hennelle
Gavras’in filmlerinde oldugu gibi elestirel diisiinceyi 6n plana alarak yapilan filmleri “Z
Serisi” olarak adlandirmistir. Bu tiirdeki diger onemli eserler: André Cayette’in “Olesiye
Sevmek” (Mourir D’ Aimer) (1970), “Devletin Dogrusu” ( La Raison D’Etat) (1978);
Michel Drach’in “Elise Ya Da Ger¢ek Yasam”™ (Elise ou La Vraie Vie) (1970); Jean Pierre
Mocky’nin “Solo” (1970), “Albatros” (1971) ve “Aptallara Tuzak” (Le Piege a Cons)
(1979) olarak sayilabilir. *°

3. Erotik Filmler ve Pornografi

Fransiz sinemasinin her doneminde (bazi donemlerde daha fazla olmak suretiyle)
sansiir uygulamasi yapilmistir. 1970’lerdeki oOzgiirlesme hareketi ¢ercevesinde sansiir
konusuna da el atilmistir. 1974 Mayis ayinda yapilan tiim halk baskilar1 sonucu sinemadaki
sansiir devlet tarafindan kaldirilmistir. Sansiiriin kalkmas1 pek ¢ok erotik ve pornografik
filmin yapilmasma neden olmustur.”’ ilk erotik film Just Jeakin tarafindan yapilmis olan
“Emmanuelle”dir (1974). Ik “hardcore” ise Jean Frangois Davy'nin 1975°te cektigi
“Teshir” (Exhibition) adli filmdir. Bu tiirdeki filmlerin maliyetlerinin ¢ok ucuz olmasi ve
ortalama bir ayda yapim masraflarin1 amorti edebilmesi sinemasal yapimin tiim geleneksel

yapisini alt iist etmistir. Bu nedenle pek ¢ok onemli yonetmen de (Alain Robe Grillet’in, “

* Fasl bir politikac1 olan Barka, kral karsit1 sosyalist bir politikacidir.
http://fr.wikipedia.org/wiki/Mehdi_Ben_Barka, 18 Kasim 2008.

255 Nijat Ozon, a.g.e., s.278.

% Guy Hennelle, “Le Cinéma Francais des Années 707, www.
Cineclubdecaen.com/analysecinemafrangais70.htm, 18 Kasim 2008.
57 Claude Beylie, a.g.e., s.417.



76

Glissements Progressifs du Plaisir” (1975), Bertrand Blier’nin “Les Valseuses” (1974) adli
filmleri gibi.) bu tiirde filmler yapmuistir. 28

31 Ekim 1974’te hiikiimet, tiim pornografik karakter tasiyan filmlere devlet
yardimmin kesilmesini ve bu tarz film yapanlardan ve gosterenlerden daha fazla vergi
alimmasim kararlastirmistir. 1975’te ise bu filmler “X” klasmanma alinmistir. Bu karari
sadece bir kisim yapimci desteklerken cogu sinemaci karst ¢ikmistir. Bu sefer de devletin
“ekonomi yoluyla sansiir” uyguladigini savunulmustur. Ashinda bu kadar karsi cikis
sasilacak bir durum degildir ¢iinkii sadece “Emmanuelle” ilk haftada 12 bin 500, 1 yilda
ise 7 milyon kisi tarafindan izlenmistir.259 Hizli bir sekilde bu tiirde filmler yapilmaya
devam edilmistir. “Emmanuelle 2” 1976’da yapilmasma ragmen X klasmaninda oldugu
icin ancak iki yil sonra gosterime girmistir. “Exhibition 2” nin gosterimi ise tamamen
yasaklanmistir. X klasmani filmleri, 1973°de yapilmis 200 filmin 19’unu, 1977°de 222

260

filmin 78’ini, 1978’de 302 filmden 142’sini olusturmustur.” Bu fenomen herkesin

ceplerini doldurana kadar yani 1980’lerin basina dek stirmiistiir.

C. 1970’LERDEKI DiGER YENi YONETMENLER VE YENi DALGA’NIN
USTA YONETMENLERI

1970’ler Fransiz sinemas1 deginilen tiirler disinda kendi kulvarinda yer alan pek
cok yeni yonetmenin dogusuna taniklik etmistir. Yeni Dalga’nin usta yonetmenleri ise Yeni
Dalga akimin altmiglarda son bulmasiyla bu donemde kendi kisisel tarzlaryla yer alip

Fransiz sinemasina katkida bulunmuslardir.

1. 1970’lerin Diger Yeni Yonetmenleri
1970’lerde  kariyerine baslayan ©Onemli yonetmenlerden ilki Bernard

Tavernier’dir. Amerikan sinemas1 hayrani olan Tavernier, sosyal gercekci melodramlarla

P Age., s4l7.

9 René Prédal, a.g.e., s.408.

20 Daniel Serceau, Erotisme et cinéma. Thémes et variations, Editions Atlas / Lherminier, Paris, 1986,
s.112.
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ozellikle 1970’lerin ikinci yarisinda uluslararasi iin kazanmstir.”®' Louis Delluc 6diiliinii
aldig1 “Saint Paul Saat¢is1” (L’Horlorger de Saint Paul) (1974) adli filminde kendi halinde
bir saat¢i ile oglunun Oykiistinii anlatmistir. Ayni y1l mizah, ask ve cinselligin kaynastigi;
kurallara mercek tutan filmi “ Eglence Basliyor’u ( La Fete Commence) cekmistir. “Yargic
ve Katil” (Le Juge et L’Assassin) (1976) ile 19. yiizyil sonu endiistriyel toplumunun
sorunlarina egilen Tavernier sonrasinda “Simarik Cocuklar’da ( Les Enfants Gatés) (1977)
ise kisiler aras1 iletisimsizlik ve kisisel kaygilar1 6n plana (;11(211‘m1§‘[1r.262

Tavernier gibi eserlerinde Fransiz toplumunu basarili sekilde yansitan diger bir
yeni yonetmen de Claude Sautet’dir. “Hayat Baglar1” ( Les Choses de la Vie) (1969) ile
kiiciik burjuva yasamin aktarmis ve biiyiik basar1 kazanmistir. “Max ve Hurdacilar” (Max
et Les Ferrailleurs) (1971), “Césare ve Rosalie” (Césare et Rosalie) (1972), “Vincent,
Francois, Paul ve Digerleri” (Vincent, Frangois, Paul et Les Autres) (1974), “Mado” (1976)
ve “Basit Bir Oykii” ( Une Histoire Simple) (1978) adl filmleriyle de orta sinifin hayatini
sosyal gercekcilikle aktarmlgtlr.263

Ozgiin tarziyla 6nem kazanmis donemin bir baska onemli yonetmeni Jean
Eustache’ur. 1972°de yaptigi “Anne ve Fahise” ( La Maman et Le Poutin) ile Yeni
Dalga’nin geleneklerini ve Fransiz entellektiielllerini kusatan bogucu havayi yakalayip
bununla dalga gecmistir. Monaco’ya gore bu film estetik olarak Yeni Dalga’nin sonunu
gdstermistir. ***

1970’1erdeki geng ve yetenekli diger bir yonetmen de Claude Lelouch’tur. 1966°da

yaptigr “Bir Kadin ve Erkek” ( Un Homme et Une Femme) ile Altin Palmiye’yi alan ve
mitkemmel bir gise basaris1 yakalayan Lelouch, “auteur” tarzi sinemayr benimsemistir.
“Serseri’(Le Voyou) (1970), “Smic, Smac, Smoc” (1971), “Macera Maceradir”
(L’aventure C’est L’aventure ) (1972), “Yeni YiI” (La Bonne Année) (1973), “Evlilik”
(Mariage) (1974), “Tiim Bir Yasam” (Toute une Vie) (1974) , « Iyi ve Kotiiler” (Le Bon et
les Méchants) (1975), “Kedi ve Fare” (Le Chat et la souris) (1975) filmlerinde oldugu gibi

21 James Monaco, a.g.e., s.321.

%62 Claude Beylie, a.g.e., s. 242.
263 http://www.ecrannoir.fr/stars/stars. php?s=23, 20 Aralik 2008.
2% James Monaco, a.g.e., s.320.
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daha ¢ok ask konularini isledigi, komedi ve polisiye tiiriinde filmler yapmistir. Lelouch,
1989’da INSEE’nin (L’ Institut national de la statistique et des études économiques) (Ulusal
[statistik ve Ekonomik Egitim Enstitiisii) yaptig1 arastirmaya gore Fransizlar tarafindan en
¢ok tanmnan yonetmendir.”’

1970’lerde yaptig1 filmlerle adim1 duyuran Jean Charles Techella, Fransiz
toplumunun gelisimine taniklik edip aci- tatli hikdyeleri konu alan eserler yapmis ve
Fransiz sinemasma orta smif romansini yerlestirmistir. Ik filmi “Biiyiik Tataristan’a
Yolculuk” (Voyage en Grand Tartarie) (1973) u yaptiktan sonra, “Kuzen, Kuzen” ( Cousin,
Cousine) (1975) ile Lelouch’un filmi “Bir Kadm ve Bir Erkek”in on yildir elinde
bulundurdugu hésilat rekorunu kirmistir. 266

Yakin dénem Fransiz sinemasinin basarili isimlerinden biri olan Claude Berri, ilk
filmi “Yaslh Adam Ve Cocuk” (Homme et L.’Enfant) (1964) ile hem elestirmenler de halk
tarafindan ¢ok sevilmistir. “Asrin Erkegi” (1975) (Le Male du Siecle) ile biiyiik ilgi gbren
Berri otobiyografik film serisiyle mizahi bir yaklasimla yasamindan kesitler sunmustur.
“Baba Sinemas1” ( Le Cinéma de Papa) (1970) ile babasiyla olan iliskilerini, “Sex Shop”
(1972) ile cinsel ozgiirliigiinii kazanisii ve “ilk kez” (La Premiere Fois) (1977) ile de
gencligini anlatmustir.”®’

Yukarida sayilan yonetmenler disinda ““ Lola” ile 6nemli ¢ikis yapan Jacques Demy
“Esek Derisi” ( Peau D’ Ane) (1970), “Lady O” yu (1979); Brecht¢i uygulamalarn ile dikkat
ceken René Allio “Gomlekliler” (Les Camisards) (1970) ve “Kralice Icin Zor Giin” ii
(Rude Journée Pour La Reine); “Siyahlar, Beyazlar, Renkliler” ( Noirs et Blancs en
Couleur) (1976) ile en iyi yabanci film Oscar’in1 alan Jean Jacques Annaud “Ates Savas1”
n1 ( La Guerre du Feu) (1978); Maurice Pialat ‘“Birlikte Yaslanmayacagiz” (Nous Ne
Vieillirons Pas Ensemble) (1972) , “Acik Surat” (La Gueule Ouverte) (1973), “Once
Smavin1 Ge¢” ( Passe Ton Bac D’abord) (1978) ve “Loulou” yu (1979) yapmistir. Ayrica
Jacques Doillon, “Yi1l 017 ( L’An 01) (1972), “Parmaklar Kafada” ( Les Doigts Dans La
Tete) (1974) ve “Matrak Kiz” 1 ( La Drolesse) (1979); Edouard Molinaro Tachella’nin

25 hitp://www.allocine.fr/personne/anecdote_gen_cpersonne=2113.html, 22 Kasim 2008.
266 James Monaco, a.g.e., 5.320.
7 hitp://www.allocine. fr/personne/fichepersonne_gen_cpersonne=3434.html, 7O0cak 2009.
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hasilatim kiracak giildiiriisii “Cilgilar Kuliibii” nii ( La Cage Aux Foux) (1979); Michel
Deville once basladigi komedi cizgisini gittikce kararan trajedilere biraktigi “Kirmizi
Mendili ( Raphael ou Le Débouché) (1970), “Dosya 51 ( Le Dossier 51) (1978), *“ Sakin
Yolculuk”(Le Voyage En Douce) (1979) u; Jean- Louis Bertucelli en ilgin¢ Yeni Gergekei
filmleri “Kilden Duvarlar’(Remparts D’Argile) (1970), “Ask Yanilgist” n1 (On S’Est
Trompé Sur L’Histoire D’ Amour) (1974), Claude Miller “En lyi Yiiriime Bi¢imi” ( Le
Meilleur Facon de Marcher) ve “Ona Sevdigimi Soyle” ( Dites- Lui Que Je L’Aime) adli
filmi, basarili polisiyeler yapan Alain Corneau, Amerikan sinemasina gonderme yaptigi
“Polis Python 3577 (1975) ile “Tehdit” i (La Menace) (1977) ¢ekerek Fransiz sinemasina

o . . . . . . . . - 268
Oonemli yapitlar vermis ve donemin sinemasinin zenginlesmesini saglamislardir.

2. 1970’li Yillarda Yeni Dalga Yonetmenleri

Yeni Dalga bu donemde artik ne bir ekol ne de bir birlesim alanidir. 1970’lerde
Onemini yitiren akimin yonetmenleri yeni dénemin sinemasima entegre olup Fransiz
sinemast i¢in yine 6nemli eserler vermeye devam etmislerdir.

Yeni Dalga’nin tecriibeli yonetmeni Claude Chabrol “Bu Hayvan Olmeli” (Que
La Béte Meure) (1969) , “Vefasiz Kadin” (La femme infidele) (1969) , “Kasap” (Le
boucher) (1970) adl filmleriyle kasaba burjuvalarina ve cinayet oykiilerine yer vermistir.
“Nada” (1974) adli gerilim filminden sonra “Violette Noziere” (1978) gibi polisiye
romanlardan uyarlamalar yapmistir. “Elleri Kirli Masumlar” (Les Innocents Aux Mains
Sales) (1974) ve ““ Kan Baglar1” (Les Liens du Sang) (1977) ise bu donemde yaptig1 diger
onemli eserleridir.*®

Yeni Dalga donemindeki iiretkenligini 1970’lerde de siirdiiren Francois
Truffaut’nun bu donemde eklektik olusu dikkat c¢ekicidir. Sinemanin pek ¢ok tiiriinde
eserler vermistir. Hitchcock’un etkisinde kalarak “Evlenmekten Korkmuyorum™ (La Siréne
De Mississipi) (1969) adli filmi yapmistir. “Vahsi Cocuk™ (L’Enfant Sauvage) (1970)

belgesel havasinda deneysel filmidir. Giildiirii ve polisiye olan “Geng ve Giizel” (Une Belle

268 Detayh bilgi i¢in bakmiz Senol Erdogan, a.g.e., s.145-151, Oguz Makal, a.g.e..s. 153-171.
*% hitp://www.allocine. fr/personne/fichepersonne_gen_cpersonne=974.html, 7 Ocak 2009.
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Fille Comme Moi) (1971) ve ardindan dram olan “Iki Ingiliz ve Anakara”( Deux Anglais et
Le Continent)(1971) ile “Adele H’ nin Hikayesi” (L'Histoire d'Adele H.) (1975) adli filmleri
cekmistir. Filmin icinde film olan sempatik komedi “Amerikan Gecesi” (La Nuit
Américan) (1973) adli filmden sonra “Kadinlar1 Seven Adam”(L’Homme qui Aimait Les
Femmes) (1976) ile “Yesil Oda” y1 (La Chambre Verte) (1978) y1 yapmustir. 2”°

Yeni Dalga’nin basarili yonetmenlerinden bir olan Alain Resnais yetmisli yillarda
yeni denemeler yapmaya devam etmistir. U¢ 6nemli filminde anlati ve bellek iliskisini
incelemistir: “Stavisky” (1974), “Kayra” (Providence) (1976) ve Cannes Festivali’'nde 6diil
alan “Amerika’daki Amcam” (Mon Oncle d’Amérique) (1979). “Amerika’daki Amcam”
ile Resnais biyolog Henri Laborit’in kuramlar tizerine tahrik edici ve mizahi bir deneme
yapmuistir. 7

Bu donemde de kisisel filmler yapmayi siirdiiren Jacques Rivette, eserleriyle 6zgiin
sinema Ornekleri vermistir. “Out One” televizyon film serisi (1971-1972) belgesel filmle
kurmaca arasinda yer alan ve Rivette’in tarzini en giizel yansitan filmleridir. Rivette
“Céline ve Julie Gemiyle Gidiyorlar” ( Céline Et Julie Vont En Bateau) (1974) ile
gerceklikle hayal arasindaki iligkileri sorgulamistir. Sonrasinda “Diiello” (Duelle) (1975),
“Noroit” (1977) ve “Merry Go Round” (1978) adli filmleri yapmistir. >

Bu donemde carpici filmler yapan Louis Malle ilk olarak “Yiirekteki Cirpint1” (Le
Souffle Au Coeur) (1971) ardindan da “Lacombe Lucien” (1974) adli filmi yapmistir. Bu
filmde Gestopo’'nun hizmetine giren bir Fransiz koyliisiinii anlatmistir. Calismalarina
ABD’de devam eden Malle, sembolizme kaydigi “Siyah Ay” (Black Moon) (1975) ve
cocuk yastaki fahiseyi anlatign “Sevimli Bebek™ (Pretty Baby) ile ticari basar1 elde
etmistir.273

Yeni Dalga’nin burjuva ahlak¢ist Eric Rohmer ilk doneminden baglayarak yaptigi

“Ahlaksal Oykiiler” adli serinin sonuncu filmini 1972’de ¢ekmistir. Yeni film serisine

770 hitp://nezumi.dumousseau. free. fr/trufffilmo2.htm, 7 Ocak 2009 ve Oguz Makal, a.g.e., s.115-119.
2 Jamees Monaco, a.g.e., s.301.

72 http://fr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Rivette, 8 Ocak 2009.

P Nijat Ozon, a.g.e., s.221, Oguz Makal, a.g.e.,s.144.
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1981°de baglamadan 6nce bu dénemde edebiyat uyarlamasi olan “La Marquise d’O” (1976)
ve “Perceval le Gallois” (1978) adli filmleri yapmustir. >

III. “JEUNE” (GENC) SINEMAYA GECIiS DONEMIi: ¢“PASTIiS” BiR SINEMA
(1981-1990)

1980’ler sinemas1 1990’larin sinemasinin sekillenmesinde ¢ok biiyiik 6neme sahiptir.
Bu donem sinemasinin baslangi¢ tarihi, ne temel tarihi bir degisimin (II. Diinya Savasi ve
sonrasinin sinemaya etkileri gibi) ne de estetik “kirilma”ya yol agan bir yeniligin (Yeni
Dalga gibi) sonucudur. Fransa’da kirk bes yil aradan sonra 1981°de Francois Mitterand’in
liderliginde sol hiikiimetin basa gelmesi bu donem sinemasinin baslangic tarihi olarak kabul
edilmistir. Bu siyasal olay Fransiz sinemasmin yeni yasal diizenlemelerle farkli bir goriiniime
kavusmasini saglamistir. Sinema sanatiin degerinin arttiritlmasi i¢in yapilan bu diizenlemeler

daha sonra da olusacak “Gen¢” (Jeune) Fransiz sinemasina da ortam hazirlamistir.

A. 1980’LERIN SINEMA ENDUSTRIiSIi VE 1980’LER SINEMASI’NIN
OZELLIKLERI
1980’lerde Fransiz sinema endiistrisi tarihindeki en ciddi krizlerden birini yasamstir.
Ezeli rakibi olan Amerikan sinemasinin pazar iizerindeki etkinligini arttiris1 ve televizyonun
onlenemez yiikselisi adeta Fransiz sinema endiistrisinin Oniine set ¢ekmistir. Bu baglamda
endiistrinin geldigi durumda devlet endiistriyi kurtarmak icin yasal diizenlemelere
basvurmustur. Fransiz sinemasimnin endiistriyel degisimlerine toplumsal ve siyasi gelismeler

de eklenerek 1980’lerin sinemasinin karakteristik ozelliklerini ortaya ¢ikarmistir.

1. 1980’ler Sinema Endiistrisinin Kriz Ortam ve Nedenleri
1980’ler Fransiz sinemasmin ekonomisinde ciddi bir kriz yasanmistir. S6z konusu
krizle ilgili en biiyiik problem sinemalardaki izleyici sayisinin 1980°ler boyunca siirekli
diististidiir. 1982° de 6zel bir rakam olan 200 milyon olan izleyici sayis1 1985°te 172, 1986°da

163 ve 1988’de 120 milyona inmistir. Ayrica Fransiz filmlerindeki izleyici oranlarinda da

™ hitp://www.cineclubdecaen.com/analyse/cinemafrancais70.htm, 18 Kasim 2008.
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onemli bir diisiis yasanmustir. “Cumartesi aksami seyircileri” olarak adlandirilan 6nceki
donem izleyicilerin profili tamamen degismis yerine daha geng, (Bu donemde 15-24 yas
arasindaki izleyici grubu toplam gise oraninin %60’dan fazlasmni olusturuyordu.) egitimli ve
yerli yapimlardansa disaridan gelen yapimlarla daha fazla ilgilenen izleyici kitlesi gelmistir.
Izleyici sayisindaki azalma birgok sinema salonunun da kapanmasma neden olmustur.
1959°da 5834 sinema salonuna ve 2 milyon 807 bin koltuga sahip olan Fransiz sinemasinda
bu rakam, 1988’de 4821 salon ve 1 milyon 104 bin 397 koltuga diismiistiir. “°Bu sorunlarin
iki temel nedeni vardir: Amerikan sinemasi ve televizyonun etkisi.

Amerikan sinemasi, 1968 kiiltiir karsit1 0grenci olgusu felsefesiyle 1970’lerden
itibaren yenilenme hareketine girigmistir. “Yeni Hollywood” olarak degerlendirilen bu
sinema siradan kahramanlar ve anti kahramanlarin oldugu, Amerikan tarihine fakli bakan,
emperyalizmini ifsa eden, tiirlerin kokeninde mitleri barindiran filmler tiretmistir. Zaten
yillardir sadece Fransa’y1 degil tiim diinyay1 etkisi altina alan Hollywood, film iceriginin
degerlendirilme seklinin de degismesiyle birlikte izleyiciyi ¢ok daha kendine ¢ekmis, pazar
payin genisletmis ve egilimleri tersine ¢cevirmistir. 1983’te yapilan filmlerin %49,3’ii yerli,
9%36,9’u Amerikan yapimiyken bu oran 1986’da %43,3’e karsilik %43,7 olarak ulusal
sinema aleyhine degismistir.”’® 1980’lerde 204 film iizerinde CNC tarafindan yapilan bagka
bir aragtirmada ise, Fransiz filmlerinin %4 1,4 oranina karsilik Amerikan filmlerinin payinin
%46,4 oldugu goriilmistir. Fakat bu oranlara karsilik Fransiz filmleri genellikle
Amerika’daki hasilatlardan %1’ den fazlasina sahip olamamistir.”’

Fransiz sinemas1 pazarindaki bu Amerikan etkinligi, daha sonradan detayli olarak
incelenecek film yapim tiirlerinin degisimine ve devlet diizenlemelerinin ¢esitlenmesine
neden olmustur. Bu dénemde Fransiz sinemasi pazar payindaki tistiinliiiinii Amerikan
sinemasina kaptirmistir.

1980’lerde televizyon sinema sektoriiniin isleyisini alt {ist etmistir. Fransa’da

televizyonun gelisimi birden olmamustir. 1950’lerden baslayarak asamalar kaydetmis

275 René Prédal, a.g.e., s.448.

7% Eabrice Montebello, a.g.e., s.133-135.

27T “CNC info”, No:283, Bilan 2001,Mai 2002,

http://www.cnc.fr/Site/Template/T8.aspx ?SELECTID=2390&ID=1598 &t=2, 30 Kasim 2008.
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1964°te ikinci televizyon kanali acilmig, 1967°de renkli yayma gecilmistir. 1970’ler
boyunca acilan televizyon kanallarina 1984’iin sonunda dordiincii kanal olan Canal Plus
eklenmistir. Canal Plus ile birlikte bir doniim noktas1 yasanmustir ¢iinkii bu kanal ilk olarak
son donem filmlerin gosterimini baslatmistir. Canal Plus’ii ertesi yi1l La Cing ve M6 gibi
0zel kanallarin dogusu izlemis, TF1 1986°da sag hiikiimetin basa gelisiyle 6zellestirilmis ve
ardindan La Sept kurulmustur.”® Boylece Fransiz televizyonlarinda yayinlanan film
sayisinda cok biiyiilk bir artis yasanmustir. 1957 ile 1963 arasinda televizyonlarda
yaymlanan uzun metraj film sayist 121 iken bu sayr 1973-1985 arasinda 494° e
yiikselmistir. 71985’te ise 6nemli bir patlama yasanmis ve film sayis1 500 iken ertesi yil
neredeyse ikiye katlayip 950’ye, 1987°de ise 1300 filme cikmustir”*

Bu durum beraberinde ulusal pazardaki filmlere farkli ulagsma yolarini acmis ve
televizyona ek olarak videonun da etkisiyle sinema salonlar1 bosalirken film pazar “evlere
tasmir” olmustur. Film izlemek kisisellestirilmistir. Artik isteyen kisi istedigi saatte istedigi
filmi istedigi kisilerle seyredebilmektedir. Tabii ki kisinin izledigi film ve saatleri onun
adma televizyonlarca onceden belirlenmistir. Medyanin izleyiciler iizerindeki giicii giin
gectikce artmistir. Pascal Ory evlerdeki sinemalar i¢in II. Diinya Savasi sonrasi doneminde
yasanan teknolojik devrimlerin “ses ve goriintiiden olusan hayat illiizyonlarin1” herkesin

evlerinde yasabilme olasithgmi vyiikselttigini belirtmistir.*®'

Filmlerin televizyonda
yaymlanmasi filmlerin daha fazla izleyici tarafindan izlenmesini saglamakla birlikte
izleyicilerin film kalitesiyle ilgili daha duyarli olmalarini saglamistir.

Sinemada film izleyenlerin sayis1 200 milyonken televizyonda izleyenlerin sayis1 4
milyardir. Bu nedenle televizyonlarin yayinlamak i¢in duyduklar: film ihtiyac1 pazarda film
arzinin artmasini saglamistir ve televizyonun da yapim ve masraflarimi tistlendigi ortak

yapim donemi baslamistir. Boylece sinema filmleri gerekli maddi destege kavusmus

olurken televizyon kanallart bir prestij kazanarak yapimina dahil olduklar filmleri 3 yil

28 Yann Darré,a.g.e.,s.105.

2" Aktaran: Fabrice Montebello, a.g.e., s.164, (Joelle Farchy, Le Cinéma Déchainé, Mutation d’une
Endustrie, Editions CNRS, Paris, 1992).

#0Age, s.178.

21 pascal Ory, L’Aventure Culturellle Francaise 1945-1989, Edition Flammarion, Paris,1989, s.16-24.
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sonra kanallarinda gosterim sansina sahip olmuslardir. Bu konuda tek ayricalikli kanal
Canal Plus, filmleri sinema gosteriminden bir yi1l sonra yayinlama hakkina sahiptir. Canal
Plus iiyelik gelirlerinin %20’sini sinemaya aktarmistir. Bu karsilikli ¢ikar ortak yapimlara
hiz verilmesini saglamistir. 1986°da 58 olan ortak yapimlar 1988 yilinda %25 artarak 73’e
cikmugtir.

Yapimlarla ilgili diger bir konuysa “telefilm”lerin ve dizilerin ortaya cikisidir.
Sadece televizyon i¢in yapilan filmler olan telefilmlerde televizyonlar sinemanin {iinli
oyuncularina yer vererek sinemasal saygmligi ve prestiji kendi kanallarina tasimayi
basarmislardir. Boylece kanallarin sanat filmleri yayinladiklar goriisii toplumun entelektiiel
kesiminin de televizyona yaklasmasimi saglamistir. Yani televizyonlar Jeancolas’nin
deyisiyle “daimi sinemateklere” (cinématheque permanente) doniismiistiir.”*®

Televizyondan sinemaya prodiiksiyonla aktarilan para disinda bir de devlet
tarafindan televizyonlardan filmler i¢in alinan dolayli ya da direkt vergiler vardir. Bunlar
bu donemde arttirilmis ve Fransiz filmlerinin %40 gelirini olusturmasini saglamistir. 1985-
1989 arasinda televizyondan alinan vergilerin orant %8’den %53’e glkarllmlstlr.284 Soz
konusu bu tabloda ozellikle yapim masraflarin1 tamamen karsilayamaz duruma gelen
sinema, televizyona finansal olarak bagimli hale gelmistir.

Sonug olarak televizyon ve sinema ¢ok karmasik bir yapiyla birbirine baglanmustir.
Televizyonlar filmlere ihtiya¢ duyar, sinema da televizyon yiiziinden diistiigii durumda yine
onun parasiyla ayakta kalir.

Yukarida belirtilen kosullar ¢cercevesinde olusan sinemanin yeni finansal yapisi ile

ilgili asagida goriilen tablo tiim bunlar1 net olarak gostermektedir.

282 Susan Hayward, a.g.e.,s.62.

2% Jean Pierre Jeancolas,a.g.e., 5.82.
* paul Léglise,a.g.e., s. 106.
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Tablo 2. Fransiz Sinemasi’nin Finansal Kaynaklari

Yil Yapimcilar | SOFICA | Destek TV Dagitim Video | Krediler
Yardimlart Yardimlart

1986 % 33,1 % 4,8 % 11,7 D117 | % 21,1 %14.,6

1990 % 33 % 8 % 11,5 % 20 % 6,5 %0,5 % 10

Kaynak: CNC Informations, Bilango 1986, no.213 Mayis 1987, Bilango 1990,
n0.235,Mayis 1991.%°

1980’lerde endiistriyel yapidaki sayilan temel degisimler sinema filmlerinin finansal
yapisini temelden degistirmistir. Yapimecilarin sinemast (1950’1er), devlet yardimi sinemasi
(1965-1985) donemlerinden sonra televizyon sinemasi donemi baglamistir. 1986’da %11,7
olan sinemadaki televizyon finanst 1990°da %20’ye ¢ikmistir. Bu artisin en biiyiik nedeni
1986-1987 arasinda, sadece bir yilda televizyonlarin filmler i¢in verdikleri tutarin iki katina
cikisidir. Bu tutant aktaran televizyon kanallarindan en biiyiik paya sahip olan1 Canal
Plus’tiir (%40). Televizyonlarin film yapimlarina olan katkisini SOFICA ve destek

yardimlan olarak adlandirilan avanslar takip etmistir. 286

2. Sinema Endiistrisi ve Devletin Yardim Politikalar:

1980’11 yillarda “nitelikli ulusal sinema” devlet tarafindan uyandirilmak istenmistir.
Filmlere gelir yardimi yapan “Avans Komisyon”u (La Comission d’Avances) 1981’den
itibaren, bu yardimlarin tutarmi arttirmistir. 1981°de 30 milyon frank olan bu rakam,
1982°de 60’a cikarilmis ve her sene arttirllmistir. Avans felsefesiyle her yil sinemaya ilk
eserini veren yonetmenler desteklenmeye devam edilirken donem bagbakani Jack Lang bu
uygulamaya sanat degeri yiiksek yapimlarin hi¢bir kuruldan ge¢gmeden dogrudan yardim
almasi esasini da getirmistir. Bu ¢ercevede Maguerite Duras (Les Enfants), Agnes Varda
(Sans Toi Ni Loi), Robert Bresson (L’Argent), Alain Resnais (L’Amour a Mort) gibi

yonetmenler kaliteli yapim olarak degerlendirilen filmleri i¢in dogrudan yardim almislardir.

2 Aktaran: Réne Prédal, a.g.e.,s.460.
BN ge.
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Dagitim i¢in yapilan devlet yardimina, 1982°de filmlerin reklam masraflar1 ve kopya sayis1
icin de mali destekte bulunulmasi eklenmistir. 1984’te sinema sektoriindeki degisime
paralel olarak sinema filmlerinin gdsterim siralamasi diizenlenmistir. Buna gore bir sinema
filmi 6ncelikle sinemada sonra televizyonda ve en son videoda gosterilebilecektir. 2/

1985°te bagbakan Lang tarafindan SOFICA (Societe de financement des industries
cinematographiques et audiovisuelles) (Sinema ve Gorsel Isitsel Endiistrilere Finansman
Saglama Toplulugu) kurulmustur ve sektore vergi avantajlan tanmnmustir. 2

“Fransiz sinemasinin 6liimii” tezlerine siddetle karsi ¢cikan devlet 1989°da, donemin
son hamlesi olarak “siiper prodiiksiyonlara” para yardiminda bulunmustur. Gozii
yiikseklerde olan, biiyiik biitceli ve bu harcamalar1 sinema salonlarindan karsilayacagi
stipheli yapimlara destek saglayan bakanlik bu tarz filmlerin sektdrde “lokomotif” etkisi
yaratacagl ve giseyi canlandiracagini diisiinmiistiir. Diisiiniilenin tersine bu projeden
istenilen verim bu dénemde alinamasa da Lang’in ¢abalar1 Fransiz sinemasinin diger
sinemalardan farkli bir karaktere sahip olmasina ve Amerikan etkisine kars1 daha direncli
hale gelmesine olanak saglanustlr.289

Devlet sadece Fransiz sinemasi endiistrisine yardim etmekle kalmamis ayrica
sinema egitimine de destek saglamistir. Sinema Kkiiltiiriiniin  endiistrilesmesi,
profesyonellerden olusan kiirsiilerin de degismesini saglamistir. ik sinema dersleri daha
onceden de belirtildigi gibi 1970’lerin basinda Paris Universitesi’nde baslamistir. 1983’te
ise devlet, liselere sinema dersleri koydurtmustur. Tiim bu yerlerde sektoriin i¢inden ya da
“cinéphile”lerden olusan kisiler sinema egitimi vermistir. Universitelerde sinema hocalig
ise 1985°te baslamistir. Onceden halki egitmekle gorevli olusum “ciné-club”ler iken egitim
fonksiyonunun devlet tarafindan verilmeye baslanmasi “ciné-club’lerde diisiise neden
olmustur. 1960’larda “cinéphile”ler okullara yeterlilik verirken 1980°lerin basinda tam tersi

olarak okullarin nitelikleri “cinéphile” yeterliligin sigortast olmustur. 1986’da sadece

27 René Prédal, a.g.e.,s.454-455.

288 Hasan Bermek, “Tax Incentives for Films andAudiovisual Works in France”, Legal Information
Department ,October 2007,
http://www.obs.coe.int/online_publication/reports/tax_incentives_films_france.pdf.en, 17 Aralik 2008.
29 Claude Beylie, a.g.e., s.310-311.
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sinema egitimi veren IDHEC’in yerine daha genis kapsamli ve prestijli bir okul olan
FEMIS (Ecole Nationale Supérieure Des métiers de 1Tmage et Du Son) kurulmustur. Bu
yillarda elestirmenlerin tamamina yakini iiniversiteden ¢cikmistir. Sinema bir 6gretim dal
haline gelmis ve film elestirileri semiyolojik (Christian Metz) ve yapisalc1 (Raymond
Bellour) egilimlerle beslenmigtir. Sosyal bilimlerin iiniversitelerde gelismesi yapisalct bir
zihnin olusmasmi saglarken, sol tartigmalardan kalan kiiltiirel miras da goriilenin

arkasindakilerin ortaya ¢ikarilmasina yardimer olmustur.””

3. 1980’ler Fransiz Sinemasi’nin Ozellikleri

1980’lerin baginda solun iktidara gelmesi sosyal ve ekonomik sorunlarin
cOziimlenmesi icin yeterli olmamistir. Derin bir sosyal kriz, issizlik, kentsel siddet ve
“banliyo” kiiltiiriiniin hizla yayilmasi, gb¢men sorununun artmast ilerleyen zamanlarda
radikal sagin yiikselise ge¢cmesine neden olmustur.

Tiim bu politik ve Kkiiltiirel alt iist oluslarmn yansimasi ilginctir ki bu dénem
sinemasinda yetersizdir. Tam tersine auteur sinemasinin bir uzantisi olan, daha ¢ok kisisel,
i¢ diinyaya bakis yontemiyle duygularin incelendigi bir sinemaya tanik olunmustur. “Oda
sinemas1”’( cinéma de chabre) olarak adlandirilan kisilerin 6zel hayat1 iizerine olan bu tarz
sinemanin diginda da eserler verilse de bu donem sinemas1 bir 6nceki doneme gore ¢cok
daha az politiktir.””’

1980’lerin sinemasmin detayli haritas1 cikarildiginda, oncelikle bu dénem
sinemasini “pastis” (pastiche)” bir sinema oldugunu goriiliir. Ne Yeni Dalga gibi bir ekolii
olan, ne de 1970’lerdeki politik sinema gibi bir tiiriin agir bastig1 sinemadir. Daha ¢ok ana

akim belirtileri gosteren bu sinema, postmodem bir estetikle bezenmistir. Once yapilan tiim

20 Yann Darré, a.g.e., s.94-95.

21 Claude Beylie,a.g.e.,s.257.

* Tiirk Dil Kurumuna gore pastis kelimesi Fransizca kokenli olup anlamu : 1. Baska sanatcilarin eserlerini
taklit yoluyla meydana getiren sanat eseri. 2. Bir ekoliin 6zelliklerine gore meydana getirilmis eserdir.
http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=255159, 18 Aralik 2008.
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tiir ve tarzlari, taklit edip kabul eder. Bu oykiinme durumu tamamen birebir degildir.
Onceden yapilmis olani yikar ve bunu yeniden yapar. Metinlerarasilik onemlidir. >

1980’lerin sinemast ve bunu izleyen 1990’larin sinemasinda iki baskin akim
hakimdir. Bunlar, “goriiniis sinemast” (le cinéma du look) ve “héritage” (miras) ya da
“retro- nostalji sinemas1” olarak adlandirilmistir. Ilkinde goriintiiniin ontolojisi énemlidir.
Goriintiiniin  mesaj1 ilettigi bu tiire “esthetique publicitaire” yani sinemanin reklam
estetigine sahip tiirii de denir. Amerikan kiiltiirel emperyalizminin uzantist olan bu tarz ayni
zamanda televizyonla birlikle gelen goriintii estetigini de almistir. 2%

“Héritage” sinemast ise kiiltiirel nostaljinin sinemaya uyarlanmasidir. Bu tarz, eski
sinema tiirlerini ve gelenekleri yeniden alip farkl bir sekilde aktarir. “Neo- film-noir” (yeni
kara film) (Omegin Boisset'nin “ Cehennem Mavisi”/ Bleu Comme L’Enfer, 1985),
edebiyat uyarlamalar (6zellikle Marcel Pagnol’dan uyarlamalar), tarihsel filmler bu tiire
girer.294 “Héritage” sinemasinda Amerikan sinemasi ile ulusal piyasada rekabet igin
Hollywood tarz1 yiiksek biitgeli, bol starli, gosterisli yapimlar yer alir. Bu tiir yapimlar
ayrica televizyon tehdidine karsi sinemanin “dev” yapimlarla izleyiciyi biiyiileyip kendine
baglama istegiyle de olusturulmustur. S6z konusu durum, yapim maliyetlerinin ortalama 8
milyon franktan 50 milyon franka ¢ikmasina neden olmustur.”” 10 milyon frankin iistiinde
yapilan filmlerin sayis1 1980°de 20 iken (Toplam yapimlarin %11,2’ni temsil eder.) bu
rakam 1986°da 75’ ( Toplam yapimlarin %50’sini temsil eder.) ¢ikmistir.”®

1989°da devlet yardimlariyla da desteklenen biiyiik yapimlar her ne kadar gise icin
gerceklestirilseler de gise garantisi saglamazlar. Ornegin Jean Paul Rappenau’nun “Cyrano
de Bergerac” ya da Claude Berri’nin Pagnol uyarlamasi “Jean de Florette” adli eserleri hem
ticari hem de sanatsal anlamda basar1 kazanmis ve biiyiik giseler elde etmisken, yine biiyiik

biitcelerle hazirlanmis Francis Girod’un “Lacenaire”, Eric Barbier’nin “Kor” (Le Brasier)

2 Susan Hayward, a.g.e., 5.232.

% Dayna Oscherwitz, Maryellen Higgins, Historical Dictionary of French Cinéma, The Scrarecrow Press
Inc, Lanham Maryland, 2007, s.12-13.

* Susan Hayward, a.g.e., 5.247.

* Marie-Thérese Journot, Le Courant de “L’Esthetique Publicitaire” Dans Le Cinéma Francais Des
Années 80: La Modernité en Crise, Edition L’Harmattan , Paris, 2004, s.14.

% René Prédal, a.g.e., s.467.
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gibi eserleri tecimsel anlamda basarisiz olmustur. Christian Vincent’in “Soyut” (La
Discrete) ve Etienne Chatiliez’in “Hayat Uzun Sakin Bir Nehirdir” ( La Vie Est Un Long
Fleuve Tranquille) adli “kii¢iik” filmleri ise biiyiik gise basarisi kazanmistir. Bu demektir
ki, filmlerde ekonomik kriter tek basina bir deger tasimamaktadir.

1980’lerdeki bu egilim, yonetmenlerin 6zgiirce olusturduklar1 eserleri iizerinde
yapimci baskis1 yasamalarina neden olmustur. Frangois Dupeyron “Kargilagma Igin Garip
Bir Yer” (Drole d'endroit pour une rencontre ) adli basarili filmi i¢in Once siradan
oyuncular istemis fakat prodiiktoriiniin baskisiyla basrollerde Catherine Deneuve ve Gérard
Depardieu’yli oynatmistir. Aymi sekilde Jean- Jacques Annaud’nun hésilat rekorlart kiran
“Ayr” (L’Ours) adh filmi icin baslangigta yonetmen “kii¢iik” bir film olmasini arzu
ederken, dev bir prodiiksiyona doniistiiriilmiistiir. Sonu¢ olarak yapimcilar bu donemde
sadece kaliteye giivenmemislerdir.””’

1980’lerin en ¢ok gise yapan 10 filmine bakildiginda 5 milyonun iizerinde kisinin
izledigi 7 filmle karsilagilmaktadir. Listenin en basina 10 milyon 170 bin kisinin izledigi
Colin Serreau’nun filmi “U¢ Adam ve Bir Bebek”( Trois Hommes et Un Couffin) (1985)
oturmustur. Onu, 9 milyon izleyiciyle Jean- Jacques Annaud’nun “Ayr” (L’Ours) (1988)
adli filmi izlemistir. Uciincii sirada ise 8 milyon 864 bin izleyicisiyle Luc Besson’un
“Derinlik Sarhoslugu” ( Le Grand Bleu) (1988) adli filmi yer almistir. Bu filmleri sirasiyla
Claude Berri’'nin “Jean de Florette” (1985), Patrice Leconte’un “Uzman” ( Les Spécialistes)
(1985), Gérard Oury’nin “As’larin As’1” (L’ As Des As) (1982), Michel Blanc’1n, “Golgede
Yiiriiylis” (Marche a L’Ombre) (1984) adli filmleri izlemistir. Son {i¢ film ise 5 milyon
kisiye yakin bir gise yakalamistir. Bunlar: Jacques Deray’in ‘“Marjinal” (Le Marginal)
(1983), Jeanne Yanne’n “Isa’dan Once Ikiye Ceyrek Kala” (Deux Heures Moins Le Quart
Avant Jésus Christ) (1982) ve Jean Becker’in “Oldiiriicii Yaz” ( L’Eté Meurtrier) (1983)

adl1 filmleridir.”

YT Age., 5.467-468.
" Bu calisma René Predal’m a.g.e., s.472-473’deki tablolarindan yararlanilarak hazirlanmastir.
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B. 1980°’LER SINEMASI’NIN TURLERI VE TEMSILCILER]

1980’lerde popiiler sinema olarak ¢ikan ve Onemli gise yakalayan tiirler
polar/polisiye ve komedidir. Bu tiirler ana akim sinema i¢inde yer almaktadir. Ana akim
yani merkez sinema disinda kalan sinemaya ise “périphérie” (g¢evre) adi verilir. Ik
omeklerini veren beur ve kadin filmleri “périphérie” sinemas: tiirleridir.”® Ayrica bu
donem sinemasinda roman uyarlamalari, tarihsel, belgesel ve reklam estetigine sahip
filmler de yer almaktadir. Cogul bir sinema olan 1980’lerin sinemasinda eski ustalarin
etkileri hala hissedilirken ¢ok sayida yeni yOnetmen sinemaya baslamistir ki bu

yonetmenler 1990’lardaki “Geng¢” sinemanin temellerini olusturacaklardir.

1. Merkez Sinema

Ana akim sinema ya da merkez sinema olarak adlandirilan bu sinema icinde en
popiiler tiirler yer almaktadir. 1980’ler sinemasinda bu tiirler: “Héritage” (Retro- Nostalji),
“Goriiniis Sinemas1” (Esthétique Publicitaire), “Polar/polisiye” ile “Komedi” dir.

Retro- nostalji sinemasinin dogusu 1980’lerin basinda Kiiltiir Bakan1 Jack Lang’in
yonetmenleri kalite sinemasina geri doniis olarak ‘“héritage” film tiiriinde eserler vermeye
cagirmasiyla olmustur. Devletin maddi tesvikleri bu tiirde pek cok filmin yapilmasini
saglamistir. Retro-nostalji olarak anilan bu sinema tarzinin ( Eski sinema tiirlerinin alinip
yeniden yorumlanmasidir.) dogasinda nostalji vardir. Bu nedenle roman uyarlamalar1 ve
tarihi filmler, bu tiirde yer almustir.””” Daha cok biiyiik biitceli yapimlarla gerceklestirilmis
popiiler tiirler olmalarindan dolay1 ana akim sinemanin igerisinde yer almislardir.

Strasiyla bu tiirlerin temsilcilerine ve eserlerine bakildiginda donemin en basaril
roman uyarlamalari: Claude Berri'nin basta “Manon des Sources”(1985) olmak iizere
Pagnol uyarlamalari, Robert Hossein’in “Sefiller”i ( Les Misérables) (1982), Jean
Jacques Annaud’nun “Giilin Adi” ( Le Nom de la Rose) (1986) ve “Ayr” ( L’Ours)
(1988) adli eserleri, Bruno Nuytten’in “Camil Claudel”i (1989), Alain Cavalier’nin
“Thérese” (1986) ve Godard’in “Kral Lear”1 (King Lear) (1987) sayilabilir. Tarihi filmler

% Susan Hayward, a.g.e., s.13.
* Dayna Oscherwitz, Maryellen Higgins, a.g.e., s.204.
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incelendiginde ise Roberto Enrico ve Richard Heffron’un yaptig1 “Fransiz Devrimi”(La
Revolition Frangaise) (1989), Jean Yanne’'nin “Ozgiirliik, Esitlik, Lahana Tursusu”
(Libérté, Egalité, Coucroute) (1985), Philippe de Broca'nin “isyancilar” (Chouans)
(1987), Youssef Chahine’in “ Allahaismarladik Bonaparte” (Adieu Bonaparte) (1985)
tiiriin 6n plana ¢ikan filmleridir.**

Donemin diger bir etkin tiirii “‘goriinils sinemasr’ (cinéma du look) (Esthétique
publicitaire/ reklam estetigi) ad1 verilen sinemadir. Bu tiire bakildiginda 1980’lerin basinda
yeni bir estetik ve ideolojik (goriintii, anlati ve plastik formlar anlaminda) anlayisin
belirdigi goriilmektedir. “Esthétique publicitaire” diye de adlandirilan bu tiir goriintiiyli 6n
plana alir. Tarih, politika gibi kolektif ideolojilerden ¢ok medya teknolojileriyle ilgilenir.301
Amerikan estetiginin ve dolayisiyla da kiiltiirel emperyalizminin bir parcasidir. Bu nedenle
bu tarzda film lireten yonetmenler Amerikan sinemas1 ve etkilerinin Fransiz sinemasinin
ulusal kimligine zarar verecegini diisiinenler tarafindan siddetli bir sekilde elestirilmistir.

“Esthétique publicitaire”in en Onemli temsilcileri Jean-Jacques Beineix, Leos
Carax ve Luc Besson’dur. Beineix’in “Diva”(1981) adli filmiyle baslayan bu olusum
aslinda ne bir hareket ne de ekol olusturmustur. Yeni Dalga’da oldugu gibi yonetmenler
ortak diisiince tarzlarina sahip olmalarina ragmen estetik anlamda birbirinden farklidirlar.
Beineix’in “Hendekteki Ay Isig1”( La Lune Dans Le Caniveau) (1983), “37°2 Le Matin”
(Betty Blue olarak da gosterilmistir.) (1986), “Roselyne ve Aslanlar’(Roselyne et Les
Lions) (1989); Carax’in “Oglan Kiza Rastlar” (Boys Meets Girls) (1983), “Kotii Kan™ (Le
Mauvais Sang) (1986); Besson’un “Son Savas¢1” (Le Derniere Combat) (1983), “Subway”
(1985), “Derinlik Sarhoslugu” ( Le Grand Bleu) (1988) filmleri donemdeki en onemli
eserlerdir.”” Bu neo-barok” yonetmenlerin 1990’lar ve sonrasmda da “Geng” Fransiz

sinemasina onemli katkilart olmustur.

% Susan Hayward, a.g.e., 5.285-287.

% Guy Austin, Contemporary French Cinema, Manchester University Press, N.York, 1996, s. 119.

2 Age.,s.119-132.

: Gegmise gonderme yaparak klasik cizgileri teknolojiyle birlestiren tarzdir. Detayli bilgi i¢cin bakiniz Angela
Ndalianis, “Architectures of Vision: Neo-Baroque Optical Regimes and Contemporary Entertainment Media”,
http://web.mit.edu/comm-forum/papers/ndalianis.html, 27 Aralik 2008.
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1980’lerin merkez sinemasi i¢inde yer alan diger bir film tiirii polar/ polisiyedir.
Polar/ polisiye tiirii Amerikan polisiye, gangster, dedektif ve kara filmlerin 6zelliklerini
tasimaktadir. Ana karakterlerden biri mutlaka polis olmalidir. Polar ile polisiye tiirleri
arasinda cok ince bir ayrim vardir. Her polar film kara film 6zelligi tasirken her polisiye
kara film olmak zorunda degildir. Fazlasiyla ticari olan bu tiirde ataerkil toplumun cinsiyet
temsilleri 80’lerin kiiltiirel yapisiyla harmanlanmaistir. 303

Tiiriin 6nemli filmleri: Jean Luc Godard’in Pierre ve Simon adh iki dedektifin bir
cinayeti ¢6zme maceralarini anlatan “Dedektif” (Détective) (1984) adl filmi, Truffaut’un
1940’larin Amerikan kara filmlerinin havasini1 vermek i¢in siyah beyaz cektigi “Vivement
Dimanche” 1 (1983), Michelle Deville’in “Derin Sular” (Eaux Profondes) (1981) ve “Evde
Tehlike” (Péril en La Demeure) (1985) adli eserleri, Maurice Pialat’'nin “Police” (1985)
adl1 psikolojik filmi, Alain Cormeau’nun gerilim film denemelerinin devami olan
“Silahlarin Se¢imi” ( Les Choix Des Armes) (1981) ve Claude Berri’nin “Tchao Pantin”
adl1 kara filmi sayilabilir.**

1950’lerdeki giizel zamanlar1 gibi polisiye yeniden yeni yonetmenler icin zorunlu
gecis yolu haline gelmistir. Tiirde oynamalar yapan yeni yonetmenler “neo- polar’1 (yeni
polar) olusturmuslardir. 1980’lerde polisiye tiiriine merak saran Yves Boisset, “Kadin
Polis” (La Femme Flic), “Tehlikenin Bedeli” (Le Prix du Danger), “Casus Ayaga Kalk”
(Espion, Leve-Toi) ve “Cehennem Mavisi” (Bleu Comme L’Enfer) (1985) filmlerini
yapmistir. Romain Goupil ve Edouard Niermans, “Golgelerin Javasi” ( Java Des
Ombres” (1983) ve “Melek Tozu” (Poussiere D’Ange) (1987) adl filmleri ¢cekmislerdir.
Bu tiire, psikolojik unsurlarin ve siddetin oldugu, sok montaj ile yapilan yeni bir tarz
eklenmistir. Temsilcileri “Polislerin Savas1” ( La Guerre Des Polices) (1979) ile Robin
Davis ve “Denge” ( Balance) (1982) ile Bob Swaim’dir. Bu filmleriyle biiyiik gise basaris1

yakalamislardir. Yeni polar sinemasinda komedi tiiriine kayan bazi yapitlarla da verilmistir.

3% hitp://forum.wordreference.com/showthread. php t=425464, 27 Aralik 2008.
3% Jacques Pécheur, Le Cinéma Francais Aujourd’hui, Edition Hachette, Paris,1995, 5.61-63.
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Bunlardan en ©nemlisi ve en popiileri Jean Girault’un 1964’ten 1982’ye kadar olan
“Jandarmalar” (Gendarmes) serisidir. °®

Merkez sinema icinde ele alinan son tiir komedidir. Fransiz komedileri bu donemde
de halkin begenisi kazanmaya devam etmistir. Tiir, 6zellikle, “café -théatre” “geleneginden
gelen yazar ve oyuncularla yeniden canlilik kazanmistir. Kendi miraslarini, yazma
pratiklerini ve tiyatro oyunlarni sinemaya tasiyan bu jenerasyon, beyaz perdeye
“igneleyici” giildiiriiyii sokmugtur. **°

1980’lerdeki komedi filmlerine ve temsilcilerine bakildiginda ilk olarak giildiirii
ustast Gérard Oury dikkat cekmektedir. Oury, filmlerindeki tiim konularini tarihten ya da
gilinlimiiz sorunlarmndan se¢mistir. “As’larin As’1” (L’As Des As) (1982), “Tiylii Yilanin
Intikami1” ( La Vengeance du Serpent a Plumes) (1984), “Lévy ve Goliath” (Lévy et
Goliath), “Vanilya Cilek” ( Vanille Fraise) (1989) gibi filmlerle nazizmi, uluslararasi
terorizmi, wk¢ilik ve hosgoriisiizliigii, vodvil yapisinda, stereotiplerle ve basit gaglarla
anlatmlsur.307

Unlii yonetmen Claude Zidi, bu doénemde polisiye komedi olan “Les Ripoux”
(1984) ve sonrasinda “Gag Krali” ( Le Roi de Gag) (1985) adl1 filmleri yapmustir. Hicivli
komedi olan “Suclular Dernegi’ni (Association de Malfaiteurs) (1986) ¢ektikten sonra yine
polisiye komedi olan “Ripoux Ripoux’ya Kars1” (Ripoux Conre Ripoux) (1989) adi filmi
ile iic dalda Oscar kazanmis ve ayni zamanda 6 milyon izleyiciye ulagmustir.””

Café- théatre kusagindan olan Patrice Leconte Splendid diinyasini sinemaya
uyarlayan ilk kisidir. Bu dénemde iic 6nemli komedi filmi yapmistir. Bunlar: “Bana Gel

Kiz Arkadasinda Kaliyorum” (Viens Chez Moi J’Habite Chez Une Copine) (1981),

% René Prédal, a.g.e., 5.475-476.

* Café Théatre, kafelerde kiiciik sahneler kurularak yapilan gosterilerdir. flk Café Théatre Paris’te 1966°da
kurulmustur. Detayli bilgi i¢in: http:/fr.wikipedia.org/wiki/Caf%C3%A9-th%C3%A9%C3 % A2tre, 24 Aralik
2008.

3% Claude Beylie, a.g.e.,s.314.

37 http://www.allocine. fr/personne/fichepersonne_gen_cpersonne=10281.html, 25 Aralik 2008.

% http://www.evene.fr/celebre/biographie/claude-zidi-5051 php, 25 Aralik 2008.
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“Karimin Adi1 Geri Don” (Ma Femme S’ Appelle Reviens) (1982), “Devam Edin, Goriilecek
Bir Sey Yok” ( Circulez, y a Rien a Voir) (1983) adli eserleridir.’”

Donemin diger 6nemli yonetmen ve eserleri: Michel Blanc’in “Golgede Yiiriiyiis”
(Marche A L’Ombre) (1984); Francis Veber’in “Keci” (La Chevre) (1981), “Vaftiz
Babalar” (Les Comperes) (1983) ve “Kacaklar” (Les Fugitifs) (1987); Etienne Chatiliez’in
“Hayat Uzun Sakin Bir Nehirdir” ( La Vie Est Un Long Fleuve Tranquille) (1988); Coline
Serreau’nun “Uc Adam ve Bir Bebek” ( Trois Hommes et Un Couffin) (1985); Jean
Marie Poiré’nin‘“Noel Baba Bir Pislik” (Le Pere Noel Est Une Ordure) (1982); Edouard
Molinaro’nun “Kus Kafesi” I ve II (Cage Aux Folles) (1978,1980) olarak sayilabilir.

2. Cevre “Périphérie” Sinemasi

Cevre sinemast ana akim sinema kadar bir popiilerlige ulasmayan, merkez disinda
kalan tarzda yapilan filmlerden olusur. Bu filmlerin konusu da merkezin disinda olan yani
mevcut sistemin Oteledigi kisilere dairdir. 1980’lerde “cevre” sinemasinda beur filmleri
(beur Fransiz argosunda Kuzey Afrikali anlamma gelmektedir.) ve kadin filmleri yer
almaktadir.

1970’lerden itibaren az da olsa Ornekleri goriilmeye baslanan beur filmleri
1980°lerde sosyo-politik gercekligin yansitildigr bir sinemadir. Fransiz kolonilerinin
bagimsizligini ilan ettikten sonraki donemde Fransa pek ¢ok eski kolonisinden go¢ almistir.
Bu da ozellikle 1970 ve 1980’lerde cok kiiltiirliiliik, alt kiiltiirlerde gettolagsmay1 dogurmus
ve beraberinde etnik ile kiiltiirel farkliliklardaki sorunlari getirmistir.*'’

Bu tiiriin en 6nemli yonetmenlerinden biri Mehdi Charef’tir. Eski is¢i ve yazar olan
Charef tiirii iyi temsil eden eserler vermistir. En 6nemli filmi olan “Arsimet Hareminde

Cay” (Le Thé au harem d'Archimede) aymi adi tasiyan kendi romanindan sinemaya

309y acques Pécheur, a.g.e., s.57-58.
1% Tim Bergfelder, “National, transnational or supranational cinema? Rethinking European Film Studies”,
Media Culture Society, Vol: 27(3), Sage Publications, London,2005, s. 315.
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yasama bakisini ve davraniglarini konu almistir. Bunun ardindan “Miss Mona”(1986) ile
ayni tarz1 yakalayan yonetmen, 1987°de “Camomille”i yapmustir. "'

Beur sinemanin diger bir temsilcisi Abdelkrim Bahloul, IDHEC’ te egitim gérmiis
geng bir yonetmendir. “Nane Cayr” (Le Thé a la Menthe) (1984) adli eseri ile annesine
yalan sOyleyip Paris’te kalan gen¢ bir go¢menin hayallerini anlatmistir ve 6nemli bir basari
kazanmlstlr.312

Bu yonetmenlerin disinda Mahmoud Zemmouri, gocmen sorunlarini mizahi bir
dille ele almistir. “10,000°1 Al ve Kaybol” (Prends “10,000 Balles et Casse-toi) (1981) ile
de tiiriin gelisimine katkida bulunmustur.”"

Fransiz sinemasinmn ilk Cingene yonetmeni Tony Gatlif’ir. Bu donemde arka
arkaya yaptig1 “Prensler” ( Les Princes) (1982), “Baslangic Yolu” (Rue Du Départ) (1986),
“Aglama Sevgilim” (Pleure Pas My Love) (1988) adli eserleriyle kendini Cingene olan
halkina adamis ve onlar1 Fransiz sinemasina tagimay1 basarmistir. Yol filmleri yapan Gatlif

(X3

bununla ilgi “ Yollar iizerine filmler yapiyorum c¢iinkii yollar benim iilkemdir.” diyerek
sinirlar ve etnik kimlikler {izerine diisiincelerini 6zetlemistir. 314

Bu donemin go¢men sinemasmin bir Ozelligi de olumsuz goriintiilere yer
vermemesidir. Daha ¢ok filmler “beur’lerin umut ve arzulariin kiiltiirel temsilleridir.
Fransiz sinemasi sonraki donemde bu tiirde siddeti de barindiran bir¢ok 6rnekle dolmustur.

Cevre sinemasinda deginilecek diger bir tiir kadmn filmleridir. [lk defa 1970’lerde
nicel bir artisla arka arkaya kameranin arkasina ge¢ip kendilerini ifade etmeye baslayan
kadinlar, 1980’lerde kariyer sahibi yonetmenler haline gelmislerdir. Onlara yeni kadin
yonetmenler de eklenmis boylece 1980’lerde kadinlar ve filmleri Fransiz sinemasinda
onemli bir yere sahip olmaya baslamistir.

Bu donemde Agnes Varda’dan, Nelly Kaplan’a, Yannick Bellon’dan Nadine

Trintignant’a, Diane Kurys’ten Nina Companeez’e, Coline Serreau’dan Christine Pascal’a,

' Michel Cadé, “Des immigrées Dans Les Banlieues”, Cahiers de la Cinématheque, No:59/60, Paris,
Fevrier 1994, s.125.

312 http://www.africine.org/?menu=fiche&no=5524, 3 Ocak 2009.

13 http://www.alterites.com/cache/center_portrait/id_1347.php ,3 Ocak 2009.

34 Sylvie Blum-Reid, “The Elusive Search for Nora Luca: Tony Gatlif’'s Adventures in Gypsy Land”,

Portal, Vol:2, No:2, July 2005,s. 2-7.
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Lilian de Kermadec’e, Christine Laurent’dan Marguerite Duras’ya, Chantal Akerman’dan,
Chatherine Breillat’a pek ¢cok kadin yonetmen 6nemli eserler vermistir. Bir sonraki on yilda
da sayilart katlanarak artan kadinlar erkeklerin hakim oldugu sinemada yer edinerek
kendilerini ifade etmeyi basarmis “périphérie” (cevre) sinemalarini merkeze tasimaya
calismiglardir. Bu siiregte bazilart unutulmaz eserler verirken digerleri belleklerden
silinmistir.

Yukarida sayilan birinci dalga kadin yonetmenlerinden Colin Serreau, filmlerini
komedi tiiriinde vermis ve bu yolla sosyal etki yaratmak istemistir. “Neden olmasin”
(Pourquoi pas!) (1981) ile erkek ve kadmin sosyal rollerini, “U@ Adam ve Bir Bebek”
(Trois Hommes et Un Couffin) (1985) ile anne- baba rollerinin degisimini ele almlstlr.315

Bu donemde Agnés Varda, “6zgiir kadin”1 anlatan ve bu konuda bir ¢1gir agmus
filmi “Yersiz Yurtsuz” (Sans Toi Ni Loi) (1985) ile Venedik’te Altin Aslan Odiiliinii
kazanmigtir. Bir ¢ukurda bulunan donmus bir kadm cesediyle baslayan film, ardindan gen¢
bir kadin olan Mona’nin yolculugunu anlatir. Bu basit konuyla toplumdaki kadinin tanima,
cinselligi iizerine diisiindiiriicii bir anlatt sunan Varda, sonrasinda begeni toplayan “Jane
B.Par Agnes Varda” ile “Kung Fu Master” adli filmleri yapmlstlr.316

Donemin onemli kadin yonetmenlerinden Chantal Akerman NewYork’ta deneysel
sinemay1 kesfetmis, sonrasinda Paris’e donerek bu tarzda Fransiz sinemasina eserler
vermistir. “Biitiin Bir Gece” (Tout Une Nuit) (1980) adl filmi ardindan “Altin Seksenler”
(Golden Eighties) (1985) adli miizikali ceken Akerman, 1988’de “Amerika Hikayeleri” ni
(Histoires d’ Amérique) yapmak icin yine NewYork’a geri donmiistiir.”"’

Ayrica bu donemde feminist tarziyla Diane Kurys “Yildinm Aski” ( Coup de
Foudre) (1983) adli filmi, Christine Pascal, kisisel ve alt iist edici sinemasiyla “Zanzibar’1,
Catherine Breillat, pornografiye kayan tarziyla “36 Kiiciik Kiz”1 (36 Filettes) (1987),
Christine Laurent “Bas Donmeleri” (Vertiges) (1985) ve “Eden Misteria”y1 (1988),

315 Jacques Pécheur, a.g.e., s.48.

316 Sandy Flitterman- Lewis, “Sans Toi Ni Loi: Le Portrait impossible de la Féminité”,CinémA ction, No:67,
Paris, Automne 1993, s.171-172.

' http://fr.wikipedia.org/wiki/Chantal_Akerman ,10 Ocak 2009.
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Claire Devers ise cesur sahnelerle dolu “Siyah ve Beyaz” (Noir et Blanc) (1986) adli filmi

yapmustir, >

3. 1980’ler Sinemasimin Eski Yiizleri: Bresson ve Yeni Dalga’min

Temsilcileri

Ozel sinemasiyla kendine has bir tiir olusturan Robert Bresson, bu donemde sadece
bir film yapmistir. “Para” (L’argent) (1983), Bresson tarzinin tamamen gOriildiigii bir
filmdir. Tolstoi’nin romanindan uyarlanan film 500 frank degerindeki sahte para ¢evresinde
gelisen olaylar1 anlatmaktadir. Film, Cannes Film Festivali’nin biiyiik 6diiliinii almustir.”"’

1980’ler, Yeni Dalga yonetmenlerinden Francois Truffaut icin verimli gegmistir.
“Kacan Ask” ( L’Amour en Fuite) (1980) ile ayni1 yil gerceklestirdigi “Son Metro” ( Le
Dernier Métro) da tutkulu bir ask Oykiisiinii anlatan Truffaut, bu filmleriyle biiyiik basari
kazanmistir. “Penceredeki Kadin” (La Femme d’a Coté) (1981) ve hemen ardindan son
filmi olan “Vivement Dimanche” 1 (1983) yapan Truffaut, 320 1984’te hayata veda etmistir.

Militan film doneminden sonra bu déonemde video denemelerine yonelen Godard,
“Herkes Basmin Caresine Baksin” (Sauve Qui Peut- La Vie) ile basladiktan sonra “Cile”
(Passion) (1982) adli filmi ¢ekmistir. Film i¢inde bir film olan bu yapitinin ardindan “Adi
Carmen”i (Prenom Carmen) (1982) yapmustir. “Sizi Selamlarim Meryem” (Je Vous Salut
Meryem) (1983) adl1 filmi ise Meryem Ana hikdyesinin modern bir versiyonu olarak biiyiik
tepki cekmistir. **'

Bu donemde Chabrol ise “Miifettis Lavardin” ( L’ Inspecteur Lavardin) (1986) adl1
polisiye filmi ve ardindan “Bir Kadin Meselesi’ni (Une Affaire de Femme) (1988)
yapmustir. “Hirosima Sevgilim”in yaraticisi Resnais, begenilen filmi “Amerikali Amcam”
(Mon Oncle d’Amérique) (1980) ve ardindan ii¢ ayr1 oykilyii paralel bir sekilde anlattig
“Yasam Bir Romandir” (La Vie Est Un Roman) (1983), “Oliimde Ask” (L’ Amour & Mort)
(1984) ve “Melo” (1986) adl1 filmleri cekmistir. “Ahlaksal Oykiiler’den sonra “Komedi ve

318 Claude Beylie, a.g.e.,s.293-296.

' http://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Bresson, 12 Ocak 2009.
320 Gerard Betton, a.g.e., 5.92.

! Deniz Bayraktar Sevgen, a.g.e., $.92.
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Atasozleri” (Comédie et Proverbes) (1981) serisiyle devam eden Rohmer, “Dolunay
Geceleri” ( La Nuit de la Pleine Lune) (1984) adli filmiyle basarisin1 pekistirmistir. 1986°da
yaptigr “Yesil Isin” (Rayon Vert) ile Venedik’te en iyi film 6diilii alan Rohmer, her
donemde basarili oldugunu bir kez daha kanitlamistir. Rivette ise “Kuzey Kopriisii” (Le
Pont du Nord) (1981) ile doneme baslayarak “Yerde Ask™ (L’Amour Par Terre) (1984),
“Riizgarhh Tepe” (Hurlevent) (1986) ve “Dortler Cetesi” ni (La Bande Des Quatre) (1988)
yapmistir. Malle, “Karanlik Sehir” (Atlantic City) (1980) ile Venedik’te en iyi film
odiiliinii aldiktan sonra “My Dinner With André”(1981), “Crackers”’(1984), “Alamo Bay”
(1985) adl filmlerini de Amerika’da ¢ekmistir. Sonrasinda yurda donen iinlii yonetmen
“Hoscakalin Cocuklar”’(Au Revoir Des Enfants) (1987) ile otobiyografik bir calisma

yalpmlstlr.322

322 Claude Beylie, a.g.e.,s.264-271.
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BOLUM III: DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI: “GENC”
(JEUNE) FRANSIZ SINEMASI

“Jeune”(Geng) sinema adini, gen¢ yoOnetmenleri ve ilk yapimlanyla Fransiz
sinemasini “genclestirmesi’nden dolay:1 almistir. Gergekten geng bir sinemanin varligindan
bahsedebilmek basta sinema tarihgileri arasinda bir tartisgma konusu olsa da istatistiksel
calismalar bunu gozler oniine sermektedir. 1988- 1997 yillar1 arasinda 329 yeni yonetmen
ilk filmini yapmustir. Her y1l ortalama 33 ilk filmin yapildigi bu donem sonras1 1998-2002
yillarini kapsayan dénemde ise toplam 470 yeni eser gerceklestirilmistir.*

1990’11 yillarin sinemasindaki bu genclesme Oncelikle sinemay: eglence kadar
sanat olarak goren devlet politikalart ve diinyada sinemaya en fazla para yatiran devlet
destegi sonucudur. Bu konuya “genclige verilmis bir prim” olarak yaklasan Michel Marie,
s0z konusu donem sinemasina geng¢ olarak baslamanin tesvikler sayesinde kolay ama bu
sinemada silinmeden iyi eserler vererek yaslanabilmenin olduk¢a zor olduguna dikkat
gekmistir.324

I. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI
ENDUSTRIiSINDE YAPIM VE FINANSMAN
Yeni donem Fransiz sinema endiistrisi iiretim, dagitim ve gosterim adi verilen
pazara ve paraya bagl ekonomik aktivitelerden olusmustur.** Fransiz sinema endiistrisinin
yapim ayaginda bu donemde bir canlanma ve degisim s6z konusudur. Bu durum
beraberinde film yapimlarinin finansman sekli ve finansman kaynaklarin1 da degisime
ugramistir.

A. FRANSIZ SINEMASI’NDA YAPIM ( PRODUCTION)

Fransiz sinemasi endiistrisinde yapim ayagi cok oOnemli ve giicliidiir. Fransiz
sinemasinin son 20 yilina bakildiginda yillik ortalama 160 film {iiretildigi goriilmiistiir. Bu
oran 1990’larin baslarinda 6zellikle de 1994°te 115°e diismesine ragmen 2000’lerle birlikte

yeniden bir yiikselise ge¢mis, her yil iiretilen film sayist 200’iin iizerine ¢ikmustir.

32 Jean Pierre Jeancolas, “The Confused Image of Le Jeune Cinema”, Studies in French Cinema, Vol:5,
No:5, 20053, s. 157.

2 Michel Marie, Le Jeune Cinéma Francais, Nathan Editions, Paris, 1998, s.3.

325 Marc Nicolas, “Economie du cinéma”, DVD’ye ¢ekilmis konferans, Paris,10 Temmuz 2004.
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Uretimdeki bu rakamlar sasirtic1 degildir ¢iinkii Fransiz sinemasi diinyada film iiretiminde
Hindistan, Cin ve Amerika’dan sonra dordiincii sirada yer almaktadir.**

Asagidaki grafikte yillara gore Fransa’da iiretilen film sayis1 verilmistir.
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Kaynak: CNC Mart 2007,
http://www.cnc.fi/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/publications/etudes/Bilan
ProdCine_0308_.pdf ,( 15 Ocak 2009).

Grafik 1: Fransa’da iiretilen film sayisimin yillara gore dagilim

Son donem Fransiz sinemasiyla ilgili bu olumlu tablonun yaninda Jean Cluzel’in
yaptigr calisma dikkat cekicidir. Cluzel, yilda {iiretilen 180-200 filmin sadece 15-20

tanesinin gise yaparak gelir sagladigmi belirtmistir.’”’

Yani bu yapilan filmlerin ticari
basarilar1 diisiiktiir. Tabii ki bu filmlerin ticari olmamasi filmlerin koétii oldugu anlamina
gelmemektedir.

Fransa’da yapilan filmlerin bazilart agirlikli Fransiz sermayesiyle iiretilmisken,
bazilar1 ise agirlikli olarak yabanci sermayeyle iiretilmis yapimlardir.

Asagidaki tabloda Fransiz filmlerinin agirlikli sermaye kaynagina gore yillik iiretim

326 Jean Cluzel, a.g.e..s. 40.
327 Jean Cluzel, a.g.e.,s.87.



101

oranlar1 gosterilmektedir.

Tablo 3. Ulusal ve yabanci sermaye ile yapilmis filmlerin yillara gore dagilimi

1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007

Fransiz sermayesi | 148 | 150 | 145 | 172 | 163 | 183 |167 | 187 | 164 | 185

Yabanci sermaye | 32 31 26 32 37 29 36 53 39 43

Kaynak: CNC Mart 2007 Raporu,
http://www.cnc.f/fCNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/publications/etudes/Bilan
ProdCine_0308_.pdf,( 18 Ocak 2009).

Fransiz filmlerinin farkli sermaye yapilart disinda diger belirtilmesi gereken konu
da Fransa film pazarindaki Amerikan filmleridir. Calismanin ilerleyen boéliimlerinde de
ayritilartyla isleyecek olan Amerikan tehdidi, 1990’lar ve sonras1 Fransiz sinemasinda da

Onemini koruyan bir konudur.

Tablo 4. Fransiz ve Amerikan Filmlerinin Pazar Paylari (%)

1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007

Fransiz 37,5 | 34,8 | 27,8 | 32,8 | 28,5 | 41,2 | 349 | 349 |385 | 368 |44,7 | 36,6

Amerikan | 54,3 | 52,3 | 63,3 | 54,5 | 623 | 464 | 499 |522 | 47,7 | 46,1 | 442 | 49,2

Kaynak: CNC Mart 2007 Raporu
http://www.cnc.fr/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/publications/etudes/Bilan
ProdCine_0308_.pdf ,( 18 Ocak 2009).

Yukandaki tablodan da anlasilacagir gibi o6zellikle 1990’11 yillarda Amerikan
sinemasinin Fransiz sinema pazarindaki istlinliigii belirgindir. 1998 yilina bakildiginda
ulusal filmlerin pazar payr oran1 %27,8 iken Amerikan filmlerininki %63,3’tiir. Philippe
d’Hugues, uluslar aras1 arenada 1998 yilim1 Fransiz sinema tarihindeki en kotii yil (savas

donemleri dahil) olarak degerlendirmis, Amerikan sinemasinin rakibi Fransiz sinemasi
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karsisindaki zaferini ilan ettigini belirtmistir. 28 Fakat 2000’1i yillara dogru Fransiz
sinemasinin pazar payini arttirtip farki kapattigini goriilmektedir. Bunun nedeni sonradan
da ayrintili bir sekilde anlatilacak olan Fransiz sinemasmin Amerikan sinemasi ile ilgili
stratejileridir

Fransiz sinemasi endiistrisinin diger belirleyici 6zelligi de daha 6nce de deginildigi
gibi gen¢ yonetmenlerin yaptig1 ilk filmlerdeki yiikseligtir. {lk yapimlar ulusal film
iretiminde onemli yere sahiptir. 1980’lerden 2000’lere gegiste ortalama olarak 2 katina
¢ikan ilk yapimlar, 2000°li yillarda yilda 60 filmin iizerinde seyretmistir. Ornegin 1988°de
26 olan ilk filmlerin sayis1 1996’da 37°ye, 1999°da 62’ye 2002°de 67’ye ulagmustir.
Yapilan ikinci filmlerin sayist da 2000°1i yillarda 30’un iizerine ¢ikmis bdylece Fransiz
filmlerinin toplam iiretiminin %60’mn1 yeni yapimlar olusturmustur.”® Bu rakamlar Fransiz
sinemasinin  yenilenme (genglesme) potansiyelinin ne kadar yiiksek oldugunu

gostermektedir.
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Grafik 2: Fransa’da iiretilen ilk filmlerin ve devlet yardim alan ilk filmlerin yillara
gore sayis1’
1960’lardan beri auteur sinemasinin devamliligini ve yeni kusaklarla bulusmasini

saglayan devlet yardimlari ilk filmlerin gise kaygis1 tasimadan yapilabilmesini saglamistir.

*% Phiplippe d’Hugues, L’envahisseur Américan, Hollywood Conre Billancourt, Edition Favre,
Paris,1999,s. 101.

32 Laurent Creton, L’Economie du Cinéma, Edition Arman Colin, Paris, 2005, s. 72.

* Laurent Creton’un a.g.e., deki grafikten yararlanarak arastirmaci tarafindan hazirlanmstir.
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1980’lerde ilk filmini yapmak isteyen yonetmenlerin 1/3°ti ¢ekim Oncesi maddi yardim
alirken bu oran 1990’1arla birlikte 1/2°ye yaklagmistir.”*® Yapim finansman kaynaklaridaki

artis yapim masraflarinin karsilanmasiyla ilgili sorunlari baslangicta da olsa azaltmistir.

B. FRANSIZ SINEMASINDA FINANSMAN

1990’1ar ve sonrasi donemde Fransiz sinemasinda artan film iiretimiyle birlikte film
biitcelerinde de artis yasanmustir (%250). Bu donemde artik daha c¢ok film ¢ok daha
pahalliya mal olmaya baglamistir. Bunun nedeni Fransiz sinemasinin Amerikan
sinemasinin gise rekortmeni filmleriyle o tarzda filmler iireterek rekabet etmesidir.
“Blockbuster” adi verilen bu tarz filmler “héritage” (Ulusal miras: tekrar canlandiran tarihi
filmler, roman uyarlamalari bu tiire girmektedir.) ve “program” (Modern gorsel estetigiyle
Hollywood’a ve reklam estetigine yakin ayni zamanda da Fransiz olma 6zelligi tasiyan film
tirleridir.) olarak 2 tiire ayrﬂabilir.331 Hatirlanacagi iizere 1980’°lerden itibaren biiyiik
biitceli filmler ozellikle “héritage” filmleri devlet tarafindan desteklenerek Amerikan
tehdidine kars1 bir ¢6ziim alternatifi olarak goriilmiistiir.

Fransiz filmlerinin degisen biit¢celerine ayrintili bakildiginda biiyiik biitceli filmlerin
biitgesinin 5 milyon avroyu astigini, orta biit¢eli filmlerin azalip 2 milyon avronun altindaki
kiiciik biitceli filmlere doniistiigiinii boylece bu iki tiir film arasindaki kutuplasmanin daha
da biiytidiigii goriilmektedir. 1992°de 10 milyonu asan 4 film yapilmisken, 2001’de bu say1
(9 tanesinin yapim maliyeti 15 milyon avronun iizerindedir.) 20’ye ¢ikmistir. Buna karsilik
aynit donem icerisinde 1 milyon avro altinda biitcesi olan kiiciik yapimlarin sayis1 8’den
42’ye ¢ikmustir.**?

Biiyiik biitceli siiper yapimlar Hollywood yapimlar1 gibi biiyiik gise i¢in yapilsalar
da bunun garantisini saglayamazlar. Ornegin “Astérix ve Obélix: Gorev Kleopatra”
(Astérix et Obélix: Mission Cléopatre) (2002) 50 milyon avroya mal olmus ve 14 milyonun
izerinde gise elde etmisken ayni yil Claude Lelouch’un filmi “And Now, Ladyies and

Gentlemen” 21 milyon avroluk biitcesiyle sadece 477 bin gise yapmistir. Bunun yaninda

¥ René Prédal, Jeune Cinéma Francais, Edition Arman Colin Cinéma, 2005, s. 9.
3! Jean Michel Frodon, L’Age Moderne du Cinéma Francais, Flammarion, Paris, 1995, 5.185.
32 aurent Creton,a.g.e., s. 73.
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Jean Marie Poire’nin “Ziyaretgiler” (Les Visiteurs) (1993) ve Frangis Veber’in “Salaklar
Sofras1” ( Le Diner de Cons) (1998) orta biitgeli filmleriyle biiyiik gise elde etmislerdir.333

Fransiz sinemasinda o0zellikle son 20 yilda finansman sisteminde Onemli
yenilenmeler yapilmistir. Filmin yapimindan once finans saglama mantig gelistirilerek
yapimcinin risk ve masraflarini hafifletme mantiiyla finanse etmenin yerini almistir.
Geleneksel film finansmaninda dagitim firmalari filmin riskini paylagsmistir. 1980’lerden
itibaren dagitim rolii dagiim firmalarina ek olarak televizyon kanallan tarafindan da
yapilmaya baslanmistir. Televizyonlar film {iiretiminin direkt finans kaynaklari ayni
zamanda da dagiticilant haline gelmistir. Bu baglamda yeni donemde Fransiz sinemasinin
finansal kaynaklar1 da cesitlenip artmistir. Bunlar: Yapimcilar, SOFICA (Sinema ve Gorsel
Isitsel Endiistrilere Finansman Saglama Toplulugu), DVD, video, uydu yayincihigi, dagitim
firmalart (filmleri yapimindan 6nce satin almaya basladilar), yabanci sermayeler (ortak
yapim) ve CNC (Ulusal Sinema Merkezi) ( yapim Oncesi yardimlar ve destek fonlar1) ve
televizyon kanallandir.

1986 Yih

O Dagitim
Firmalari

B SOFICA

O Devlet
Yardimlar:

O Televizyon
Kanallar

B Yabana
Sermaye

O Yerli
Yapimcilar

Grafik 3: 1986 yih Fransiz sinemasimin finansman kaynaklar: dagihim

Kaynak: Laurent Creton, Cinema et Marché, Arman Colin, Paris, 1997,s.239.

333 Charlie Michael, “French National Cinema and Martial Arts of Blockbuster”, French Politics, Culture
and Society, Vol:23, No:3, Winter 2005, s. 60.
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2000 Yihh

ODagitim
Firmalan

B SOFICA

O Devlet
Yardimlan

O Televizyon
Kanalllar:

B Yabana
Sermaye

O Yerli Yapimcilar

B Uydu

Grafik 4: 2000 yih Fransiz sinemasimin finansman kaynaklari dagihim

Kaynak: Claude Forest, a.g.e., s.66.

Oncelikle yapimcilar incelendiginde 1980’lerden baslayarak ozellikle 1990’larda
film iiretim maliyetlerindeki paylarinin epeyce diistiigi goriilmiistiir. Ortalama olarak
1980°lerde %40 olan bu pay sonrasinda diismiistir. CNC’nin 2007 raporuna gore
yapimcilarin  1992-2007 aras1 yapim masraflarindaki katilim orant %30 civarinda
seyretmektedir.***

Yapim finansmanina katilan bir diger grup yabanci yapim ve dagitim sirketleridir.
Yabanci sermaye 1990’lar ve sonrast donemde ortak yapimlarla ortalama %10 oraninda yer
almistir. Dagitim firmalan ise, filmin gosteriminden sonra geri almak {izere prodiiksiyona
finansal yardiminda bulunmaktadir. “A valoir des distributeurs” adi verilen bu sistemin

iiretim maliyetindeki pay1 %5 ile %8 arasindadir.”

3% CNC 2007 raporu,
http://www.cnc.fr/fCNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_FR_pdf/Production
Cine_.pdf, 20 Ocak 2009.

33 Claude Forest, L’Argent du Cinéma, Introduction a ’Economie du 7eme Art, Editions Belin, Paris,
2002, s.65.
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Dogrudan sinema sektoriiniin i¢cinde olmadan prodiiksiyonun finansal kaynaklarini
saglayan 4 kanal vardir. Bunlardan biri SOFICA’dir. 1985°te sinema ve gorsel-isitsel
sektorlerde yapima finansal destek saglamak icin kurulmus olan bu kurulusun yapim
sektoriine katkis1 ortalama %4’ilin iizerindedir. Yine CNC 2007 raporu verilerine gore
1992°de %6,1 olan bu oran 2007°de %3.9’a diismiistiir.>

Sinema sektoriinden olmayan diger bir mali kaynak video, DVD gibi sinema
salonlart ve televizyon kanallar1 disindaki film dagitim kanallaridir. Bunlar 1990’larda
dretim finansmaninda yer alamazken, 2002’de ilk kez finansman kaynaklar1 icinde yer

almis (%1,5) 2007 °de ise iiretime katilim oran1 %Z’ye337

kadar ¢ikmustir.

Prodiiksiyonun sektor dis1 mali kaynaklarindan biri de devlet yardimlaridir. Devlet
yardimlarn otomatik ve selektif (se¢meli) yardimlar olarak ikiye ayrilir. Otomatik yardim
sunulan projeye gore yapilmaz, yapima verilir. Selektif yardim (avance sur les recettes) ise
projeyle ilgili bir komisyonun kendi belirledigi kalite kriterlerince subjektif olarak
verilir.**® CNC 2007 raporuna gore devlet yardimlarinin film yapimlarindaki ortalama pay1
9%10°dur. Devlet yardimlar1 Fransiz sinemasinin farklilik ve kalite garantisi olarak goriilen
“auteur” filmlerinin yapilmasini ve devamliligini saglamaktadir. Fakat bununla beraber bu
sistemde bazi sorunlar da yer almaktadir. Otomatik destek fonunda basarili filmlere diger
filmlere oranla daha fazla yardim yapilmaktadir. ¥ Yani pastadan verilen pay daha
biiyiiktiir. Boylece daha fazla yardim alan yonetmen bir sonraki filminde bunu kullanarak
(ki bu yardimin kullanilmasi zorunludur) basar1 sansini yiikseltmis olmaktadir. Sonugta
yardimlar hep ayni tarz yonetmenlere gitmektedir. Ornegin yardimlar Desplechin, Stevenin

gibi yonetmenler yerine Gans, Bresson, Jeunet gibi zaten biiyiik yapim ve dagitim

sirketlerinden yardim goren yonetmenlere gitmistir. Selektif yardim olan “avance sur

% CNC 2007 raporu, a.g.e.

TAge.

3% Claude Forest, a.g.e., s.227.

9 René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, Arman Colin, Paris, 2008, s.18.
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recettes’de ise cekim Oncesinde belli siibjektif kriterlerle saglam senaryoya yardim
yapilmasi prensibi suistimale acik bir diizendir. **

Devletin otomatik ve selektif olarak adlandirilan yardimlan “destek fonu” (Fonds de
soutien) araciliiyla yapilmaktadir. Destek fonunun mali kaynag: ise televizyonda oynayan
her sinema filminin {icreti ile sinema bileti iicretinin %12’sidir. Claude Marie Trémois
sinema salonlarindaki gise hasilatinin %60’nin Amerikan filmlerine ait olduguna dikkat
cekerek farkli bir agidan diisiiniildiigiinde bu sistem sayesinde Amerika’nin Fransiz
sinemasinin ayakta kalmasina yardime1 olduguna dikkat cekmistir.**!

Fransiz sinemasmin 6zellikle 1990’lar ve sonrasinda en biiylik finansman kaynagi
televizyon kanallar1 olmustur. 1970’lerde televizyon kanallarinin sinema finansmanina
katkis1 yok denecek kadar az iken 1980’lerle birlikte bu konuda biiyiik bir ilerleme
kaydedilmistir. Arka arkaya acilan 6zel ve kamu kanallar1 film ihtiya¢larini karsilayabilmek
i¢in sinema filmlerinin yapim masraflarina katilmislar boylelikle bu filmlerin kanallarinda
gosterimini saglamislardir. 1994°den itibaren yapimcilarin oranini gecip sinemanin temel
finansman kaynagina doniisen televizyon kanallart 2000’lerden itibaren prodiiksiyon
masraflarinin - %40’n1 karsilar hale gelmislerdir.” Televizyon kanallar1 finansmani iki
sekilde gerceklestirir: Ortak yapim (coproduction) (% 6-7) ve sinema filmini yapimindan
once satin alma (préachat) (% 30-35). Ortak yapimda televizyon kanali diger ortaklar gibi
yapimda ayni risk ve haklara sahiptir. Onceden satin alma yolunda ise yapimciya finansal
avans saglanmasi karsiliginda yapilan soézlesmeye bagli olarak filmin belli bir sayida ve
belli bir dénem i¢in gosterim hakkina sahip olunur. ***

Bu baglamda daha 6nceden de belirtildigi iizere sinema sektoriinde izleyici sayisinin
diismesine neden olan televizyon kanallar1 ayn1 zamanda Fransiz sinemasiin maddi yasam

kaynagi haline gelmistir. Varliklarini siirdiirmek icin birbirine ihtiya¢c duyan ve ic¢ ice

30 Emmanuel Burdeau , “Ouverture

Les lecons d’une polémique” ,“ Nos 12 Propositions Pour Le Cinéma”, Cahiers du Cinéma, No:622, Avril
2007,s.10-13.

! Claude Marie Trémois, Les Enfants de la Libérté, Le Jeune Cinéma Francais Des Années 90, Edition
du Séul, Paris, 1997, s.58.

* Bakinmiz Grafik 3 ve Grafik 4. Televizyon kanallarinin finans kaynagi olarak degisen oranlari.

342 Claude Forest, a.g.e., s.66.
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girmis bu sektorlerin karmasiklasmis iliskilerini anlayabilmek i¢in daha detayli inceleme
yapmak gerekmektedir. Bu nedenle televizyon kanallarina ayrn baslik altinda yer

verilecektir.

C. BIR FiINANSMAN KAYNAGI OLARAK TELEVIZYONUN
SINEMAYLA KARMASIK ILiSKiSi
1984’te iki onemli olay sinema ve televizyon kanallar1 arasindaki iliskilerin sikilasip
gelismesini saglamstir. I1ki, kiiltiir bakanligina bagli CNC’nin sinemaya yaptigi yardima
benzer bir yardim uygulamasini telefilmler i¢cin baglatmasidir. Boylece 7. Sanat, devlet
yardimi goren tek gorsel isitsel iiriin olmaktan ¢ikmustir. Ikincisi ise Avrupa’nin ilk 6zel ve
parali kanali olan Canal Plus’ iin kurulusudur. 3 1990’lardan itibaren basta Canal Plus
olmak iizere 6zel ve kamu televizyon kanallari, gelisen uydu ve kablolu yayinlarla her
gecen yil artarak sinema filmlerine ihtiya¢ duyup film yapimima katilmislardir. Bu
baglamda ge¢miste sinemanin yillarca en biiyiik rakibi olan televizyon kanallarinin birer
yapimciya doniismesi sasirilmamasi gereken bir olaydir.
Asagidaki tablolarda televizyonun finansmanina katildig1r filmlerin sayilari

verilmistir.

Tablo 5. Uydu Yayincihgr’min Prodiiksiyonuna Katildig1 Film Sayisi

1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
6 13 19 19 22 17 16 46 45 30 45

Tablo 6. Canal Plus’iin Prodiiksiyonuna Katildig1 Film Sayisi

1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
135 139 140 115 122 109 108 124 120 125 140

33 René Prédal, Le Cinéma Francais Francais Des Années 1990, 2. Edition, Arman Colin, Paris, 2008, s.9.
* Tablo5, 6, 7 Fransiz sinemasinm tiim istatistik bilgilerini yaymlayan CNC’nin 2007 raporu dogrultusunda
aragtirmaci tarafindan hazirlanmistir.
http://www.cnc.fr/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_FR_pdf/Production
Cine_.pdf, 26 Ocak 2009.
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Tablo 7. Diger TV kanallarimin Prodiiksiyonuna Katildig1 Film Sayis1

:;:;1:; 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
TF1 17 16 20 19 20 21 20 20 28 20 22 20
France 2 23 18 27 25 33 28 32 34 33 32 28 27
France 3 15 14 18 17 16 15 27 27 20 27 15 25
La Cing - - - - - - - - - - - -
M6 4 11 17 13 9 12 13 8 9 9 7 15
La

Sept/Arte 12 21 19 22 22 17 19 18 18 17 16 22
Toplam 67 73 94 88 95 89 103 102 105 99 84 104

S0z konusu tablolar incelendiginde Fransiz sinemasinin yeni doneminde finansal

kaynak olarak uydunun da yer aldigi goriilmektedir. Devlet 1996’dan itibaren uydu

kanallarinin da sinema film finansmanina katilmasini kararlast1rm1st1r.344Tablo S’ten de

anlasilacag lizere uydunun finansmandaki 6nemi hizla artmaktadir. 1997°de sadece 6 filme

finans saglayan uydu yayinciligi, 2007°de film sayismni 45’°e ¢ikarmustir.

1990 yilindan itibaren televizyon kanallarmin yillik film yaymlama sayist bazi

kurallara baglanmistir. Kanallar, yi1lda en fazla 192 film yayinlama hakkina sahipken Canal
Plus 364 film yaymlama hakkina sahiptir. Ozellikle 2002’ den itibaren bu say1 500 filme

kadar c¢ikarilmistir. Ayrica 1994’te televizyon kanallarina sanatsal ve deneysel filmlerden

yilda en az 52 tane yayinlanmasi zorunlulugu getirilmistir. Bu yasal diizenlemelere uymak

zorunda olmayan sadece Alman- Fransiz kanali olan La Sept -Arte’dir.

344

Claude Forest, a.g.e., s.67.
** Copie des Films TV Réglementation,

345

http://www.cnc.fr/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_FR_pdf/FilmsTV_.

pdf ,25 Ocak 2009.



Tablo 8. Televizyon Kanallarimin Film Finansmanina Katilima (M€)
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(M€) 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
TF1 33,7 30,1 333 374 358 45,7 334 40,3 52,0 46,6 44,1 41,1
France 2 18,4 17,8 29,1 19,5 239 23,0 26,9 30,8 29,2 29,7 290 31,1
France 3 15,1 15,7 17.8 12,8 13,1 12,8 240 20,2 16,1 242 14,6 235
La Cinq - - - - - - - - - - - -
M6 23 11,2 10,7 73 74 133 17,1 12,9 19,6 12,6 9,0 22,7
La Sept 44 8,0 6.8 7.9 11,2 5,1 6,6 5,6 7.5 6,3 52 6.6
Toplam 73,9 82,8 97,8 84,9 914 99,9 1080 1098 1244 1194 1019 1249
Canal+ 10343 13337 139,92 141,75 14550 153,10 122,99 12931 136,65 126,04 138,32 160,28

Kaynak : CNC 2007 Raporu, Participation des chaines en clair,
http://www.cnc.f/fCNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_
FR_pdf/ProductionCine_.pdf , 26 Ocak 2009.

Sinema kanali olarak faaliyetlerine baslayan Canal Plus diger o6zel televizyon
kanallarindan farkli bir statiidedir. Yayin hayatina baslamasiyla sinema endiistrisinde
degisim yaratan bu parali kanal, filmleri sinema gosterimlerinden 12 ay sonra gosterme
hakkina sahiptir.346 Ortalama olarak biitcesinin %25’ini filmlerin gosterim hakki i¢in
kullanan kanal, kendi biinyesinde yapim sirketini de kurmustur. Tablo 5’te de goriildiigii
tizere 2007°de 200’iin iizerinde iiretilen filmden 140’inin prodiiksiyonunda yer almistir.
Yillarca ortalama Fransiz filmlerinin %80’inin prodiiksiyonuna katilan Canal Plus bu
nedenle “auteur” sinemast ve ilk filmlerin teminatcist olarak goriilmiistiir. **' Tablo 8
incelendiginde Canal Plus’iin prodiiksiyon ic¢in harcadigi tutarin (2007°de 160,8 M€) tiim
televizyon kanallarinin yaptigr harcamalardan (2007°de 124,9 M€) daha fazla oldugunu
anlagilmaktadir.

Son donemde projelerine bakarak filmleri ¢cekimlerinden once satin alan Canal
Plus’iin Oniine getirilen film sayis1 iki katina ¢ikmistir. (1990’larda 300 iken 2000’lerde
600’e ylikselmistir.) Film sayilarindaki bu artis prodiiksiyonlart gergeklesecek filmlerin

hepsinin maddi yardim almasini imkansiz kilmistir. Ayrica se¢imlerin daha ¢ok filmlerin

346 Claude Forest, a.g.e., s.70.
371 aurent Créton, Théoreme Cinéma & (In)dépendence, Une Economie Politique, Edition Sorbonne
Nouvelle, Paris, 1998, s.30.
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sanat yoOniindense televizyon izleyicisine uygunluk, yani ticari kapasitelerine gore
yapilmasma neden olmustur. ***

Diger televizyon kanallarina bakildiginda her gecen yil prodiiksiyona daha fazla
para yatirdiklar1 goriilmektedir. Tablo 8 incelendiginde 1996°da 73,9 M€ olan finansal
katilim, 2007°de 124,9 M€’ya yiikselmistir. Bununla beraber yapiminda yer aldiklan film
sayist da ayni yillar i¢in 67°den 104’e cikmustir (Tablo 7). Fakat her yil iiretilen film
sayisindaki artis gbze alindiginda televizyon kaynakli finansmanin ¢ok biiytidiigii seklinde
bir diisiincenin olugmasi da yanlhstir.

TF1 diger televizyon kanallar1 i¢inde en fazla yapima finansman saglayan kanaldir.
Yayin politikast geregi daha cok en iyileri ve ticari olan filmleri secer. Buna karsin kamu
kanallarn olan France2 ve France3 ilk yapilan filmlerin finansmaninda ana rolii
iistlenmislerdir. Ozel bir kanal olan M6 de auteur sinemasma 6nem vermesine ragmen
finansal katilimi diger kanallar kadar yiiksek degildir. LaSept-Arte ise ana akim karsisinda
yer alan bir kanal olarak ilk filmleri ve auteur filmlerini desteklemektedir.**

Fransa’da son donemde sinema ve televizyon filmleri arasindaki ayrim oldukca
azalmistir. Sinema filmleri televizyon kanallarinda gosterilirken televizyon i¢in yapilan
filmler (telefilm) sinema salonlarinda gosterilmeye baslanmistir. Sinema filmleri
telefilmlere gore, daha ¢ok kaliteyi temsil etse de pek cok telefilm sinema salonlarinda
onemli basarilar kazanmustir. (André Téchiné’nin César odiiliinii alan filmi “Les Roseaux
Sauvages” (1994), Cédric Klapish’in “Le Péril Jeune” (1994) adli basarili eseri gibi.)
Ayrica filmler sinema i¢in kisa, televizyon i¢in uzun versiyonlarn yapilarak da
sunulmaktadir. (Chéreau’nun “Kralice Margot” ( La Reine Margot) (1994) adli filmi gibi.)
350

2002 yili televizyon kanallarindaki film izleyici sayisindaki diisiise isaret
etmektedir. Sadece sinema filmleri izleyicisini kaybetmekle kalmamis 6zellikle Fransiz

filmleri biiylik bir azalma yasayarak televizyondaki yerinin biiyiik bir kismin1 Amerikan

¥ René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.ge.,s.11.
9 Laurent Creton, a.g.e., .96-97.
30 Yann Darré, a.g.e., s.107.
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filmlerine kapt1rm1§t1r.351 Bunun nedeni artik televizyon kanallarinin izleyiciyi ceken pek
cok program (Star Akademi gibi) yapmasi ve yine reytingi garanti eden magclar ile ticari

filmlere yer vermesidir.

IL. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI
ENDUSTRIiSINDE DAGITIM VE GOSTERIM

Doksanli yillar ve sonrasinda Fransiz sinemasinin ayrintt olarak incelenen
endiistrisinde yapim ayagindan sonra bahsedilmesi gereken diger asamalar dagitim ve
gosterimdir. Filmlerin Fransa pazarindaki dagitimi ve gosterimi dev sirket tekellerinin
oldugu bir yapida gerceklesmektedir.

A. FRANSIZ SINEMASI’NDA DAGITIM (DISTRIBUTION)

Dagitim bir sinema filminin var olabilmesi ve basar1 kazanabilmesi i¢in en temel
role sahiptir. Sinema endiistrisi anlatilirken daha ¢ok yapim ve gosterim asamalar tizerinde
durulmaktadir. Halbuki dagitim bu iki asama arasinda araci1 gorevi gormektedir.

Dagitict yapimcidan filmin dagitim haklarini alir. Bu iki yolla yapilabilir: Vekillik
ve devretme. Ilkinde filmin dagitim haklar1 belli bir dsnem ve alan icin dagitic1 tarafindan
kullanilir. Digerinde ise filmin dagitim haklar1 yapimci tarafindan uluslar arasi alanda belli
bir donemi kapsayacak sekilde satilir. Dagitici tiim promosyon ve reklam masraflarini
tistlenir ve gise gelirlerinden payini alir. Filmin yapilmasindan itibaren filmin ekonomik ve
izleyici potansiyeline gore filmin ¢ikis tarihi, gosterilecegi sinema salonu sayisi, film kopya
sayisi ile filme uygun reklam ve promosyon programlamasini yapar ve boylece filmden
elde edilecek geliri arttirmaya calisir.””

Fransiz sinemasinin dagitim ayagi iilke sinirlari i¢inde yeterince gelismistir. Buna
karsin dagitimin uluslar arasi alandaki etkinligi oldukga azdir. *** Fransiz dagitim pazari

incelendiginde pazardaki dagitimi yapilan film sayisinin arttigi goriilmektedir. 1996°da 399

»! Joelle Farcy, L’Industrie du Cinéma, Edition Puf, Paris, 2004, 5.100-101.

32 Laurent Créton, Economie du Cinéma, Perspectives Stratégiques, 3.Edition, Nathan, Paris, 2001,s.84.
353 Laurent Créton, Economie du Cinéma, a.g.e., s.57-58.

3% John Scott Allen, ““ French Cinema: Economy, Policy and Place in the Making of a Cultural-Products
Industry”,Theory Culture Society, Vol:17, No:1, 2000, s.10.
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olan bu say1 2007°de 553’e cikmustir (Tablo 9 ). Yine ayn1 tablodan yararlanilarak 2000’1i

yillarin ikinci yarisinda Fransiz filmleriyle Amerikan filmleri arasindaki sayisal farkin

acildig1 ve Fransiz filmlerinde 6nemli bir artis oldugu goriilmektedir.

Tablo 9. Fransa’da Dagitimi Yapilan Film Sayisi

Fransa

Diger

Fr;ﬁf:j Amer};il;lzg; Disindaki Avrupa Fi]ﬁﬁ:: Toplam
AB Filmleri Filmleri

1996 155 141 47 11 45 399
1997 175 141 60 6 39 421
1998 174 162 84 9 26 455
1999 201 182 82 12 57 534
2000 210 184 78 9 51 532
2001 205 158 74 7 60 504
2002 208 147 68 7 57 487
2003 217 155 67 9 61 509
2004 238 169 70 11 71 559
2005 236 152 90 14 58 550
2006 242 177 85 18 67 589
2007 262 175 64 14 58 573

Kaynak: Films en Premier Exclusivité,
http://www.cnc.fi/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_
FR_pdf/Distribution_.pdf ,s.3, 28 Ocak 2009.

fazla oldugunu gostermektedir.

Bu veriler Fransa’da dagitimi yapilan filmlerin Amerikan filmlerine gore cok daha

Fransa’da dagitim sektoriindeki firmalar incelendiginde ise tekelci bir yap1

gosterdikleri goriilmektedir. Hizli sekilde tekellesmenin yasandigi bu sektorde sadece

tekellerin pazar paylarindaki orani degisim gostermektedir. Son 10 yilda dagitict firma

gelirlerinde %14,1 oraninda artis olmustur (2007°de 430 M€ ). Dagitic1 firma sayisinda da

artis yasanmis ve buna paralel olarak tekeller tarafindan dagitimi yapilan filmlerin

oranlarinda azalma olmustur.>

Dagitim firmalan ii¢ temel grupta toplanabilir. Ilki filmlerini tiim diinya capinda

dagitim giiciine sahip Hollywood’un dev dagitim firmalarinin Fransa’daki subeleridir

355 1 etizia Geron, “La distribution en France”, 14 octobre 2008,
http://cineuropa.org/dossier.aspx ?lang=fr&treeID=1369 &documentID=87091 , 28 Ocak 2009.
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(Warner Bros, BVI, Paramount Pictures, Sony Pictures gibi). Ikinci grup Fransiz dagitim
tekelleridir ( Pathé, Studio Channel gibi). Uciincii grupta ise 60’in iizerinde bagimsiz
dagiticinin olusturdugu grup yer alir (Pyramide, Diaphana, Haut et Court gibi).356

Asagida yer alan Tablo 10 incelendiginde 2007°de ilk 10 dagiticinin toplam pazarin
%74,3’line sahip oldugu goriilmektedir. Warner Bros Pazar pay1 ve dagitimini yaptig1 161
filmle ilk sirada yer almaktadir. Onu BVI (Buena Vista International) ve yine bir
Hollywood devi olan Paramount Pictures takip etmistir. Ulusal dagitim devlerinin listenin
daha alt siralarinda yer aldigina dikkat ¢ekildiginde Amerikan emperyalizminin Fransa’daki
baskinlig1 goriilmektedir. Sektdrdeki devler arasindaki sirket evlilikleri de diistiniildiigiinde
emperyalizmden kacabilen tek grup 3. grupta yer alan bagimsiz dagiticilardir.

Bagimsiz dagiticilarin, dev dagitim firmalarinin biiyiik prodiiksiyon ve reklam
harcamalar1 karsisinda ayakta kalabilmeleri epey zorlagsmistir. Bagimsiz dagiticilar kisith
biitceleriyle kendi lilke pazarindaki sinema salonlarina yapilan dagitim yeterli olmayacagi
icin, baska iilkelere ve diger kanallara ( video, DVD, televizyon kanallar, festivaller) da

basvurarak en yiiksek rantabiliteyi saglamaya ¢alismaktadirlar. 37

Tablo 10. 2007 Yilinn ilk 10 Dagitim Firmasi

Pazar Pay1 (%) Dagitilan Film
1 Warner Bros 10,9 161
2 BVI 10,9 116
3 Paramount Pictures* 10,1 185
Twentieth
4 CenturyFox 8,9 88
Sony Pictures
5 Releasing 6,5 145
6 TF1 International 6,4 52
7 Metropolitan Film 5,8 114
8 Pathé Distribution 5.5 145
9 StudioCanal 4.9 148
10 Pan Européenne 4,3 42

Kaynak: CNC 2007 Raporu,
http://www.cnc fr/fCNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_
FR_pdf/Distribution_.pdf, s. 12, 28 Ocak 2009. #Eski United International Pictures.

3% L aurent Créton, a.g.e., s.60.
37 Laurent Créton, Cinéma et Marché, Edition Arman Colin, 1997, Paris, s. 126-127.
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B. FRANSIZ SINEMASINDA IZLEYICi VE GISE ORANLARINDAKI
DEGIiSIMLER

Fransiz sinemasi, 1990’larin basinda izleyici oranlarindaki biiyiik diisiisle biiytik bir

doniistime ugramistir. 1980’°lerde televizyonun ve videonun sinema salonlarindaki olumsuz

etkileri artarak devam etmis, buna DVD, internet gibi filmlerin izlenebilecegi yeni
teknolojik araclar eklenerek giselerdeki tabloyu daha da olumsuzlastirmistir.

Sinema filmlerinin artik sadece sinema salonlarinda izlenmemesi “gdsterim sanati”

olarak kabul edilen sinemanin bu ozelligini yavas yavas kaybediyor olmasina neden

olmustur.358
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Grafik 5: Sinema Salonlarindaki izleyici Sayis1 ( Gise) (milyon kisi)

Kaynak: “Les Films en Salles”,
http://www.cineclubdecaen.com/analyse/economie/O6filmsensalles.htm, 2 Subat 20009.

Yukaridaki grafikte goriilecegi iizere 1980’lerden 1990’lara geciste biiyiik bir
izleyici kayb1 goze carpmaktadir. 1990’larinin ikinci yarisindan itibaren izleyici sayisi

artmis ve 2000’lerle birlikte 170 milyon iizerine ¢ikarak dengesini korumayi basarmistir.

3% Bernard Miege, Isabelle Paillard, Institutions et Vie Culturelle, Colléctif, Edition La Découmentation
Francaise, Paris, 1996, s.138.
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2007°de 177 milyonluk bilet sayis1 2006 yilina gore diisiik olsa da onceki on yillik siire¢
g0z Oniine alindiginda 6nemli bir yiikselis kaydedilmistir.

Izleyici kaybindaki en 6nemli nedenler daha once belirtildigi gibi filmlerin yeni
gosterim kanallarina sahip olmasidir. Bu durum izleyicilerin aligkanliklarimi da
degistirmistir. Boylece “‘Cumartesi gecesi izleyicileri’ adi verilen 6nceki donemlerin
seyirci tiiriiniin asamali yok olusuna tanik olunmustur.”*” Bu nedenle 1990’l1 yillar ve
sonras1 Fransiz sinemasinin yeni izleyicisinin profili" iizerinde durulacaktir.

[zleyiciler cinsiyetlerine gore incelendiginde son 20 yilda kadin izleyicilerin
erkeklere oranla daha fazla oldugu goriilmektedir. 2007°de (6 yasmndan biiyiik yilda en az
bir kere sinemaya giden) kadinlarin oran1 %51,66 olmasma ragmen erkeklerin giselerdeki
paylar1 daha fazladir (%62, 2). Izleyicilerin yaslarina bakildiginda ise 1990’larin bagindan
itibaren 35 yas ve listii izleyici grubunda artig goriilmektedir. 2007 verilerine gore toplam
sinema izleyicisinin %51’ini ve kesilen biletlerin ise %48,3’linti 35 yas ve iistii izleyiciler
olusturmaktadir. Izleyicilerin yasa gore sinemaya gitme siklig1 incelendiginde ise en yiiksek
ortalamanin 20-24 yas arasindaki gruba (2007°de 8,3 kez), en diisiik ortalamanin ise 6-10
yas arasindaki gruba (2007°de 3,8 kez) ait oldugu anlasilmaktadir. Izleyiciler egitim ve
calisma durumlarma gore siiflandirildiklarinda egitimli ¢alisan kesim satilan biletlerin
%27,8’ini temsil ederken, diger calisanlar %16,7 sini, emekli ve Ogrencilerden olusan
(niifusun aktif olmayan boliimii) grup ise %54,6’sin1 (2007 verilerine gore) temsil
etmektedir. *®

Fransiz sinemasinda izleyici sinemaya gidis sikligmma gore ikiye ayrilmaktadir:
Haftada ya da ayda en az bir kere sinemaya giden izleyici grubu (sinemaseverler) ve yilda

en az bir kere sinemaya giden izleyici grubu ( tesadiifi-occasionnel izleyici). ilk grup

39 Olivier Donnat, Denis Cogneau, Les Pratiques Culturelles Des Francais, Paris, Edition La Découverte,
1990,s.210.

* CNC-Médiamétrie Enquéte 75 000 Cinéma adli rapordaki istatistik verilerinden yararlanilarak aragtirmaci
tarafindan hazirlanmistir.

390 “CNC-Médiamétrie Enquéte 75 000 Cinéma”,

http://www.cnc.fr/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_FR_pdf/Public_.pd
f, 2, s.1-12, Subat 2009.
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seyirci tiirli ayn1 zamanda sinema filmlerinin gise garantisidir. 2007°deki filmlerin gisesinin
% 69,4’tinti (123,2 milyon kisi) olusturmasina ragmen bu rakam 1995’ten beri (%69,7) bu
izleyici grubu i¢in kaydedilen diisiik orandir. Tesadiifi izleyicilerin sinema salonlarindaki
sayisina bakildiginda ise 1980°de %16 olan oranin %30,6’ya yiikselerek 2007°de doruk
noktasina ulastig1 goriilmektedir. Bu durum Fransiz sinemasinda popiiler ve genis kitlelere
hitap eden filmlerdeki artisla agiklanabilir. Ornegin 2007°de biiyiik gise yapmus Taxi 4,
Ratatouille gibi filmlerin izleyicilerinin %44’ii tesadiifi izleyicilerden olusmaktadir. **'

Son donem Fransiz sinemasmin izleyicisiyle ilgili deginilmesi gereken diger bir
konu da izleyicilerin film begenileridir. Amerikan filmleri 22 yildir (1986’dan beri) Fransiz
filmlerine gore daha fazla izleyiciyi salonlara cekmektedir. Fakat 2008’de bu durum tersine
donmiis ve Fransiz filmleri 86,2 milyon gise yapmustir. Amerikan filmleri ise 84,1 milyon
izleyici ile 2007°deki payi % 3,6 oramnda kiiciiltmiistiir. ***

Film tiirlerine gore de izleyici begenisi farklilik gostermekte bu da giseye

yansimaktadir. Asagidaki tabloda film tiirlerinin izlenme oranlar1 verilmistir.

Tablo.11 Film Tiirlerine Gore izleyici Oranlar (%)

Yil Animasyon Belgesel Komedi Diger Toplam
2000 11 0,2 26,9 62 100
2007 15,5 1,9 16,1 66,5 100

Kaynak:

http://www.cnc.fr/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/publications/dossiers_et_
bilan/306/chO1.pdf

1 Les Spectateurs du Cinéma, http://www.cineclubdecaen.com/analyse/economie/10spectateur.htm, 2 Subat
2009.

362 Fréquentation des salles de cinéma estimations de 1’année 2008,
http://cineuropa.org/Files/2009/01/19/1232360735293.pdf , s.12, Subat 2009.
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C. FRANSIZ SINEMASI’NDA “MULTIiPLEXE”LER VE GOSTERIMIN
DEGISEN YAPISI

Fransiz sinemas: 1990’11 yillar ve sonrasinda her alanda oldugu gibi endiistrinin
gosterim ayaginda da degisime ugramistir. 1950’lerin ortasindan 1990’lara kadar olan
sinema salonlarindaki 40 yillik durgunluk®™® ve ozellikle 1992’de izleyici sayisindaki
biiyiik diisiis (116 milyon) isletmeciler tarafindan pek cok yeni yolun denenmesine neden
olmustur. Bu da beraberinde yeni kusak sinema salonlarinin yani “multiplexe” lerin ( ¢oklu
sinema salonlart) dogusunu getirmistir. Izleyici oranlarindaki diisiisiin tek nedeni yeni
teknolojik gelismelerle olusan yeni film izleme kanallar1 degildir. Sinema salonlarinin
kiiciik ekranli, sikisik koltuklu olusu, gosterim kalitesindeki yetersizlikleri ve buna karsin
izleyicilerin evlerinde daha konforlu seyir olanaklarini yakalamalari sinema salonlarini
daha az tercih edilir hale sokmustur. Bu nedenle Amerika’da 1960’larda AMC adli isletme
tarafindan ilk kez uygulamasi baglatilan “multiplexe” (coklu sinema salonlari) sistemi
getirilmistir. Bu biiyiik ultra modern sinema salonlarinin ilki 1993’te Pathé tarafindan

(3

kurulmustur. ** CNC’nin 2007 raporunda “multiplexe”; “ en az 8 sinema salonundan
olusan en az 300 kisi alabilme kapasitesine ve biiyiik sinema ekranina (en az 10 metre)
sahip konforlu, klimali, yiiksek gosterim kalitesine sahip yerler” olarak tanimlanmaktadir.
Bu alanlar yeni kusak sinema salonlar1 olmakla birlikte izleyiciye ayn1 alanda pek ¢ok film
secenegi sunan yerlerdir.”®

“Multiplexe”ler Fransiz sinemasinda gosterim sirketlerinin oligopol yapisini
giiclendirmesine karsin izleyicilerin sinema salonlarina cekilmesinde ¢ok etkili olmustur.

Yavag yavas artan izleyici sayis1 2004 yilinda 196 milyona ulasarak son 20 yilin en yiliksek

o 366
seviyesine ulagmuistir.

%3 Laurent Creton, Claude Forest, “Evolution des Structures et Options Stratégiques de I’Exploitation
Cinématographique Frangaise”, Cinématheque, No:1, Mai 1992, 5.22.

% Pierre Roy, “Vertus de I'innovation Strategique Pour Les Leaders du Marché, XIV eme Conference
International de Ménagement Strategique, Pays de la Loire, Angers, 2005, http://www.strategie-
aims.com/angers05/com/113-774comd.pdf, 3 Subat 2009.

365 “Exploitation des Films, Réglementation, Rapport CNC 2007”, 01.12.2008,
http://www.cnc.fr/fCNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_FR_pdf/Exploitatio
n_.pdf, 3Subat 2009.

%% Patrick Brion, Cinéma Francais (1895-2005), Edition Adpf, Paris, 2005, 5.90.
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Perde Sayis1 | Tesis Sayist Koltuk Izleyici (milyon) Gosterimdeki Izleyici

Sayisi Sayis1 Agirligt (%)
1998 576 45 119949 38,75 22,7
1999 823 65 169 544 43,7 284
2000 1025 84 211930 57,18 34,5
2001 1164 97 240991 73,72 39.3
2002 1267 106 264 760 77,87 42,2
2003 1375 117 286 870 78,71 454
2004 1482 127 308 961 93,16 47,6
2005 1595 140 330900 88,56 50,5
2006 1661 146 344799 97,70 51,8
2007 1734 153 357276 94,12 53

Kaynak: “Poids des multiplexes dans I'exploitation, Rapport CNC 20077, 01.12.2008,
http://www.cnc.ft/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_
FR_pdf/Exploitation_.pdf,s.7, 3 Subat 2009.

Tablo 12’de de goriildiigii iizere “Multiplexe”ler arka arkaya acilmaya devam etmis

ve gosterimdeki agirliklart hizla artmistir. 2007°de 7 tesis daha agilmis toplam izleyicinin

%53,1°1 (94,12 milyon kisi) “multiplexe” lerde film izlemeyi tercih etmistir.

“Multiplexe”ler ve diger sinema salonlarindaki modernlesme Fransa’da sinema

salonlarinin artmasini saglamistir. izleyici diisiisii ile kapatilan sinema salonlarinin yerine

yenileri acilmustir.
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Grafik 6: Sinema Salonu Sayis1
Kaynak:“L’Explotation”,
http://www .cineclubdecaen.com/analyse/economie/03exploitation.htm, 3 Subat 2009.

2007°de 5 398 sinema salonu ile Avrupa’nin en biiyiik sinemasal gosterim alanina
sahip Fransa, son 10 yilda 1000 yeni sinema salonuna kavusmustur. 2122 tesisten 1078
tanesi “Art et Essai” ad1 verilen “sanatsal ve deneysel” film gdsterimi yapan sinemalardan
olusmaktadlr.367

Gosterim alanlarindaki bu artis filmlere ayni anda pek ¢ok salonda gdsterime girme
sans1 saglarken filmlerin salonlardaki gosterim siiresini azaltmistir. Forest’in tabiriyle
filmler kagit mendiller gibi “kullanip atilan” ekonominin hizli tiiketim {iriinleri haline
déniismiistiir.368

Fransiz sinemasinda gosterimin yapist incelendiginde gosterimi yapan Fransiz
firmalar i¢inde oligopol yap1 dikkat cekicidir. Ozellikle dikey yapilanma gosteren (yapim,
dagitim, gosterim) Fransa’nin 3 devi UGC, Pathé ve Gaumont ( Pathé ve Gaumont birlesip
Europlaces’t olusturmuslardir.) sinema salonlariin %20’sine ve giseden elde edilen toplam
gelirin %50’sine, “multiplexe”lerin ise %70’ine sahiptirler.’® CGR (Circuit Georges
Raymond) sirketi 2000 yilindan itibaren ataga kalkmis 381 sinema salonu ile UGC’yi

geride birakarak Europlaces’in 642 salonundan sonra ikinci siraya yerlesmistir (2007 yili

7 hitp://www.fncf.org/web/index.php?id_cat=38&id_contenu=39&lang=lang1, 3Subat 2009.
3% Claude Forest, L’Argent du Cinéma, Introduction a ’Economie du 7eme Art, a.g.e., 5.42.
3% 1 aurent Creton, Le Cinéma et L’argent, Edition Nathan, Paris, 1999, 5.104,109.
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verileri).”

Tabi ki bu yap1 beslenebilmek i¢cin daha ¢ok gise saglayan aksiyon, komedi gibi
ticari filmlere yonelmistir. Sanat filmlerinin gosterimi “multiplexe”ler yerine daha ¢ok “art
et essai” adi verilen bagimsiz ve siibvansiyon alan sinemalarda olmaktadir. Bu anlamda
“multiplexe”ler Fransiz sinemasinmn iki kutuplu yapisin1 daha da belirgin hale getirmistir.””"

Fransiz sinemasinin gosterim ayagindaki ikinci onemli degisim ise sinema iiyelik
kartt uygulamasidir. 2000 yilinda UGC’nin baglattif1 iiyelik karti uygulamasi izleyicinin
aylik ya da yillik olarak bu kart i¢in para yatirmasi karsiliginda bu firmanin biinyesindeki
tim sinema salonlarindaki filmleri smirsiz izleme olanagmi saglamaktadir.”’” Boylece
izleyici ¢ok daha cok fazla filme ¢ok daha diisiik bir iicret karsilig1 ulasabilmektedir. Firma
ise izleyiciyi kendisine daha sadik hale getirebilecektir.373 Bu uygulama UGC’nin rakipleri
Gaumont ve MK2 tarafindan da hemen benimsenmistir. Izleyici artisina katkis1 olmasina

karsin bu uygulama bagimsiz gosterim firmalarin sinemanin devleriyle rekabetini daha da

zorlagtirmistir.

III. FRANSIZ SINEMASI’'NDA AMERIKAN TEHDIDi VE FRANSIZ
SINEMASI’NIN REKABET GUCU

Fransiz sinema pazarindaki ve Fransiz filmlerindeki Amerikan etkileri Fransiz

sinemast acisindan olduk¢a Onem tasiyan bir konudur. Bu iki iilke arasindaki kiiltiirel

etkilesimler ve hegemonya akademisyenler arasinda da tartismalar yaratmistir. Amerikan

sinemasi tehdidi karsisinda uygulanan devlet politikalar1 ise Fransiz sinemasinin rekabet

giiciinii arttirmaktadr.

370 “Principaux exploitants francais, Rapport CNC 2007”, 01.12.2008,
http://www.cnc.fr/fCNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_secteur_FR_pdf/Exploitatio
n_.pdf,s.8, 3 Subat 2009.

! Pierre Roy, a.g.e., s. 17.

72 Jean Cluzel, a.g.e., 5.78.

7 Pierre Roy,a.g.e., s.18.
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A. FRANSIZ SINEMASI’NDAKI AMERIKAN TEHLIKESi VE AMERIKAN
FILM ENDUSTRIiSI’NIN EGEMENLIK STRATEJILERI
Fransiz sinemas1 savas oncesi doneme kadar diinya pazarina hiikmetmistir. Fakat I.
Diinya Savasi sonrasinda Fransa bu egemenligini geri alamamacasina Amerika’ya
kaptirmistir.  Sinema endiistrisinde Amerika Ozellikle 1920’lerden itibaren oligopol
yapisiyla ve dev sermayeli dev firmalariyla rekabeti neredeyse imkansiz bir giic haline
gelmistir. Son yillarda Amerikan sinema endiistrisinin daha da ataga kalktigi ve
egemenligini arttirdig1 goriillmektedir. 1970’lerde Amerikan dagitim firmalar1 uluslar arasi
pazarin %50’si kontrolii altinda tutarken bu oran 1990’larin sonunda %80’lere kadar
91km1§t11‘.374
Amerika’nin Ozellikle de devlet destegi ve korumaciligi cok kuvvetli olan Fransiz
sinemasi endiistrisinde tehdit olusturabilmesinin ilk nedeni Amerikan sinema endiistrisinin
cok giiclii uluslar arasi tekeller tarafindan yonetilmesidir. Bu yap1 yakindan incelendiginde
Amerika’nin emperyalist politikalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Amerika sadece filmlerini
Fransa’ya satmamis ayn1 zamanda Fransiz filmlerinin iiretim ve dagitimim da iistlenmistir.
Ancak boyle devlet fonlarindan yardim alma hakkini elde edebilmektedir. Ornegin Warner
Bros Jean Pierre Jeunet’nin “Un long Dimanche de Fiangailles” adli filminin finansmanina
katilarak aslinda Amerikan menseli bir firma olmasia ragmen Fransiz devletinden para

yardimi alm1$t1r.375

Amerikan firmalar1 Fransiz sirketlerle birleserek de karlarini arttirmay1
amaclamislardir.  Ornegin Fransiz Gaumont ve Pathé Distrubution Buena Vista
International ile Fransiz UGC ile de Fox dagitim kanallarin1 birlestirmistir. 767 aten
Fransa’da en c¢ok dagitimi yapilan filmler ve en biiyilk dagitim firmalar1 Amerikan
menselidir.”

Tiim bu gelismelere karsin Amerikan sinemasinin hi¢bir sekilde Fransiz ve Avrupa

sinemasindan etkilenmedigi diisiiniilemez. Ozellikle savas donemlerinde hatirlanacag:

374 Claude Forest, Economies Contemporaines du Cinéma En Europe, L’improbable Industrie, Paris,
CNRS Editions, 2001, s. 33.

375 Joelle Farchy, a.g.e., s.11.

7% Laurent Creton, Cinéma et Marché, a.g.e.,s.114.

* Bakiniz tablo8 ve tablo9.
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tizere pek ¢ok Avrupali ve Fransiz yonetmen ile oyuncu Amerika’ya go¢ etmistir ve
eserlerini orada vermeye devam etmislerdir. Amerikan- Fransiz bir sirketin yaptigi bir
filmin ne kadar Amerikan oldugu da tartismalidir (Ornegin Vivendi-Universal).

Amerikan sinemasimin diinya pazarina hakim olma stratejileri sonu¢ vermektedir.
2002 verilerine gore Amerikan sinemasi diinyada 9 milyar gise yakalamistir. Bunun 7,4
milyar1 iilkesi disinda elde ettigi gise sayisidir. Fransa ise ulusal sinirlar1 disinda yaptigi
gise 55 milyondur. 42 milyonu Fransizca cevrilmis filmlerden olugmaktadir. Bu rakamlar1
CNC “Fransizca yapilan filmlerde bir rekor” olarak degerlendirmistir.”’’ Gittik¢e devlesen
Amerikan sinemasmnin yaninda Fransiz sinemas: endiistrisinin ve izleyici kapasitesinin
miitevaziligi, uluslar arasi alanda Amerika ile rekabetin ne kadar zor oldugunu agikca
gozler Oniine sermektedir.

Amerikan sinemasinin stratejilerinden ilki star, dekor, 6zel efekt gibi unsurlarla
zengin bir gorsellik saglayip izleyiciyi ekran basina cekmektir. Steven Spielberg star
sisteminin Hollywood’daki onemini “Yildiz, filmdir.” ciimlesiyle (ize‘tlemistir.378 Filmleri
oncelikle ticari iirlin olarak géren Amerikan sinemasi bagimsiz sinemayi1 da biinyesinde
barindirmaktadir. Bunun nedeni ise tiim yeni senaryolari, fikir ve aktorleri ig¢ine alip
onlardan beslenmek ve bagimsiz sinemanin izleyicisini de kagirmayarak film yelpazesini
genisletmektir.

Amerikan sinemasi promosyon ve reklama da ¢ok Onem vermektedir. Sinema
salonlarindan elde edilen hasilatin 1/3’ti ve film prodiiksiyon masraflarinin %50’si
promosyona ayrilirken bu oran Avrupa sinemasinda %?3 ile %15 arasinda degismektedir.*”
Boylece filmlerin binlerce kopyasi yapilarak pek cok sinema salonunda, reklam kanallar
kullanilarak da tiim medyada ayn1 anda yer almaktadir.”®

Amerikan stratejilerinden bir digeri ise “remake”lerdir. “Remake”, filmlerin yeni
versiyonlarinin yapilmasidir. Amerikan piyasasinda Fransiz filmlerine sans verilmesi yerine

Hollywood ticari sisteminin bir uygulamasi olarak Fransiz filmlerinin Hollywood

377 Aktaran: Jean Cluzel, a.g.e., s. 65, (CNC Mayis Raporu 2003, s.26).

% Laurent Créton, a.g.e., s. 108-109.

" Claude Forest, a.g.e..s. 221.

3% Jean Pierre Esquenazi, Cinema Contemporain, Etat des Lieux, L’Harmattan, Paris, 2004, s.55.
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versiyonlar1 yapilmistir. Fransiz filmlerinin Amerikanlastirilmasi bir paradoks icermektedir.
“Remake” Fransiz sinemasiyla Hollywood arasindaki aligverisin bir tiirli olmakla birlikte
sinemacilarin iilke degisimini ve hatta Fransiz filmlerinin Amerika’daki dolagimin1 gereksiz
kilmaktadir. **' iki tir “remake” vardir. Klasik “remake’lerde filmin orjinali basar1
kazanmistir ve yOnetmeni “auteur’diir. Bu filmin Amerikan versiyonunu yapan da
“auteur”diir. Ornegin Renoir'm filmi “La Bete Humain” in(1938) F. Lang tarafindan
“Human Desire”(1954) adiyla yeni versiyonu yapilmustir.”™ 1980’lerden itibaren yeni bir
tiir “remake” ortaya ¢ikmistir. Yeni tiir “ana akim remake” olarak adlandirilmakla beraber
cok sayida yapilmistir. Buna gore ticari basar1 kazanmis ama ulusal sinirlar diginda adi
duyulmamis Fransiz filmleri alinip yeni versiyonlar1 yapilmistir. Boylece orijinal bir
senaryo i¢in harcanan paradan daha az bir parayla gise basarisi yliksek filmler elde
edilmistir. %

Fransiz yapimcilar i¢in de Amerikan pazarindaki zayif dagitim ve gise gelirini
beklemek yerine filmin haklarini yiiksek iicret karsilig1 satmak daha karli olmaktadir. 34
Her yil ortalama iki Fransiz filminin Amerikan versiyonlar1 yapilmaktadir. Bunlardan en
cok basar1 getirenlerden bazilari: “Three Man and a Baby” /U¢ Adam ve Bir Bebek
(Nimony, 1988) “Trois Hommes et Un Couffin”(Serreau, 1988) adli filmin; “The Assasin”
(Badham, 1993), “Nikita”nm( Luc Besson, 1990); Twelve Monkeys/ 12 Maymun (Terry
Gilliam, 1995) “La Jetée’nin ( Chris Marker, 1962); “True Lies/Ger¢ek yalanlar
“(Cameron, 1994) “La Totale” in ( Zidi, 1991); “My Father The Hero/Kahraman Babam”
(Steve Miner, 1994) “Mon Pere Héro’nun (Gérard Lauzier,1991) Amerikan
versiyonlaridir.®® “Kahraman Babam” adli filmin iki versiyonunda da basrolde “Gerard
Depardieu’niin olmasi dikkat cekicidir.

Fransiz filmlerinin yurt digindaki dagitimindan sorumlu kurum Unifrance bile

“remake”lerin merkezi haline gelmistir. Fransiz filmlerinin “remake”lerini yapmak isteyen

! Martin Barnier, Raphaelle Moine, FRANCE/HOLLYWOOD, Echanges Cinématographiques et
Idéntités Nationales, Edition I’Harmattan, Paris,2002, s.63.

2 Ginette Vincendeau, “Hijacked”, Sight and Sound, July 1997, s. 23-25.

383 Martin Barnier, Raphaelle Moine,a.g.e., s. 67.

%4 Raphaelle Moine, Remakes,Les Films Francais a Hollywood, CNRS Editions, Paris, 2007, s.56.

% Martin Barnier, Raphaelle Moine, a.g.e., 5.66.
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cok sayidaki Amerikan firmasi bu filmlerin haklarin1 satin almak icin Unifrance’a
basvurmaktadir. 386

Liberal ve kapitalist Amerikan sinemasinin izledigi diger bir strateji de diinya
pazarindaki paymni arttirmak i¢in Avrupa’nin ve Fransa’nin yasal diizenlemeleriyle ilgili
uluslar arasi platformlarda ortaya koydugu politikalardir. Bunun en 6nemli 6rnegi GATT

goriismeleri sirasinda verilmistir.

B. GATT GORUSMELERI ,“ KULTUREL AYRICALIK” SAVI VE FRANSIZ

SINEMASI iLE ILGILi TARTISMALAR

Avrupa pazarindaki ihracatini arttirmak isteyen Amerika GATT (General
Agreement On Tariffs and Trade) (Gumriik Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlagsmasi) (1993)
ve sonrasinda DTO’niin (Diinya Ticaret Orgijtij) toplantilarinda (1999) Fransiz sinemasini
ekonomik ve politik baskis1 altina almaya caligmistir.

1993’te GATT goriismeleri cercevesinde Amerika basta Fransa olmak iizere tiim
Avrupa devletlerine sinemasal {iriinlerin ticaretinde serbest dolasim ve devletin tiim
korumaci politikalarinin  kaldirilmasiyla ilgili baskida bulunmustur. Bu aym zamanda
kotalarin iptali ve Fransiz sinemasina devletin yaptig1 yardimlar1 (1948’den beri uygulanan
yardim yasasi cercevesinde) kesip destegini cekmesi anlammna gelmektedir. *’

Bu soylemlerine karsin Amerika kendi sinemasini1 daha farkl ve etkili bir koruma
politikas1 giitmektedir: Amerika’da gosterime giren yabanci filmler alt yazihidir ayrica
Amerika ve Avrupa arasinda yapilan sinemasal {iiriinlerin ticaretinde Amerika lehine ve
onun tarafindan bir dengesizlik yaratilmistir. Amerikan filmlerinin Avrupa’ya ihraci 3,6
milyar iken ithali 288 milyondur. Avrupa filmleri Amerikan pazarinda yer bulamamaktadir.
Avrupa pazari ise Amerikan prodiiksiyonlarinin hegemonyasi altindadir. Avrupa’da sinema
sektoriinden elde edilen gelirin %80°1 Amerikan devleri tarafindan alinmaktadir. Ayrica

sinemasal iiriinlerin %70’i Amerikan yapimidir.”®

386 Marc Mancini, “French Remakes” Contemporary French Civilization, Vol:13, No:1, Winter/Spring,
1989, s.38.

*7 Philippe d’Hugues, L’envahisseur Americain, Edition Favre, Lausanne, 1999,s.117.

% Laurent Créton, Economie du Cinéma, Perspectives Stratégiques, a.g.e., 5.103.
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Amerika’nin istedigi olan serbest dolasim Kkiiltiirel ¢ogulculugun 6liimii anlamina
gelmektedir. Bu tartigmalar Fransiz sinemasi ile ilgili dnemli sdylemlerin olusmasina yol
acmustir. Fransa, Amerika’nin baskilarina karsi gelmis ve ulusal sinemasiyla ilgili bir
sOylem gelistirmistir: “Kiiltiirel ayricalik” (exception culturelle). Bu sav, globallesmenin
koti etkilerine ve kiiltiirel homojenlesmeye karsi film yapimindaki canlilik ve farkliligin
korunmasini hedeflemektedir. **

Diger Avrupa iilkeleri tarafindan da benimsenen goriisle sinema ve gorsel isitsel
araclarla ilgili ticari diizenlemeler GATT m uygulama alanindan kaldirilmistir. GATT
goriismelerinin Amerika’y1 sasirtan sonucu “Fransiz zaferi” olarak degerlendirilmistir. %0

Amerika GATT’daki basarisizligimin ardindan bu amacindan vazge¢medigini
kanitlarcasma 1998’de AMI (Uluslar aras1 Yatirim Antlagsmasi) ile ilgili Avrupa’ya baski
yapmaya devam etmistir.“Kiiltiirel ayricalik” tezi, Avrupa komisyonu tarafindan 1999°da
Seattle’daki DTO goriismeleri sirasinda korumaci oldugu gerekgesiyle terk etmistir. Onun
yerine ¢ok daha tarafsiz olan ve farkliligin 6n planda oldugu fikirler benimsenmistir. 91

Cluzel de Amerikan tehdidi ve yok ettigi kiiltiirel farkliliklara karsi olusturulan
“kiiltiirel ayricalik” politikasinin terk edilmesi gerektigini savunmaktadir. Bunun yerine
“kiiltiire]l muafiyet” formiiliiniin getirilmesi Onermistir. Cluzel, Fransa’min “kiiltiirel
muafiyet”i Avrupa bazinda ele almasma dikkat cekerek kiiltiirel ¢ogulculugun ancak
kiiltiirel driinlerin ticari amaglarla dolasimindan ve devlet tekelinden kaginilarak
saglanabilecegini ifade etmistir. Ancak boyle sinemasal iiriinlerin iiretimindeki oligopol

yapidan ve korumaci gorevi {iistlenen devletin mandasindan sinemasal {iriinlerin

siyrilabilecegini belirtmistir.*”*

3% Aktaran: Martine Danan, “French Cinema in The Era of Media Capitalisme”, Media Culture ans Society,
Vol:22, Sage Publications, London, 1996, s.355, ( Catherine Trautmann, “Allocution a I’occasion de
I’Ouverture du Colloque , “La Culture Frangaise a I'Horizon de 1’ An 2000™).

% Philippe d’Hugues, a.g.e., s.122.

1 Joelle Farchy, a.g.e., s.122.

32 Jean Cluzel, a.g.e.,s.167-169.
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Fransiz sinemasinda siiregelen tartigmalara son olarak 2001 yilinda Vivendi Universal’in
baskan1 Jean Marie Messier’in “Fransiz kiiltiirel ayricaligi 61dii” aciklamasi da etkenmis ve
tartismalarin artmasina neden olmustur. >

“Kiiltiirel ayricalik” tezi uzun siiredir devam eden ticari film- sanat filmi ayrimiyla
ilgili goriislerin iyice kutuplagsmasina neden olmustur. Bu goriis genelde iki argiimanla
Ozetlenmistir: “Amerikan ve ekonomik”, “Fransiz ve kiiltiirel”. Bu yaklasimlar elbette
indirgemecidir ve yapimlari tek bir forma sokmaktadir.”** Fransa’daki Amerikan sinemasi
tehdidine Fransiz sinemasindaki Hollywood etkisi de eklenmistir. 1980’lerden itibaren
“reklam estetigini” dolayisiyla Amerikan kiiltiirel emperyalizmini benimseyen filmler
yapilmaya baslanmustir. Ornegin Luc Besson’un “Besinci Element” adli filmi Ingilizce
cekilmis, Hollywood starlarinin oynadigi ve Amerika’da en uzun siire gésteriminin yapilip
toplammnda 76 milyon dolar hésilat getiren “Fransiz” filmidir.”” Fransizlar tarafindan
Besson ve bu filmi Amerikan tarzmin Fransa’daki simgesi olarak goriilmiisken

Amerikalilar tarafindan ise olduk¢a “Fransiz” bulunmustur.”6

C. FRANSIZ SINEMASI’'NDA  AMERIKAN  TEHDIDINE  KARSI
GELISTIRILEN POLITIKALAR VE FRANSIZ SINEMASI’NIN
YARISTAKiI DURUMU
Fransiz sinemasindaki Amerikan etkileri ve tehlikesi Fransiz sinemasinda yeni

yontemlerin izlenmesine neden olmustur. Bu donemde de devlet sinemaya yardima devam
etmektedir. Sinemacilarin bir kismi devletin de “héritage” filmlerini tesvik etmesiyle

“Hollywood’u kendi oyunuyla yen”*"’

mantigiyla hareket edip Fransiz filmleri i¢in daha
fazla izleyici ¢cekmeye ¢alismislardir. Ayrica bazi Fransiz filmleri uluslar arasi pazarda daha
fazla basar1 kazanacag: diisiincesiyle ingilizce ¢ekilmeye baslanmistir. Sadece 1990’larda

Ingilizce gekilenler filmler 50 milyon franklik ihrag geliri saglanmstir. Bunlardan “Sevgili”

% Serge Regourd, Que Sais-je? “L’exception Culturelle”, No:3647, Puf, Paris, 2002, s.143.
3% Martin Barnier, Raphaelle Moine,s.S.

% Martine Danan, a.g.e., s.357.

3% Martin Barnier, Raphaelle Moine, a.g.e.,s.16.

*7 Charlie Michael, a.g.e., 5.56.
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(L’ Amant) (1992, J.J. Annaud), “Léon” (1994) ve “5. Element” (Fifth Element) (1997)
(Luc Besson) Ingilizce cevrilmis Fransiz filmleri olup uluslar arasi alan biiyiik bagar1
kazanmuglardir.”® Buna karsm pek ¢ok Fransiz filmi de orijinal dilde cevrilerek basari
kazanmistir.“Amélie” (Le Fabuleux Destin d’Amelie Paulin) (2001, Jean Pierre Jeunet)
Amerikada 60 milyon insana ulasabilmeyi basarmustir.”®”® Ayrica Jacques Perrin’nin
“Kuslar Kanath Uygarlik” filmi (7.6 milyon dolar), Francois Ozon’un “Swimming Pool”
filmi (6.5 milyon dolar), Cedric Klapish’in “Ispanyol Pansiyonu” (3.8 milyon dolar) gibi
filmler uzun basan listesinden sadece bir kagidir. Bu konuyla ilgili Unifrance’in sozciisii
“1999'dan bu yana Fransiz filmleri ABD’de basarili sonuglar elde ediyor” diye aciklama
yapmlstlr.m)

Asagidaki grafikte de goriilecegi iizere 1999°dan itibaren Fransiz filmleri Amerikan

filmleriyle kendi pazarlarinda olan yarista aradaki fark: kapatmaya baslamislardir.
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Grafik 7: Ulusal Pazarda Fransiz Filmleriyle Amerikan Filmlerinin Pazar Paylari( %)
Kaynak: “ Films en Salles”,

http://www.cineclubdecaen.com/analyse/economie/06filmsensalles.htm,2 Subat 2009.

% Aktaran: Martine Danan, a.g.e., 5.356, (CNC 1998 Bilan s.22).

% Joelle Farchy,a.g.e., 5.108.

400 « Amerikalilara Fransiz Opiiciigii”, 25 Agustos 2003, http://www radikal.com.tr/haber.php?haberno=86325,
10 Subat 2009.
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Sonug olarak Charlie Michael’in dedigi gibi “Fransiz sinemasinin ayakta kalmasi
narin kiiltiirel iirtinler olarak goriilen sinemasal iiriinlerle daha ¢ok ekonomik gerceklik

tastyan Hollywood’un egemen iiriinleri arasindaki dengeye baghdir.” **!

IV. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI’ NDA YENI BiR
“YENI DALGA”: “JEUNE” SINEMA VE “AUTEUR”LERI
1980’lerde baslayan postmodern donemin devami olan 1990’11 yillar ve sonrasi
Fransiz sinemas:1 diger donemlere gore tiirsel anlamda oldukca cesitlenmis, pek cok yeni
yonetmene sahip, farkli egilimleri olan “Gen¢” (Jeune) bir sinema olarak
degerlendirilebilir. Daha once de istatistiksel olarak ortaya kondugu iizere Fransiz sinemasi
genglesmektedir. Kitleler halinde gelen yeni yonetmenler auteur sinemasina ait pek cok
ornek vererek “auteur” sinemasinin Fransiz sinemasinda canlanmasini saglamislardir. Bu
donem sinemastyla ilgili diger 6nemli bir degisim ise sinemanin 6nceki donemlere gére ¢cok
daha fazla toplumsal konulardan etkilenip politik hale gelmesidir. Sosyal kirilmalarin agik
bir sekilde filmlere yansiyislar1t ve bu baglamda yeni bir realizm ile politik sinemanin
dogusu soz konusudur. Fransa’da farkliliklarla ilgili hosgoriiniin tartisildigi bu dénemde
(kiiltiirel, dinsel, etnik, cinsel) Fransiz sinemasi da kisisel ve toplumsal “farklilik”lar
izerine yogunlagmistir. 1990’11 yillar ve sonrasi “Jeune” sinemasi ¢ok sesliligin hakim

oldugu bir sinemadir.

A. “JEUNE” (GENC) FRANSIZ SINEMASI VE OZELLIKLERI

Doksanli yillar ve sonrast “Jeune” Fransiz sinemasinda pek cok yeni ozellik
goriilmektedir. Oncelikle bu donemde “auteur” sinemasmin merkezilesmesi s6z konusudur.
Hollywood filmlerinden farklilig1 olan, “sanat” ya da “kalite” sinemasinin garantisi olarak

adlandirlan “auteur” sinemast Phil Powrie’nin de belirttigi tizere merkez/¢cevre olarak ikili

“! Charlie Michael, a.g.e., s. 57.
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bir yapiya sahiptir.*”* Hatirlanacag iizere Susan Hayward Fransiz sinemasini merkez yani
ana akim ve bunun karsisina konan cevre (périphérie) sinemasi olarak ayirmustir.*” Bu
baglamda 1990’larla birlikte cevre sinemas:t olan “auteur” sinemasi pek cok genc
yonetmenin gelisiyle Fransiz sinemasi iiretiminin merkezine oturmustur. Fakat “auteur”
sinemasinin kiiltiirel degeri ile Hollywood karsit1 anlati geleneginden ve stilinden dolay1 ise
hala cevre (périphérie) sinemas: Ozelligi tagimakta boylece de ikili bir yapiya sahip
olmaktadir. **

“Jeune” sinemay1 olusturan kitlesel cikislarla ilk eserlerini veren 1990’11 yillarin
auteur Arnaud Deplechin, Pascal Ferran, Gaspar Noé, Noémie Lvovsky gibi
yonetmenlerinin biiyiik bir boliimii FEMIS’te (eski IDHEC) egitim almis ve ilk filmlerini
isbirligi icinde ¢ikarmuslardir. Yeni teknolojiler kullanarak devlet tarafindan da yardim
fonlarindan desteklenen genc¢ yonetmenler ilk filmleriyle (Eric Rochant-Un Monde Sans
Pitié, 1990; Cyril Collard- Les Nuits Fauves, 1992; Arnaud Desplechin- La Sentinelle,
1992) hem sanatsal hem de ticari basariy1 yakalamlslard1r.405

“Jeune” sinema ile ilgili belirtilmesi gereken diger bir konu ise ydnetmenlerin
sadece sinema icin degil, televizyon i¢in de film yapmalaridir. Fransiz sinemasi endiistrisini
incelerken de ayrintili olarak ortaya koyuldugu iizere televizyon pek cok geng yonetmene
kapital olmustur. Wendy Everett, 1994’te Arte kanali icin ¢ekilen ““ Tous Les Gargons et
Les Filles de Leur Ages” adli film serisinin doksanli yillar Fransiz sinemasi icin “ana
damar” oldugunu ve bu seriden sonra yapilan filmlerin bu konulardan beslendigini ortaya
koymustur. 9 ayr1 filmden olusan bu seri, film yonetmenlerinin kendi hayatlarina gergek¢i
ve dogal bir anlatimla mercek tuttugu otobiyografik ¢alismalaridir. Doneme damga vuran
André Téchiné (Le Chene et Le Roseau), Claire Denis (US Go Home), Chantal
Akerman (Portrait d’Une Jeune Fille de la Fin des Années 60) , Olivier Assayas (La Page

Blanche), Laurence Ferreira Barbosa (Paix et Amour), Cédric Kahn (Bonheur),

402 Phil Powrie, French Cinema in the 1990’s, Continuity and Difference, Oxford University Press, New
York, 1999, s. 1.

403 Susan Hayward, a.g.e., s.13.

% Phil Powrie, a.g.e..s.1.

4% René Prédal, Jeune Cinéma Francais, a.g.e., s. 36-39.



131

Patricia Mazuy (Travolta et Moi), Olivier Dahan (Freres), Emilie Deleuze (L’Incruste)
adli “auteurist” egilimli bu yonetmenler sosyal konulara egilerek icsel bir anlati tarzi
cevresinde toplanip “Jeune” sinemanin temel egilimlerini ortaya ¢ikarmiglardir.
Kariyerlerine seksen ve doksanlarda baglayan bu yonetmenlerin “auteurist” egilimleri
televizyon- sinema isbirligi ile desteklenmis ve bu 6zelligi tiim “Jeune” sinema filmlerine
yay11m1st11r.406

René Prédal, Fransiz sinemasinda yeni bir donem olusturan gen¢ ydnetmen
kusagma “FEMIS’in, televizyonun ve yardim fonlarinin ¢cocuklarr” adini vermistir. Bazilari
telefilmler yapmis (Philippe Faucon, Laurent Cantet gibi), bazilar1 hem televizyon hem
sinema i¢in eserler vermistir (Cédric Kahn, Eric Zonca, Dominique Cabréra gibi). Bir kismi

ise sadece sinema i¢in ¢calismistir (Gaspar Noé, Xavier Beauvois gibi).407

Geng yonetmenler
kariyerlerine ister televizyonda ister sinemada baslasin filmlerinin temelinde kisisel ve
toplumsal konular1 ayn1 gercek¢i anlatimla ortaya koymak vardir. Tim bu ozellikler ve
benzerlikler “yeni” bir Yeni Dalga yasandigi diisiincesini akla getirmektedir. Bu diisiince
ilk kez Cahiers du Cinéma dergisinde ortaya atilmistir. Buna gore yeni ve geng bir sinema
farkli egilimleri olan bir¢ok gen¢ ydnetmen tarafindan olusturulmus ve tipki Yeni Dalga’da
oldugu gibi “auteur” kavrami merkeze almmustir.*®

Fransiz sinemasinda hatirlanacag iizere 1960’larin basinda pek ¢ok yeni yonetmen
yeni bir estetik anlayisiyla ilk filmlerine imzay1 atmis ve kuramsal anlamda da “auteur”
teorisini ortaya atip ¢alismalarinin temeline oturtarak Yeni Dalga’y1 olusturmuslardir. Otuz
yil sonra ancak Fransiz sinemasinda yeniden yer bulabilmis olan bu 6zelliklerin “yeni” bir
Yeni Dalga olarak adlandirilmasiyla ilgili pek cok tartisma soz konusudur. Ormegin Noel

Herpe “1990’larin Fransiz sinemast dogrulanmamis bir iddia ile Yeni Dalga’nin kiiltiirel

mitiyle kusatilmisti””*® diyerek bu bu gériise kars1 ¢cikmaktadir.

4 Wendy Everett, “The Autobiographical, Eye in European Film”, Europa : An International Journal of
Language, Art and Culture, Vol:2, 1995, s.3-10.

7 René Prédal, a.g.e., s.37-38.

% Thierry Jousse v.d, “Le Cinéma Nouveau Est Arrivé:Dix Places Pour Le Jeune Cinéma”, Cahiers du
Cinéma, Vol:473 Novembre, 1993, 5.27-30.

% Noel Herpe, “ Y aura- il Un Jeune Cinéma Francais?”, Positif, Vol:443,0ctobre,1998, s. 53.
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Judith Mayne ise “Jeune” teriminin Yeni Dalga sonrasi kusaklari 1990’lardan
ayirmak ve Yeni Dalga’nin mirasgist olarak algilanmasinin saglanmasi icin kullanildigmi
one siirmektedir. Esnek olan bu terimin gercekte gen¢ yonetmenleri mi filmin anlatisindaki
geng karakterleri mi, yeni filmleri mi, filmlerdeki genclik duyarlilifina mi isaret ettigi
anlagilamamaktadir.*'” Ister “yeni” bir Yeni Dalga ister “Jeune” sinema olarak adlandirilsin
bu sifatlar 1990’lardaki yeni kusak sinema icin kullanilmaktadir.

“Jeune” sinemanin oraya ¢ikist elbette hemen olmamistir. Bu sinemanin
olusumundan once belli yonetmen ve filmleri akimin habercisi olmus sonrasinda da sayilar
nicel olarak artan yonetmenlerin eserleriyle akimin genel hatlar ¢izilmistir. Pek ¢cok sinema
tarih¢isi bu donemin baglangiciyla ilgili arastirmalar yapmistir. Claude Marie Trémois’nin
basini cektigi goriiste “Jeune” sinemanin dogum giinii olarak Eric Rochant’in ilk filmi
“Un Monde Sans Pitié” (1989) nin kabul edilmektedir. Rochant’in bu kiilt filmi Godard’in
“ Serseri Asiklar” adli filminden otuz yil sonra yapilmis ve tipki Yeni Dalga’daki gibi
Fransiz sinemasinda bir seyleri harekete gegirmistir.411 Film, issiz ve kaygisiz Hippo ile
caliskan ve sorumluluk sahibi Nathalie arasindaki aski anlatmakta ve karakterler iizerinden
incelikle gézlenmis sosyal diinyanin gercekci bir kritigini yapmaktadir.

1980’lerden itibaren bazi yonetmenler “auteurist jeune” sinema olarak atfedilen
sinemanin habercisi filmler yapmaya baslamislardir. Bunlar: 1980’lerin dahi neo-barok
sinemacisi Léos Carax (Boys Meet Girls, 1983), Laurent Perrin ( Passage Secret, 1984),
Olivier Assayas (Désordre, 1986) ve Robert Guédiguian (Dernier Eté, 1986) dir. Bu dort
yonetmen kariyerlerine doksanlarda da devam etmislerdir ve actiklar1 kapidan pek ¢ok geng
sinemact gec¢mistir. Eric Rochant’nin yaninda 1990’larin basinda bu sinemaya eserler
vermis diger yonetmenler: Fran¢ois Dupeyron (Drole D’Endroit Pour Une Rencontre,
1988), Christian Vincent (La Discrete, 1990), Philippe Le Guay (Les Deux Fragonard,
1989), Arnaud Desplechin (La Vie Des Morts, 1990), Claire Denis ( Chocolat, 1988),
Philippe Faucon ( L’ Amour, 1989), Patricia Mazuy ( Peaux de Vaches, 1989), Tonie

19 Aktaran, Susan Hayward, French National Cinema, Second Edition, Routledge, London, 2005, s.315,
(Judith Mayne, “Tous Les Filles et Tous Les Garg¢ons”, Unpublished paper, Studies in French Cinema,
conference on Le Jeune Cinema, London April, 2004).

I Claude Marie Trémois, a.g.e., s. 20.
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Marshall (Pentimento, 1989), Jean- Pierre Jeunet ve Marc Caro (Delicatessen, 1990),
Xavier Beauvois ( Nord, 1991), Cédric Kahn ( Bar des Rails, 1991) dir. Tiim bu
yonetmenler yeni bir sinemanin kesin varliginin kabul edilisini saglam1§1ard1r.412

Yukanda sayilan yonetmenlere; Noémie Lvovsky, Bruno Dumont, Cédric Klapisch,
Laurence Ferreira- Barbosa, Eric Zonca, Anne Fonataine, Claire Simon, Mathieu
Kassovitz, Laurent Cantet, Pascal Ferran, Francois Ozon, Manuel Poirier, Malik Chibane,
Karim Dridi, Laettita Masson, Gaspar Noé, Dominic Cabrera, Jean Kouen, Mathieu
Amalric gibi pek ¢ok yonetmen” daha katilmis ve “Jeune” sinemanin gelisimi saglanmisgtir.

“Jeune” Fransiz sinemasinda yer alan genc “auteur”ler, daha ¢ok ig¢sel, psikolojik
dislanmalar ve bunlarin ifade sekilleri ile ilgili olan “farklilik” sinemasinin olarak ortaya
cikmasmi saglamislardir. Susan Hayward, bu donem sinemast i¢in “Jeune” yerine “farklilik
sinemas1” teriminin kullanilmas:1 gerektigini belirterek “Jeune” sinemanin konularinin

3 Filmlerde Paris ve

etnik, sinifsal, cinsiyet ve cinsellige dair olduguna dikkat ¢ekmistir.
banliyéler, iscilerin diinyasi, gen¢lik ve sorunlari, kadin yonetmenlerdeki artisin yansimasi
olarak ataerkil toplum ve cinsiyet rolleri, gay ve lezbiyenler, toplumsal 6tekilestirmenin
getirdigi siddet islenmistir.

Bu donemde yapilmis filmlerin “kisisel ifadenin” en giizel ornekleri oldugunu
soyleyen René Prédal bu donem sinemasimi “igsel gercekcilik™ (réalisme intérieur) olarak
adlandirmustir.*™®  “Icsel” sinema pek cok alt tiire sahiptir. Prédal bunlari eserlerinde

“otobiyografik” sinema, “psikolojik” ve “ruhani” sinema, “ciglik” sinemasi ve “itiraf”

sinemast, “genclik” sinemasi gibi pek cok baslik altinda ele almustir.”

12 René Prédal , Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.g.c., s.5.

* Ad1 gegen Jeune sinemanin yonetmenleri Michel Marie nin kitabinda belirlenmis olanlardan secilmistir.
Michel Marie, Le Jeune Cinéma Francais, Nathan Editions, Paris, 1998.

413 Susan Hayward, a.g.e.,s.316.

14 René Prédal, Le Jeune Cinéma Francais, a.g.e.s.75.

" Bakiniz René Prédal, ad1 gegen tiim eserleri.
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B. “ YENI GERCEKCILIK” (NOUVEAU REALISME) VE POLITIK
SINEMA’NIN GERi DONUSU

Geng Fransiz sinemasinda 6zellikle 1995’ten itibaren “Yeni Gergekcilik” (Nouveau
Realisme) ve politik sinemanin doniisiimiine tanik olunmustur. Bu donemde pek ¢ok farkl
gruptan yonetmenin sosyo-politik gerceklere karsi yeniden sorumluluk almalar1 yalnizca
gocmenlik, wrkcilik, issizlik, dislanma ve sosyal kirilmalar1 anlatan filmlerle degil, politik
giindeme yer alan konulara kars1 protestolariyla da olmustur. *'

1990’larda  Fransa’da sosyo-politik alanda belirli kirilmalarin  yasandigi
goriilmektedir. 1981°de solun basa gelmesi toplumsal sorunlarin ¢odziimiine yardimci
olamamis 1995’te Mitterand gorevini Jacques Chirac’a devretmistir. Chirac doneminde de
toplumdaki sosyal adaletsizlik, go¢cmen sorunlari, issizlik, giivenlik, cok Kkiiltiirliiliikk
tartisma konusu olmaya devam etmis ve kitlesel halk hareketlerine neden olmustur.416

1997°nin Subat ve Mayis aylarinda gen¢ yOnetmenler gd¢menlikle ilgili ¢ikan
yasayl protesto etmislerdir. Bu yasaya gore “sans papiers” (kagitsizlar/kimliksizler) adi
verilen gd¢menlerin iilkeden atilmasina karar verilmistir. Fransiz sinemacilarin “sans
papiers” gocmenlere destekte bulunmasi siiphesiz ki politikanin sinemaya geri doniisiiniin
kilit noktas: olmustur.*'” 11 Subat 1997°de “59’larin ¢agrisi” (I’ Appel des 59) olarak da
adlandirilan, basin1 Pascal Ferran ve Arnaud Deplechin’in ¢ektigi gen¢ sinemacilardan
olusan grup go¢menlik yasasina karsi bir manifesto hazirlaylp yaymlamistir. Altinda 59
sinemacinin imzasini tasiyan bu manifestoda “yabanci” lar1t koruyup kollayacaklarini,
onlarla arkadaslik edeceklerini, onlarla kagitlarin1 sormadan calisacaklarini, is vereceklerini
bildirmiglerdir. 14 Mayis’ta manifestoyu imzalayan yonetmen sayist 68’e yiikselmis, genc
kusaga yash sinemacilar (Chabrol, Comeau, Godard, Lazzman) ve seksen kusagi

sinemacilar1 (Charef, Chatiliez, Chibane) da katilmustir. 418

415 Jean Pierre Jeancolas, “Une Bobine d’ Avance”, Positif, Vol:434, Avril 1997,5.56-58., Phil Powrie, a.g.e.,
s.15,Susan Hayward, a.g.e.,s.307.

46 Susan Hayward, a.g.e.,s.293-295.

7 Martin O’ Shaughnessy. “Post- 1995 French Cinéma: Retourn of The Social, of The Political, Modern &
Contemporary France, Vol:11, No:2, 2003, s. 189.

*® Phil Powrie, a.g.e., s.10-11.
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Bu manifesto sonradan pek ¢ok yazar, gazeteci, tiyatrocu, sanatci ve serbest meslek
gruplan tarafindan kabul edilmis binlerce kisinin dahil oldugu anonim bir bildiri haline
gelmigtir.419 Bu durumun benzeri hatirlanacagi iizere Yeni Dalga yonetmenleri tarafindan
da yapilmistir. Basim1 Truffaut ve Godard’in ¢ektigi bir grup, 68 olaylar1 ¢ercevesinde bir
manifesto yayinlamis ve protestolarla Cannes film festivalini iptal ettirmislerdir.

Sonug olarak sinemacilar Jean Pierre Jeancolas’in da belirttigi iizere, politik bir
konuda basi cekmisler ve “sans papiers” ile ilgili toplumsal hareketin olusturulmasinda
basrolii iistlenmislerdir.**

Bu donemin sinemasal yansimalarma geri doniildiigiinde 6nceden de belirtildigi
lizere gen¢ yonetmenler yasanan toplumsal gerceklerin sorumlulugunu iistlenmis ve bunu
yeni realizmin etkisinde filmlerine aktarmislardir.

“Yeni gerceke¢i” sinema ile ilgili pek cok gruplama soz konusudur. Bu konuyla ilgili
Franck Garbarz’in tipolojisi dikkat ¢ekicidir. Buna gore yapilan filmler ii¢ kategoride
incelenebilir. Ik grup “Films- constant” yani “daimi filmler’dir. Belgesel filmlerin
1990’lardaki yeniden dogusunu simgeleyen bu film tiiriinde issizlik, giivenlik, bireyin
toplumda yer kazanma arayislar konu olarak islenmistir. Laetitia Masson’un “En Avoir ou
Pas” ( Sahip Olmak Ya Da Olmamak) (1995), Pascal Ferran’in “L’Age Des Possibles”
(1996) filmleri sosyal dislanma ve issizligin acimasizligi anlatir. Belgesel nitelikteki bu
filmler tiiriin onemli 6rneklerindendir. Tkinci grup “les films signaux d’alarme” yani “alarm
veren filmler’den olusmaktadir. Bu filmlerde sosyal baglarin kopmasi ile toplumda bir
patlama olusturacak potansiyel olaylar konu alinmistir. Pierre Jolivet’in “Fred” (1996),
Bruno Dumont’un “ La Vie de Jésus” (1997), Mathieu Kassovitz’in, “ La Haine/Nefret”
(1995) adl filmleri tarzi en giizel simgeleyen filmlerdendir. Son grupta ise “films de
solidarité¢” (dayanisma filmleri) yer almaktadir. Bu filmler digerleri gibi sosyal olaylarin

tanikliklarin1 yapmakla birlikte sorunlara karsi grup dayanigsmasmin oldugu, diger film

9 Claude Marie Trémois, a.g.e.,s.9.
420 Jean Pierre J eancolas,a.g.e., s.56-58.
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gruplarina gore daha iyimser filmlerdir. Robert Guédiguian’in, “ A La Vie, A La Mort”
(1995), Manuel Poirier’in, “Marion” (1996) adl: filmleri gibi. **

“Yeni Gergekci” Fransiz sinemasinda yeni tiirler olusmus, mevcut tiirler ise
degisime ugramistir.

Yikici ve rahatsiz edici gergeklerin goriiniir kilinmasi roliinii iistlenen bu donem
sinemasinda Mathieu Kassovitz’in, 1995 yilinda yaptigi “ La Haine/Nefret” adli film
sinemada “banlieu”” (banliyd) ad1 verilen sosyal ve etnik dislanmay1 konu alan bir tiiriin
dogmasini saglamistir. Filmde sosyal dislanma arap, siyah ve beyaz erkeklerin banliyddeki
acimasiz hayatlarim resmederek anlatilmistir. Kassovitz, yeni bir estetik anlayisiyla uzun
zamandir tartisilan Fransiz kimligi sorununu sinemaya tasimistir. Bir fenomen haline
doniisen film ana akim sinemada da yer bularak sosyal konular inceleyen filmlere bu
alanda yer agmlstlr.422

Banliyoler ilk olarak XIX. yiizyilin sonunda endiistriyel devrimle birlikte sehir
disinda kurulan pek c¢ok fabrikanin iscileri i¢cin olusturulmus yerlesim yerleridir. 1945
sonrasinda ise demografik ve ekonomik sorunlar 6zellikle Paris’te barinmayir daha da
zorlastirmistir. Kentsel yapilanma plani ¢ercevesince basta gocmenler olmak iizere gelir
diizeyi diisiik halk, banliyo ad1 verilen bu sitelere yerlestirilmeye baslanmistir. 1960’lardan
itibaren banliyler, artan goglerle birer sehir goriiniimiine biirtinmiistiir.*”>  1970’lerin
sonrasinda ise banliyoler siddetin, sucun, issizligin, sosyal dislanmanin, yabancilasmis
gocmenlerin (0zellikle Kuzey Afrikali erkek goc¢menlerin) yerlestigi alanlar haline
gelmistir. Bu durum Fransa’da ciddi sosyal kirilmalara, giivenlik sorunlarina neden
olmustur. Banliyd gengleriyle polis arasinda yasanan siirekli ¢catismalar, krizin boyutlarini
2005 yilinda yasanan ayaklanmalara ve siddete tastmistir. Bu durum son otuz yildir Fransiz

hiikiimetinin banliyolerde yasayanlarin sosyal diglanma sorununa ¢6ziim getirememesinden

42! Branck Garbarz, “ Le Renouveau Social du Cinéma Francgais”, Positif, No:442, Décembre, 1997, s.74-75.
22 Sue Harris, “Culture in Postwar France 88-99, The Decline Fall & Rebirth” French Cultural Studies,
Vol:15, No:3, October, 2004, s.212-213.

2 José Baldizzone, “Y a-t-il une vie au-dela du périphirique..?”, Cahiers de la Cinématheque, No:59/60,
Fevrier, 1994, s.9-10.
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kaynaklanmistir. Bu sorunlar; kroniklesmis issizlik, ekonomik zorluklar, sug, wrkeilik,
yabancilara 6nyargilar olarak sayilabilir.**

Irk¢ilik, siddet ve dislanmanin acimasiz yiiziiniin marjinal kahramanlarla aktarilarak
toplumsal elestiri yapan bir tiir olan banliyd filmleri western sinemasi gibi cografi
ozelligine gore adlandirilmis bir tiirdiir.*” Dogal mizansen, belgesel tarzi yaklagimlar,
izleyene kahramanla empati kurduracak cekimler ( 6zellikle el kamerasiyla ¢ekimlere sik
rastlanir.) tiiriin estetiksel 6zelliklerini olusturmaktadir. Banliyd filmlerin politik olmasi
militan ve ideolojik o©zelliklerinden dolayr degil, sosyal gercekligi ekrana yansitma
bicimleri ve filmin kahramanlarinin yabancilasmasini betimlemesi ile ilgilidir.426

Mathieu Kassovitz’in “Nefret” adli filmi kentsel yasamdaki krizleri, “Oteki”
olmanin gercek hissini ve ahlaksal davramslarin reddini ortaya koymustur.*”’ Kassovitz,
tarziyla “mainstream” (ana akim) sinemada da yer almistir. Kassovitz’in tarzi sosyal
realizm sinemas: temsilcileri Guédiguian ve Zonca’dansa daha ¢ok Luc Besson ve
Scorsese’ye benzemektedir. Boylece 1990’lar ve sonrasinda politik sinemaya dikkat
cekerek popiiler hale getirmistir. Bu durum 1970’lerde Costa Gavraz’in “Z” (1969) filmiyle

politik sinemay1 popiilerlestirmesine benzemektedir.**®

Kassovitz banliyo film tiiriinde
“Nefret”’ten baska triolojisini (ligleme) olusturan Métisse (1993) ve Assasin(s) (1997) adli
“sosyal kirllma” filmlerini yapmustir.**

“Nefret” banliyo tiirliniin giizel ve basarili bir temsilcisi olmakla birlikte tabii ki tek
ornegi degildir. “Bye-Bye” (Karim Dridi, 1995); “Douce France” (Malik Chibane, 1995);
“Etat des lieux” (Jean-Francois Richet, 1995); “Krim” (Ahmed Bouchaala, 1995) ve “Rai
“(Thomas Gilou, 1995) ayn1 donemde ortaya ¢ikmis ve banliyd filmlerinin bir tiir 6zelligine

sahip olmasini saglamistir. Ayrica Jean-Frangois Richet’nin “Ma 6T va cracker” (1995) ve

“De I’Amour” (2001), Olivier Dahn’m “Freres” (1994), Malik Chibane’mn “Hexogone”

4 Will Hegbee, “Re-presenting the urban periphery: Maghrebi-French filmmaking and the banlieue film”,
Cinéaste, No:33/1, December 2007, s.38.

425 Susan Hayward, a.g.e., s.308.

426 Jean Pierre Jeancolas, a.g.e.,s.58.

427 Serge Toubiana, “Retour du Politique”, Cahiers du Cinéma, No:511,Mars 1997, s.28.

2 Will Hibgee, “The Return of Political, or Designer Visions of Exculison? Case of Mathieu Kassovitz’s
‘Fracture Sociale’ Trilogy”, Studies in French Cinema, Vol:5, No:2, 2005, s.134.

2 Age.,s.123.
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(1994), Abdeltif Kechiche’in “L’Esquive” (2004) adh filmleri tiirlin  Onemli
orneklerindendir. Banliyd sinemasimnin cogu zaman 1980’lerde baslayan ve basar1 kazanan
“beur” sinemasiyla i¢ ice girdigi goriilmektedir. 30

Yukarida sayilan filmler “beur” sinemasi i¢inde de yer almaktadwr. “Beur”
sinemas! hatirlanacag: iizere daha cok “beur” ( Kuzey Afrikali) yonetmenler tarafindan
yapilan go¢cmen Kuzey Afrikalilarin yasamlarmi anlatan sinema tiiriidiir. Bu baglamda
Christian Bosséno 1990’larin beur sinemasi ile bolgesel olan ve ayni zamanda kentsel
cehreyi anlatan banliyd sinemasi arasinda yogun bir iliski oldugunu ve banliyo filmleriyle
dikkatin yeniden beur filmlerine c¢ekildigini, banliyd filmlerinin beur tiiriine de katki

sagladigini kaydetmistir.431

Bu iki tiir arasindaki i¢i ice girmisligin nedeni beurlerin
banliyolerdeki toplam niifusun %45’den fazlasini olusturmasidir. Dolayisiyla Kuzey
Afrikalilar ve banliyéler birbirinden ayrilamaz konulardir. ***

Etnik 0zelliklerin ve farkliliklarin anlatildigi beur filmleri, 1990’lar sonrasinda ana
akim sinema tiirlerine yonelik iiriinler vermistir. Komedi tiiriinde etnik azinliklar ve farkl
wklarin iligkileri konu alinmistir. Alex Métayer “Mahomed Bertrand Duval” (1991) adh
filmde Arap bir toplulugun ic¢inde ask ve hayati bulan bir sirket miidiiriinii, Philippe
Galland “La Thune” (1991) ile basarili bir Kuzey Afrikali gencin is yasamina girisini
anlatmistir. Bunlarin  disginda Didier Bourdon ve Bemard Campan “Les Trois
Freres”(1996)i Smain ve Longval “ Les Deux Papas et Une Maman” (1995); Bensalah “Le
Raid” (2002), Abdellatif Kechiche, “ La Faute de Voltaire” (2001) filmleri ile go¢menlik ve
“oteki” ekseninde fakat sorunlarin iistesinden gelen bir anlati tarzi ile komedi tiiriinde
eserler vermislerdir.**

Devletin go¢menlik yasalariyla ilgili kararlar1 gen¢ Fransiz yonetmenlerin irk¢ilik

ve etnik kokenleri anlatan filmlere yonetmistir. Kassovitz’in kiilt filmi “La Haine” diginda

9 Will Hegbee, “Re-presenting the urban periphery: Maghrebi-French filmmaking and the banlieue
film”,a.g.e.,s. 39-42.

! Christian Bosséno, “Immigrant Cinema: National Cinema. The Case of Beur Cinema”, Popular European
Cinema, Edited by Ginette Vincendeau, Richard Dyer, Roudledge, London, 1992, s.48.

2 Francois Dubet, Didier Lapeyronnie, Les Quartiers d’Exile, Editions du Seuil, 1992, s.85.

433 Carrie Tarr, “French Cinema and Post- colonial Minorities”, Post- colonial Cultures in France, Edited
by Alec Hargreaves ,Mark McKinney,Routledge, London, 1997,s.72.
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bu konuda Claire Denis’in (J’ai Pas Sommeil) (1993) ve Dominique Caberera’nin “De
L’ Autre Cote de la Mer” (1997) adli filmleri basar1 kazanmustir.**

1990’larin sonu 2000’lerin basinda Kuzey Afrikali Fransiz’larin temsillerinde
cesitliligin arttig1 goriilmiistiir. Ozellikle beur filmlerinde eksik olan toplumsal cinsiyet
rolleri ve cinsellik iizerine filmler yapilmaya baslanmistir. Martineau ve Ducastel’in AIDS
olan beur escinselin babasini bulmak i¢in yaptig1 yolculugunu anlattifi “Drole de Félix”
(2000) siiphesiz en basarili drnektir.*> Beur sinemasinda bir kisim yonetmen ise Cezayir
savasin1 ve sonrasinda Fransa’ya gocen Kuzey Afrikali ailelerin yasamlarini konu alan
filmler cekmistir. Bourlem Guerdjou'nun “Vivre au Paradis” (1999),  Christophe
Ruggia’nmn “Le Gone du Chaaba” (1997), Yamina Benguigui’nin “Mémoires d’Immigrés”
(1997) ve “Inch’ Allah Dimanche” (2001) bu tarzin giizel orneklerindendir.**

Politik ve sosyal gercekciligin doksanlardaki geri doniisii kentsel yasam, issizlik,
ekonomik sikintilar ve is¢i yasamiyla da ilgili pek cok filmin yapilmasini saglamistir. Isci
diinyastyla ilgili bu doneme damgasini vuran film Laurent Cantet’in “Resources Humaines”
(2000) adh eseridir. Calisma saatlerinin yeniden diizenlendigi bir donemde fabrika iscileri
ile yasamlarinin aktarildigi film tamamiyla televizyon prodiiksiyonudur. Cantet “L’Emploi
du Temps” (2001) ile bu kez issiz kalan bir adamin ailevi, toplumsal baskilara maruz
kalisinin gercek¢i dramini gozler 6niine sermektedir. Ayrica Emilie Deleuze (Peau Neuve,
1999); Edwin Baily (Faut-il Aimer Mathilde?, 1992); Laetita Masson (En Avoir ou Pas,
1995); Bruno Dumont (La Vie De Jésus/ Isa’nin Hayat1, 1997); Dominique Cabrera (Nadia
et Les Hipopotames, 2000); Philippe Le Guay (Trois Huit, 2001) filmlerinde bu konulara
yer veren yonetmenlerdendir. Bazen de Jeune sinema, sosyal gercekleri Prédal’in tabiri ile *
gri bir komedi” olarak aktarmistir. Ayni yil (1999) cekilen “Vénus Beauté” (Tonie
Marshall); “Karnaval” (Thomas Vincent); “ Le Bleu Des Villes” (Stéphane Brizé), “Rien a

Faire” (Marion Vernoux) gibi.*’

434 Susan Hayward, a.g.e.,s.317.

3 Will Hegbee, “Re-presenting the urban periphery: Maghrebi-French filmmaking and the banlieue
film”,a.g.e.,s. 45.

¢ Susan Hayward, a.g.e.,s.320-321.

37 René Prédal, a.g.e.s.121-124.
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Geng Fransiz sinemasmin geng yonetmenleri politik ve sosyal gergekcilik etrafinda
toplanmis olmalarina karsin farkli konulara karsi duyarlilik gostermislerdir. 1990’larin
basindan itibaren toplumdaki marjinal azinliklar ve AIDS baz1 yonetmenlerin filmlere konu
olmustur. Bu donemde escinsel ciftler, birlikte yasam haklar1 dahil sosyal ve yasal
haklartyla ilgili yasal diizenlemelerde bulunulmasiyla ilgili talepte bulunmuslardir. Escinsel
topluluklarinin ve kuruglarinm bu konuda olusturdugu giindem, sinemada da yansimasini
bulmustur. ** Kuzey Afrikali gay ve AIDS’li Felix’i anlatan “ Drole de Felix” (2000)
disinda Cyril Collard’in biseksiiel bir adamin yasamini anlatan ve biiyiik basart kazanmis
filmi “Les Nuits Fauves” (Yirtict Geceler) (1992) yine AIDS’i konu alan Frangois
Margolin’in “Mensonge”(1992) adli filmi oldukca dikkat gekicidir.439 Bu konular disinda
Fransiz sinemasinda c¢ocukluk sorunlarn (“Les Fils du Requin”, Agnes Merlet, 1993; “Y
aura-t-il de la neige a Noel?” Sandrine Veyset, 1996), sosyal siddet (“Select Hotel”,
Laurent Bouhnik, 1996; “Ni d’Eve ni d’Adam”, Jean- Paul Civeyrac, 1996), genclik
sorunlan ( “La Vie Revée Des Anges/ Meleklerin Diis Yasami”, Eric Zonca, 1998; “A
Vendre/Satilik”, Laetitia Masson, 1998), ergenligin reddi (“Comment Je Me Suis Disputé/
Ask Hayat1” , Arnaud Desplechin, 1996; ““ Rien Sur Robert”, Pascal Bolitzer, 1999), aile
sorunlan (“Regarde la Mer”, “Sitcom”, Frangois Ozon, 1997 ve 1998), cileden ¢ikma
(“L’Ennui”, Cédric Kahn, 1999); kent insaninin depresyonlari ( “Les Gens Normaux N’ont
Rien d’Exceptionnel, Laurence Ferreira- Barbosa, 1994; “Demain et Encore Demain”,
Dominique Cabrera, 1998; “Petits Arrangements Avec Les Morts/ Oliilerle Kiiciik
Antlagmalar”, Pascal Ferran, 1994) gibi pek ¢ok konu da yer almigtir.**

Konularina gore film tiirlerinin incelendigi gercekc¢i sinemanin tiirsel 6zellikleriyle
ilgili belirtilmesi gereken son husus ise Ozellikle 1998’den itibaren estetik ve teknik
anlamda diger filmlerden ayrilan belgesel filmlerin yiikselise gecisidir. Belgesel

filmlerindeki artis 6zellikle 2000°1i yillarla birlikte daha da hizlanmistir. 2001°de 17 olan

438 Aktaran, Susan Hayward, a.g.e.,s.296-297 (L. Cairns, “Sexual fault lines: sex and gender in the cultural
context”, Kiss & Reynolds Edition, Contemporary French Cultural Studies, London, s. 90-92).

39 Phil Powrie, a.g.e..s.18.

#0 René Prédal ,Le Cinema Francais Des Années 1990,a.g.c.,5.81.
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belgesel film sayist 2005°te 30’a cikmustir.*”' Jeancolas’in belirttigi iizere dijital
kameralarin1 kalem gibi kolay kullanan yonetmenler pek ¢ok dnemli eserler vermislerdir.
Bu doneme damgasim1i vuran belgesel filmlerden bazilari: Hervé Le Roux’nun
“Reprise”(1997), Dominique Cabrera’nin “Demain et Encore Demain” (1998), Agnes
Varda’nin “ Les Glaneurs et La Glaneuse” (Toplayicilar) (2000), Mariana Otero’nun
Histoire d’un Secret (2003), Claire Simon’un “Mimi” (2003), Emmanuel Carrere’in
“Retour a Kotelnitch” (2003), Nicolas Philibert’in (2002’de Imilyon 600 bin gise yapan

filmi) “Etre ou Avoir” ( Var Olmak ve Sahip Olmak) dir. w2

C. “JEUNE” SINEMA’NIN KADIN ¢“AUTEUR”LERi: FRANSIZ
SINEMASI’NDA KADINLARIN TOPLUMSAL ROLLERi VE CINSELLIGIN
ABARTILI SUNULUSU

Kadin yonetmenlerin Fransiz sinemasinda kitlesel yer alislar1 hatirlanacag iizere
1970’lerde baslamis, 1980’lerde ise hiz kazanmistir. 1990’lara gelindiginde ise kadin
yonetmenlerin sayisinda ©nemli yiikselis s6z konusu olmustur. Sinema tarihteki
eksikliklerini kapatmak istercesine art arda c¢ikiglar yapan kadin yOnetmenler “Jeune”
Fransiz sinemasinin énemli ve belirgin 6zelliklerinden biri (ilk film sayilarindaki artis ya da
gercekci sinemanin geri doniisii gibi) olmustur.

Tarr ve Rollet’in yaptig1 arastirmaya gore Fransiz sinemasindaki kadin
yonetmenlerin sayisindaki dikkat ¢ekici yiikselise ragmen sinema endiistrisindeki erkek
egemenligini kirabilmek i¢in kadinlarin daha uzun yol almalar1 gerekmektedir. Bunu
istatistiksel veriler de dogrulamaktadir. 1990’larda kadinlarin filmleri ortalama yillik film
tiretiminin %14’{inii olusturmustur. *3 Fransiz sinemasindaki kadin filmlerinin orani diisiik
bir yiizdeye sahip olsa da kadinlarin sinemadaki artist umut vericidir. 1981°de 36 olan

kadmn yonetmenlerin says1 2000 yilinda 121’e ¢iknugtir.***

#! René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.g.e.,s.265.

*2 Jean- Pierre Jeancolas, “The Confused Image of Le Jeune Cinema”, a.g.e.,s.160.

*3 CarrieTarr, Brigitte Rollet, Cinema and Second Sex: Twenty years of Women’s film making in France
Continuum, N.York/London, 2001, s.281.

* Francois Audé, Cinéma d’Elles 1981-2001, Edition L’ Age d’Homme, Lausanne, 2002, s.56.
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Fransiz sinemasmdaki mevcut kadin yonetmenlere 1990’11 yillar ve sonrasinda
Claire Denis, Patricia Mazuy, Anne Fontaine, Laurence Ferreira- Barbosa, Catherine
Corsini, Pascal Ferran, Noémie Lvovsky, Christine Carriere, Emmanuelle Cuau, Judith
Cahen, Laetita Masson, Claire Simon, Solveig Anspach, Dominique Cabrera, Marion
Vernoux, Marie Vermillard, Sandrine Veysset, Tonie Marshall, Helene Angel, Coralie
Trinh Thi ve daha onlarcasi eklenerek doneme onemli eserler kazandlrmlslardlr.445 Claude
Marie Trémois, kadin yonetmenlerin sadece nicel degil nitel olarak da “Jeune” sinemadaki
onemine dikkat cekmistir. 1994’°teki en 1yi ilk ti¢ film kadin yonetmenlere (Pascal Ferran
“Petits Arrangements Avec Les Morts/ Oliilerle Kiiciik Antlagsmalar”, Marion Vernoux
“Personne Ne M’aime/ Kimse Beni Sevmiyor” , Tonie Marshall “Pas Tres Catholique™)
aittir. Trémois’ya gore artik “kadin filmleri” ayrimi ortadan kalkmali, filmler sadece iyi
film, kotii film olarak ayrilmalidar.**

Geng sinemanin kadm “auteur’leri, “Yeni Gercek¢ilik™ etkisiyle geri doniis yasayan
politik sinemaya onemli katkilarda bulunmuslardir. Onceki dénem kadmn yonetmenleri de
ornek alarak (Agnes Varda gibi) kadinlarin politik ya da kisisel yasamlarmi yaptiklari
gercekci filmlerin anlat1 yapisinin ortasina yerlestirmislerdir. Yaptiklar1 yar1 belgesel ya da
gercekci filmlerle merkeze oturan kadin yonetmenlerin en Onemlileri arasinda Agnes
Varda, Dominique Cabrera, Sabrine Veysset, Claire Denis, Laetita Masson sayllabilir.447

Yeni Dalga doneminden beri kadinlik ve kiiltiirel sunumlarin1 sorgulayan usta
yonetmen Agnés Varda pek cok kadin yonetmene yaptigi calismalarla esin kaynagi
olmustur. Bu donemdeki en 6nemli eseri “Les Glaneurs et la Glaneuse” (Toplayicilar)
(2000) olmustur. Fransiz sinemasinin yash yonetmeni Varda, ¢op toplayanlar1 konu alan
filmi ile belgesel geleneginin Fransiz sinemasinda 6lmedigini kanitlamis ve sira dist bir
belgesele imza atmustir.**®

Doksanlarin 6nemli kadin yonetmenlerinden Dominique Cabrera, Varda’nin

yolundan giderek belgesellere ve toplumsal filmlere yonelmistir. Kendi yasamindan yola

* René Prédal, ,Le Cinema Francais Des Années 1990,a.g.c.,5.7.
46 Claude Marie Trémois, a.g.e.,s.32-33.

*7 Susan Hayward, a.g.e.,s. 322.

8 http://www.imdb.com/title/tt0247380/ , 15 Mart 2009.
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cikarak  “Rester La-Bas” (1992) adli belgeselle Cezayir’i anlatmistir. Yine kendi
yasamindan yola ¢ikarak Fransa’da yasadigi banliyoleri ele alip “Chronique D’Une Banlieu
Ordinaire” ve “ Une Poste a La Courneuve” adli belgeselleri yapmustir. “De I’ Aure Cote
De La Mer” (1997) adh gercek¢i dramayr yaptiktan sonra “Demain et Encore Demain”
(1997) adh filmiyle 1995°teki yasamina kamera tutmus ve ailesine, topluma kars1 icsel
sorgulamalarin1 yapmustir. Deneysel bu calismayr “Nadia et Hippopotames™ (1999) ve “Le
Lait De la Tendresse Humaine” (Insan Sevecenliginin Siitii) (2001) adli kadin
kahramanlarin dramlari anlatan filmleri takip etrnistir.449

Kadin portreleri sunan kadin “auteur”’lerden bir digeri Sabrine Veysset’dir.
Veysset’in ilk ve en carpici eseri “Y aura-t-il La Neige a Noel” (1997) , kdyde yasayan yedi
cocuk annesi bir kadmin yasamimi ve Noel gecesi intiharini anlatmaktadir. Veysset ona
Delluc ve César ddiillerini kazandiran bu filmden sonra yine kadin ve anne olma lizerine
“Victor... Pendant Qu'il Est Trop Tard” (1998) ve “Martha... Martha” (2001) adl filmleri
gekmistir.450

1980’lerin sonunda yonetmenlik kariyerine baslayan Claire Denis, 1994’te
televizyon kanali Arte’nin hazirladigi “ Tous Les Garcons et Les Filles de Leur Age” adli
film serisi icin “ U.S Go Home” adli filmi yapmistir. Gengliginin gectigi banliyoyii
anlattig1 bu filminin ardindan ayni yil “J’ai Pas Sommeil/ I Can’t Sleep” i ¢ekmistir. Bu
filmde Denis, Paris’teki bir ka¢ go¢cmenin suc¢ ve cinayetle iliskili yasamlarmi gercek bir

hayat hikdyesinden esinlenerek carpici bir sekilde aktarmistir.*!

Filmde sosyal kirilmanin
ve kentsel yasamdaki giivenlik sorunlari ortaya konmus, toplumdaki birliktelik ve giivenin
yerini alan korku, siiphe ve siddet ise filmin anlati yapisina islenmistir.”> Herman
Melleville’in “Billy Budd, Sailor” adl1 kitabina dayanan “Beau travail” (Iyi Is) (1999) adl
filmiyle biiyiik basar1 kazandiktan sonra kiskirtici tarza sahip “Trouble Every Day” ( Her

Giin Bagka Bir Bela) (2001) adl1 6nemli filmi yapmustir. 453

449 Francois Audé, a.g.e.,s. 175-177.

40 René Prédal, Le Jeune Cinéma Francais, s.441-442.

! Frangois Audé, a.g.e.,s.177-178.

2 Susan Hayward, a.g.e.,s. 324.

3 http://fr.wikipedia.org/wiki/Claire_Denis, 17 Mart 2009.



144

Doksanli yillarda ¢ikis yapan gen¢ yonetmenlerden biri de Laetitia Masson’dur.
Kisisel ve politik anlatilarin icine kadin deneyimlerini yerlestiren ve Ozellikle feminist
glindemi filmlerine tasiyan Masson’un en onemli eseri “En Avoir ou Pas” ( Sahip Olmak
Ya Da Olmamak) (1996) olmustur. Film geng¢ bir kadinin is ve ask arayisindaki hayallerini
ve hayal kirikliklarm gercekci ve yalin bir anlatimla aktarmay1 bagsarmustir. Kaderini elinde
tutan bir kadin imaj1 ile izleyici karsisina ¢ikan karakter, cahstigi balik fabrikasindan
hayallerinin pesinde kosmak i¢in ayrilir. Kadmlarin ¢alisma ortamu, diisiik icret ve erkek
egemen is yasamina dair pek ¢ok elestirinin yer aldigi bu filminden sonra Masson “ A
Vendre” (Satilik) (1998) ve “Love Me” (Sev Beni) (2000) adh filmleri yapmistir. “En
Avoir ou Pas ”da kadin ve is yasamini incelerken “A Vendre”da kadin ve para, “Love Me”
de kadin ve ask temalariyla bir trioloji olusturrnustur.45 4

1990’1arla birlikte gelisen “auteur” sinemada ©Onemli bir rol oynayan kadin
yonetmenler ayrica ana akim sinemada da etkili olmuslardir. “Auteur” filmlerin ana akim
sinemada yer alislar1 iki sekilde olmustur. Ilk olarak bazi “auteur” filmleri ana akimi
olusturan kodlar1 kullanilarak ana akimin temelini olusturan ataerkil topluma meydan
okumaya gahsmlslardlr.455 Bunun en giizel 6rneklerinden biri Josiane Balasko’nun “Lanetli
Ciment” (Gazon Maudit) (1995) adli komedi filmidir. Kocast mago olan geng¢ bir kadmnin
bir lezbiyenle tanismasi ve ask iicgeni icinde yasanan komik olaylar1 anlatan film donemin
iliskilerle ilgi portesini cizmistir.**

Kadin yonetmenlerin “auteur” filmlerinden bir kismi ise hatir1 sayilir gise basarilar1
kazanmalar1 ve popiiler tiirlere sahip olmalarindan dolay1r ana akimin sinema icinde yer
almiglardir. Kadimnlarin sinemasi, polisiye- gerilim ve komedi tiirlerinde Orneklere sahip
olmasina ragmen, yapilan filmlerde popiiler unsurlardansa daha cok kadin ve kadin yararina
olan konular merkeze almmustir.”’ Catherine Breillat’nin “ Salle Comme Un Ange”
(1991), Claire Devers “ Max et Jérémie” (1992), Tonie Marshall’in “ Pas Tres Catholique”

13

(1994), Valérie Sarmiento’nun “L’Inconnu de Strasbourg” (1998), Nicole Garcia’nin

% http://www.allocine. fr/personne/fichepersonne_gen_cpersonne=14352.html, 17 Mart 2009.

435 Susan Hayward, a.g.e.,s. 323.
¢ Erancois Audé, a.g.e, 5.69.
7 Susan Hayward, a.g.e.
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Place Vendome” (1998) polisiye- gerilim tiirlerinin basarili 6rneklerindendir. Komedi
tiirlinde ise Agnes Jaoui’nin “ Le Gout Des Autres” (Baskalarinin Zevki) (2000), Tonie
Marshall’in “Vénus Beauté” ( Veniis Giizeli) (1999), Diane Kurys'un “Les Enfants du
Siecle” ( Askim Biiyiisii) (1999), Coline Serreau’nun “Chaos” (2001), Jean Labrune’un “Ca
Ira Mieux Demain” (2000) adh eserleri donemin onemli filmlerindendir.*®

Kadmlarin sinemasiyla ilgili eklenmesi gereken diger bir husus da oOzellikle
1990’larin sonu ve 2000’lerin basinda ortaya ¢ikan cinselligin abartili ve asir1 uglardaki
sunumu ile ilgili yapmis olduklar1 filmlerdir. Agirlikli olarak kadin yonetmenlerin etkisinin
goriildiigii bu tiirde cinselligin gosteriminde asirilik ve cinsellikle siddetin i¢i ice gecen
baglantist soz konusudur. Fransiz sinemasinda yeni bir akimi temsil eden bu filmler, sanat
filmleriyle porno filmleri arasindaki ayrimmn iyi yapilamamasima neden olmustur.* Linda
Williams tecaviiz filmlerini de i¢inde barmdiran bu akim ile ilgili 1970’lerden sonra
yeniden hardcore ve pornografinin yayildigini belirtnlistir.460 Lisa Downing 1990’larda
Fransiz sinemasinda yasanan gercekcilige doniis akiminin sinemadaki bedene bakis ve
cinsellik ile ilgili anlatilarda da degisimlere yol actigina bu nedenle de cinselligin gercekci
ve apacik bir sekilde yer almaya basladigina dikkat c;ekmjstilr.%1 Bu durum da 1990’larin
sonlarinda bu tiiriin yayilmasina neden olmustur. Transgresyon (Transgression)” adi da
verilen bu sinemanin énemli kadin yonetmenleri ve temsilci filmleri: Catherine Breillat’in

“Romance” (1999), Virgine Despentes ile Coralie Trinh Thi’'nin “Baise Moi”/ “Becer Beni”
(2000) ve Claire Denis’in “Trouble Every Day” / Her Giin Baska Bir Bela” (2000) adh
filmleridir.***

Toplumdaki erkeklik roliinii yerinden oynatip alasagi eden ve ayn1 zamanda kadinin

hazzin1 ve erotizmini on plana alan filmleri ile taninan Catherine Breillat, 1988’de yaptig1

458 Francois Audé, a.g.e, 5.62-77.

9 Lisa Downing, “French Cinema’s New ‘Sexual Revolution’: Postmodern Porn and Troubled Genre”,
French Cultural Studies, Vol:15(3), 2004, s.265.

460 [ inda Williams, “Cinema and The Sex Act”, Cinéaste, Vol:27, No:1, Winter 2001, s.20.

461 Lisa Downing, a.g.e., s.266.

* Transgression Ingilizce ve Fransizca’da yer alan; giinah, suc ,tecaviiz gibi anlamlar1 barindiran bir
sozcliktiir. Bu so6zciik sinema literatiiriine M. Beugnet tarafindan sokulmustur.

2 Aktaran Susan Hayward, a.g.e., s.324, (M. Beugnet, “Tous Les Filles et Tous Les Gar¢ons”, Studies in
French Cinema conference on Le Jeune Cinema, 2004).
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“36 Fillettes” adli filminden sonra “Romance” (1999) ile tepkileri yeniden {iizerine
cekmistir. Ponogrofiye oldukc¢a yakin olan bu filmde asik oldugu adamla cinsel iliski
yasayamayan bir kadmin hazzi bagkalarinda aramasi anlatilmaktadir. Ginette Vincendeau
“Romance” i¢in “filmde ¢ok fazla seks ama ¢ok az zevk var” yorumunu yapmustir.*®® “A
Ma Soeur” (Kiz Kardesim) (2001), “Anatomie de L’Enfer” (Cehennemin Anatomisi)
(2003) Breillat’in verdigi diger ¢arpici eserlerdir.

Eski porno yildizi Coralie Trinh Thi ile Virgine Despentes bu donemde ¢ok
tartigma yaratan bir filme imza atmislardir: “Baise Moi”/ “Becer Beni” (2000). Tecaviiz ve
intikam alma iizerine siddet dolu pornografik bir filmdir. Yasadiklar1 cinayet ve tecaviiz
olaylarindan dolayi erkeklerden nefret eden iki kadin tesadiifi olarak tamsirlar. Yasadiklar:
kotii deneyimlerin Ociinii erkeklere birlikte olup sonrasinda onlar1 Oldiirerek almaya
calisirlar. Williams kadinlarin intikamini anlatan bu filmin “Thelma ve Louise” filminden
esinlendigini belirtmistir.464 Downing’e gore film pornografik bircok unsur barindirmasina
ragmen, seksin dogal ve Oniine gecilemez olduguna dair bir imaj vermemektedir. Aksine
kiiltiirel olarak yaratildig1 ve toplum tarafindan sekillendirildiginin alt1 ¢izilmektedir.*®

Transgresyon sinemaya iiriin veren diger bir kadin yonetmen ise daha onceden de
deginilen Claire Denis’tir. “Trouble Every Day” ( Her Giin Bagka Bir Bela) (2000) adli
filmiyle oldukca aykirt karakterleri ve fantezilerini ele almistir. Denis bu filmde birlikte
oldugu erkekleri oldiiren ve etlerini yiyen bir kadin ile buna benzer bir obsesyona sahip
olup kontrol etmeye ¢alisan evli diger bir kadinin hikdyesini anlatmstir.*®

Cinsellik ve siddetin abartili sunuslarina yer veren transgresyon sinemaya eser veren
yonetmenlerin  cogunlugu kadin olmasma ragmen Fransiz sinemasinin erkek
“auteur”’lerinden Gaspar Noé (“Seul Contre Tous/ Herkese karsi Tek Basina,1998;
“Irréversible/ Doniis Yok, 2002) ve Bruno Dumont (“La Vie De Jésus/Isa’nin Hayat1”,

1997) da bu tiirde ¢ok c¢arpici ve tartisma yaratan iiriinler vermistir.

63 Ginette Vincendeau, “Romance”, Sight and Sound, November 1999, s. 51.

% Linda Ruth Williams, “Sick Sisters”, Sight and Sound, July 2001, 5.28.
%5 Lisa Downing,a.g.e.,s.274.
9 hitp://www.sinemalar.com/film/13504/Her-Gun-Baska-Bir-Bela/,20 Mart 2009.
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V. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI’NDA ANA
AKIM SINEMA VE FiLM TURLERI

1990’1 yillar ve sonrast Fransiz sinemasinda tiim popiiler film tiirlerini i¢cinde
barindiran, yapilan filmlerle Fransiz film prodiiksiyonunun merkezine oturup en cok
izleyiciye ulasan sinema ana akim sinema olarak adlandinlmistir. Merkez sinema adiyla da
anilan bu sinema “auteur” sinemasinin stil ve anlati tarzin1 reddeder. Bu sinemanin “auteur”
sinemasi gibi “farkliliklar” iizerine yogunlagsmak gibi bir kaygisi yoktur. Susan Hayward’in
“farklilik sinemas1” olarak da adlandirdigi auteur sinemas: karsisinda merkez sinema
mevcut tiirlerin ve sistemin devamliliini saglayan popiiler filmler yapar.

1990’1ar ve sonrasinda ana akim sinemada hikim olan tiir “héritage”dir. Buna
karsin “goriiniis sinemas1” 1980’lerdeki 6nemini koruyamamis ve Fransiz sinemasindaki
agirhigr azalmistir. Komedi tiirli yerini koruyup milyonlarca Fransiz’1 giildiirmeye devam
ederken, polisiye/ polar tiirii zayiflamistir. 1990’lar ve ertesinde Fransiz sinemasinda

“polisiye/ polar” filmleri yerine “aksiyon” filmleri dnem kazanmustir.

A. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI’NDA
“HERITAGE” FILMLERI VE TEMSILCIiLERi
“Héritage” 1980’lerde ortaya c¢ikan, kostiimlerin ¢ok dnemli oldugu, Fransiz “kalite
gelenegi” ile baglantili, i¢cinde nostaljik dinamikler barindiran, kaynagimni tarihten ve
edebiyattan alan film tiiriidiir. Roman uyarlamalari, unutulmus O©nemli Kisilerin
biyografileri, ihtilal ve krallik temel konularmi olusturur. Gorsellik anlatinin Oniine
gecmistir. Bu nedenle gorsel sanatlar da tiiriin konusu haline gelmistir. Miizik ise anlatinin
onemli bir unsuru olarak yer almaktadir.*”’

Biiyiik biitcelerle ¢ekilen, starlarin kullanildig: yiiksek prodiiksiyon degerine sahip

olan  “héritage” filmlerini Michel Ciment “prodiiktorlerin  sinemasi”  olarak

71 ester Friedman , British Cinema and Thatcerism: Fires were Started, UCL Press, London, 1993,
s.13-17.
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adlandirmistir.*®® “Héritage” filmleri “devamhlik” 6zelligine sahip filmlerdir. Yani komedi
gibi meveut olan tiirleri i¢inde barindirir ve “kalite gelenegi ni devam ettirir.**

Hatirlanacag tizere 1980’°ler Fransiz sinemasinda iki akim hakimdir: “Héritage” ve
“gOriiniis sinemas1” (cinéma du look). 1990’lara gelindiginde ise “gériiniis sinemasi’nin
Fransiz sinemasindaki giicii azalirken “héritage” sinemasmin ana akim tiirler arasindaki
egemenligi artmistir. Ana akimda “héritage” sinemanin bu kadar gii¢lii hale gelisinde daha
once de belirtildigi tizere 1993’teki GATT toplantilar1 yer almaktadir. Amerika’nin gorsel-
isitsel endiistrisinin egemenliginden kaygi duyan Fransa ulusal kimligi olusturan ve kiiltiirel
degerleri barindiran sinemanin diger ticari endiistri kollartyla ayn1 alanda goriilemeyecegini
savunmustur.470 Goriigsmeler sonucunda Fransiz devletinin  Amerikan tehdidine karsi
“Fransiz kalitesi’ni koyma cabas1 “héritage” filmlere daha da 6nem verilip desteklenmesini
saglamistir.

“Héritage” sinemanin yiikselisini Powrie ayrica iki nedene daha baglamaktadir.
1980’ler ve sonrasi Fransiz sinemasi izleyici profilinde geng izleyiciler (15-24) agirliktadir.
“Cinéma du look™ sadece genc izleyiciler sayesinde ana akimin 6nemli bir tiirli haline
gelmis fakat sonrasinda onemini kaybetmeye baslamistir. “Héritage” filmleri ise genclerin
yaninda yash izleyicileri de isledigi konularla sinema salonlarina tasimayi basarmistir.
“Héritage” filmlerinin egemenliginin ikinci nedeni ise “héritage” Ozelliklerini tasiyan
komedi tiirlerinin bu sinema iginde yer bulmasidir. Her zaman popiiler bir tiir olan komedi

“héritage™n yiikselise gecisine yardimer olmustur.’!

Tipki biiyiik giselere imza atan
“Ziyaretciler” (Les Visiteurs) (Jean-Marie Poiré, 1993), ve “Giiliing Iliskiler” (Ridicule )
(Patrice Leconte, 1996), “Asterix Ve Obelix Sezar’a Kars1”(Astérix et Obélix Contre
César) ( Claude Zidi, 1994) adl1 kostiimlii komedi filmleri gibi.

“Héritage” filmleri komedinin yaninda pek ¢ok aksiyon filmini de iginde
barindirmaktadir. Popiiler bir tiir olan aksiyondan da beslenen “héritage” sinemanin bu tiire

ait ornekleri oldukga fazladir. Frangois De La Breteque, “kostiimlii aksiyon filmleri” olarak

68 Michel Ciment, “Renouveau du Cinéma Francais,?”, Positif, No:487, Septembre 2001, s.1.

% Susan Hayward, a.g.e.,s.298.

7 Angus Finney, The State of European Cinema: A New Dose of Reality, Cassel, London, 1996, s.6.
"I Phil Powrie, a.g.e.,s.3-4.
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adlandirdigr bu filmlerin Fransiz film prodiiksiyonunda ¢ok yeni oldugunu vurgulamistir.
Genis izleyiciye ulagsma, biiyiik biitceye sahip olma ve 6zel efekt kullanim1 gibi pek ¢cok
ortak Ozeliklere sahip olan bu filmlerin en Onemlileri arasinda: “Le Batard de Dieu”
(Christian Fenchner, 1993), “Jeanne D’Arc” (Luc Besson, 1999), “Kurtlarin Kardesligi”
(Le Pacte des Loups) ( Christophe Gans, 2001), “Kii¢iik Poucet” (Le Petit Poucet) (Olivier
Dahan, 2001), “Rencontre Avec Le Dragon/ The Red Knight” ( Helene Angel, 2003) olarak
sayilabilir.*”?

“Héritage” filmlerinin farkli etiketlere sahip olup farkli tiirleri barmndirmasi
(komedi, aksiyon, roman uyarlamalari, tarihi konular, kiiltiirel miras konulart vb. gibi) tiir
sorununu dogurmustur. Vincendeau’ya gore “Héritage’in tiir kavrami 6zerk degil, diger
tiirlerle iliskilidir.” ™

1990 yilindan itibaren biiyiik izleyici kitlelerini salonlara ¢ceken “ héritage” filmleri
basta roman uyarlamalar1 olmak {izere yapilan filmlerle giselerde Amerikan filmlerinin
rakipleri olmuglardir. Yves Robert’in Marcel Pagnol’dan uyarlamalar1 olan *“ La Gloire de
Mon Pere” (6,2 milyon gise) ve “Le Chateau de Ma Mere” (4,2 milyon gise) (1990),
Edmond Rostand’in eserinden uyarlanan Jean-Paul Rappeneau’nun “Cyrano de Bergerac”
(1990) (4,5 milyon gise), Marguerite Duras’dan uyarlama Jean- Jacques Annaud’nun
“Sevgili” (L’Amant) (1992) (3,2milyon gise), Alexandre Dumas’dan bir uyarlama olan
Patrice Chéreau ‘nun “Kralice Margot” ( La Reine Margot) (1994) (1,9 milyon gise),
Zola’dan uyarlama olan Claude Berri'nin “Germinal” (1993) (6,2 milyon gise) ve Pascal
Quignard’dan uyarlanan Alain Corneau’nun “Diinyanin Tiim Sabahlar1” (Tous les Matins
du Monde) (1991) (2,2 milyon gise) adli filmleri biiyiik ticari basar1 kazanmistir. Bunlarin

113

disinda “Ziyaretgiler” ( Les Visiteurs) (Jean-Marie Poiré, 1993) (13,7 milyon gise) ve

2 Frangois De La Breteque, “Du Miracle Des Loups Au Pacte Des Loups. Comment Une ‘Série’ ( Les Films
d’Action en Costumes) A Pu Parvenir Finallement A Se Constituer En Genre”, Raphaelle Moine (ed.), Le
Cinéma Francais Face Aux Genres, Association Frangaise du Recherche Sur L’Histoire de Cinéma, Paris,
2005, s.175-176.

7 Ginette Vincendeau, “Un Genre Qui Fait Probleme: Le Héritage Film. La Critique Face a Genre Populaire
des Deux Cotés De La Manche”, Raphaelle Moine (ed.), Le Cinéma Francais Face Aux Genres,
Association Frangaise du Recherche Sur L’Histoire de Cinéma, Paris, 2005, s.132.
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Indochine” (Régis Wargnier, 1992) (3,2 milyon gise) in de tiirlin popiilaritesine katkis1
stiphesiz ki tartisiimazdir.*’*

“Héritage” tiirlinde Olivier Assayas (Alin Yazisi/Les Destinées Sentimentales,
2000) ve Patrice Chéreau (Kralice Margot/La Reine Margot, 1994) gibi baz1 “auteur’ler de
eserler vererek yer almis ve bu yolla genis kitlelere sinemalarini duyurmuslardir.*”

Powrie “héritage” filmlerini iic kategoride smiflandirmistir: “resmi héritage”
(official héritage), “Vichy héritage” 1 ve “ koloni héritage™ (colonial héritage). Resmi
héritage onemli bir profile sahip aktor ile kiiltiirel ikonun harmanlanisidir. Kiiltiirel ikon bir
romanlardaki ya da tarihteki kahramalardan secilmistir. Y76 Bu alt tire ait en giizel
orneklerden biri Emile Zola’dan uyarlama olan Claude Berri’nin “Germinal” (1993) adli
eseridir. Biiyiik bir biitceyle ¢ekilen ve Gerard Depardieu niin oyunculuguyla basaris1 artan
eser ayni yil gosterime giren Spielberg’in filmi “Jurassic Park™ baslangicta geride
birakmay1 basarmistir. Bu durum Yankee emperyalizmine kars1 Fransiz kiiltiiriiniin zaferi
olarak degerlendirilmistir. Fakat yilin sonunda “Germinal” az bir izleyici farkiyla “Jurassic
Park”1n arkasinda kalmlstlr.477 “Germinal”in disinda “Le Hussard Sur Le Toi” (Jean-Paul
Rappeneau, 1995), “Le Colonel Chabel” (YvesAngelo, 1994), “Kralice Margot” ( La Reine
Margot) (Patrice Chéreau, 1994) ve “Cyrano de Bergerac” (Jean-Paul Rappeneau, 1990)
s0z konusu alt tiirtin dnemli 6rneklerindendir.

Kolonilerle ilgili héritage filmleri incelendiginde ise daha cok Hindicini’nin Fransiz
kolonisi olmasi ile bagimsizligina dair donemleri ele alan filmler goze carpmaktadir.
Bunlardan ilki olan “Sevgili” (L’Amant) (Jean- Jacques Annaud,1992) somiirge tarihinin
erotik arzu ve kolonilerin egzotizmine indirgenerek izleyiciye sunulmus seklidir.*”®

Marguerite Duras’in edebiyat odiillii romanindan aktarilan filmde Fransiz gen¢ bir kizla

Cinli bir i3 adaminin ask hikayesi anlatilmistir. Diger bir film olan “Indochine” (Régis

474 phil Powrie, a.g.e.,s.3; Ginette Vincendeau, a.g.e., s.136;

http://fr.wikipedia.org/wiki/Tous_les_matins_du_monde, 30 Mart 2009;
http://www.toutlecine.com/film/0001/00012964-indochine.html , 30 Mart 2009.

475 Ginette Vincendeau, a.g.e., s.131.

7% Phil Powrie, a.g.e.,s.4-5.

477 Russel Cousins, “The Heritage Film and Cultural Politics: Germinal (Berri, 1993)”, Phil Powrie (ed),
French Cinema in the 1990’s, Continuity and Difference, Oxford University Press, New York, 1999, s. 28.
478 Susan Hayward, a.g.e.,s.302.
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Wargnier, 1992) Fransiz imparatorlugunun ¢okiisii alisilmisin aksine anaerkil anlatiyla
aktarilmistir. Régis Wargnier’e Oscar kazandiran bu film “héritage” tiirtinde nadir rastlanan
melodram Omegidir. 1930’larda Hindicini’'nde gecen filmde Wargnier, Fransa’nin
kolonisini kaybetmesini askeri bir olayin tarihsel anlatimi olarak degil bir ailenin tarihinin
anlatimi olarak ele almistir. Fransiz bir anne ile (Catherine Deneuve) Hindiginli
evlathiliginin iligkisi Fransa ile kolonisi arasindaki gii¢ iliskisinin sembolize edilmis
halidir.*”

Uciincii ve son “héritage” tiirii “ Vichy héritage” filmlerinden olusmustur. Bu
filmler coloni filmleri gibi tarihseldir. Filmlerde Vichy doneminde olmus ac1 veren pek cok
olaymn gozden gecirilmesi s6z konusudur. Unutulamayan bu olaylara Vichy sendromu adi
verilmektedir. Ozellikle 1990’lardan sonra yapilan Vichy donemine ait filmlerden
bazilarmin yaklasimi ¢cok daha ele@tireldir.480

Tirtin Onemli filmlerinden birini Claude Berri yapmustir. Berri “Lucie Aubrac”
(1997) adli filmde II. Diinya Savasi yillarinda, Alman askerlerinin isgali altindaki
Fransa’da az sayida direnis¢inin hikayesini anlatmaktadir. Boyle bir ortamda tutkulu bir
aski isleyen filmde kocasini hapisten kurtarmak isteyen Lucie (Carole Bouquet)’ nin gercek
oykiisiine yer verilmistir.®®' Bu tiire ait diger bir film Claude Miller’in “Eslik¢i Kiz”
(L’ Accompagnatrice) (1992) adli filmidir. II. Diinya Savasi’nda yasami kesfetmeye calisan
geng bir piyanist kadinin sarkict bir kadina eslik etmesinin anlatildigi filmde Vichy

isbirlikcilerinin dolayh elestirisi yapilmustir.**

Vichy donemini anlatan héritage filmleriyle
ilgili verilecek son omek ise Jacques Audiard’in “Un Héro Tres Discrete” (1996) adli
filmidir. Jean-Francois Deniau’nun romanindan uyarlama olan filmde tasrali bir gencin
Paris’e gelisi ve burada savas donemine dair ge¢cmisiyle ilgili gercekleri saklamasi
anlatilmistir. Film ge¢cmisin yalan {izerine yeniden kurulmasi ile ilgili 6nemli diisiincelere

yer vererek basaril1 bir anlati sergilemistir.**’

" Guy Austin, a.g.e., 5.150.

“80 phil Powrie, a.g.e.,s.0.

*! http://www.sinema.com/film/galeri/3934/lucie-aubrac, 30 Mart 2009.

2 http://www.evene.fr/cinema/films/l-accompagnatrice-12529.php, 30 Mart 2009.
** http://films.blog.lemonde.fr/2008/10/08/heros-tres-discret/, 30 Mart 2009.
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Phil Powrie’nin yaptig1 “héritage” film tiirleri ile ilgili gruplamaya eklenmesi
gereken 1. Diinya Savasi ve Cezayir Savasi’nm1 konu alan “héritage” filmleridir. Fransiz
sinemasinda 6zellikle 2000’1i yillardan itibaren dnem kazanan bu tiir filmlerin en basarili
ornekleri: I.Diinya Savasi’ni konu alan “Kayip Nisanli” (Un Long Dimanche de
Fiancgailles) (Jean Pierre Jeunet, 2004), “Ateskes” (Joyeux Noel) (Christian Carion, 2005),
“Subay Odas1” (La Chambre Des Officiers) (Frangois Dupeyron, 2001), “Fragments
d’Antoin” (Gabriel Le Bomin, 2006) ile Cezayir Savasi’ni konu alan “Albayim” (Mon
Colonel) (Laurent Herbiet, 2006), “La Trahison” (Philippe Faucon, 2006) ve “Yakin
Diisman” (L’Ennemi Intime) (Florent- Emilio Siri, 2007) dir. ™

B. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SiNEMASI’NDA
KOMEDI FILMLERI VE TEMSILCILERI

Fransiz sinemasinda en eski film tiirlerinden biri olan komedi, 1990’11 yillar ve
sonrasinda da Fransiz sinemasinda onemini koruyarak ana akim sinemanin merkezinde
yer almistir. Komedi filmleri popiiler tiiriin devamliligmi saglamakla gorevlidir. Fransiz
filmlerinin pazarda daha fazla yer alip daha cok izleyici ulasmasini saglarken Amerikan
film tehdidine kars1 da bir alternatif olusturmuslardir. Istatistiksel bilgiler de bunu kanitlar
niteliktedir.

1945- 2000 yillar1 arasinda en iyi gise yapmis 10 filmin belirlendigi arastirmada 8
filmin Amerikan filmlerine ait oldugu goriilmiistiir. Geriye kalan 2 Fransiz filmi ise
komedi tiiriine ait filmlerdir (“La Grand Vadrouille” ,Gérard Oury, 1964 ve “Ziyaret¢iler/
Les Visiteurs”, Jean Marie Poiré, 1992).*° 1990-1999 yillarin1 kapsayan diger bir
aragtirmaya gore Fransa’da gosterilen filmler arasinda en c¢ok izlenen 200 filmden
yalnizca 59 tanesi Fransiz filmidir. Fakat bunlardan da 48 tanesi komedi tiiriinde verilmis

eserlerdir. Claude Zidi’nin “Ripoux Contre Ripoux” (1990) ve “ Asteriks ve Oburiks

% René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.g.e., s.226-227.
% René Prédal, Le Jeune Cinéma Francais, a.g.e.,s.104.
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Sezar’a Kars1” (Astérix er Obélix Conre César) (1999), Jean Marie Poiré’nin

“Ziyaretciler” (Les Visiteurs) (1992) ve “Les Anges Gardiens” (1995) adli filmleri gibi.486

2000’11 yilarda da Fransiz sinemasmda komedi tiirli dnemini korumustur. 2000-2006
yillar1 arasinda her yil i¢cin en iyi gise yapmus ilk ii¢ film incelenmistir. Buna gore
arastirmada yer alan 21 filmden 18 tanesi komedidir.**’

Yukanda sayilan filmler disinda Fransiz sinemasinda 1990’11 ve 2000°1i yillarda
milyonun iizerinde izleyiciyi sinema salonlarina cekerek gise rekorlart kiran filmler ve
yonetmenleri: “Salaklar Sofrasi /Le Diner Des Cons”(1998) , “Le Placard” (2001), “Dost
musun, diisman m1?/ Tais-toi” (2003) (Francis Veber) ; “Lanetli Cimen” /Gauzont Maudis
(1995) (Josiane Balasko); “Le Gout Des Autres” (2000) (Agnes Jaoui); “Les Bronzés”
(2005) (Patrice Leconte); “L’Auberge Espagnol/ispanyol Pansiyonu” (2002), Les Poupées
Russes (2005) (Cédric Klapisch); masals1 komedi “ Amélie/ Le Fabuleux Destin d’Amélie
Poulin” (2001) (Jean Pierre Jeunet); kara komedi “Merci La Vie” (1991) (Bertrand Blier);
aksiyon- komedi “Taxi” ( 1998 ) (Gérard Pires), “Taxi 2 (2000) ve “Taxi 37 (2003)
(Gérard Krawczyk), “5. Element/Le Cinquieme Element” (1997) (Luc Besson) olarak
sayilabilir.”

1990’lar ve sonrast Fransiz sinemasinda komedi tiirii diizene meydan okuyan ve
ayni zamanda diizeni koruyan “ikili” bir yapiya sahiptir. Bu donemin komedi filmlerinde
etnik ve kiiltiirel farkliliklarla ilgili toplumsal elestiriye yer verilmistir. Cogu komedi
filminde ideolojik karsitliklar s6z konusudur. Sosyal gercekligin oldugu komediler ayni
zamanda sosyal gerceklikten bagimsiz da olabilmektedir.**®
1990’1arin ve 2000’lerin Fransiz komedisinde normalde ana akim sinemada nadiren

var olan toplumsal konulara da yer verilmistir. Bu konular: escinsellik, sosyal dislanma, su¢

ve banliyoler ve etnik sorunlardir. Escinsellik ile ilgili en 6nemli komedi filmleri: “Lanetli

% Raphaelle Moine, “Reconfiguration Génériques de la Comédie Dans Le Cinéma Frangais Contemporain.
L’Emergence Des Comédies d’ Auteur”, Raphaelle Moine (ed.), Le Cinéma Francais Face Aux Genres,
Association Frangaise du Recherche Sur L’Histoire de Cinéma, Paris, 2005, s.223.

87 René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.g.e., s.253.

* René Prédal, Le Jeune Cinéma Francais, a.g.e.,s.104-15;René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000,
a.g.e, 5.253-254; Susan Hayward, a.g.e.,s.304; Phil Powrie, a.g.e.,s.4. Adi gecen kaynaklardan faydalanilarak
aragtirmaci tarafindan hazirlanmistir.

¥ Ginette Vincendeau, “Cafe Society”, Sight and Sound, August 2001, s.24.
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Cimen” (Gauzont Maudis ) (Josiane Balasko, 1995) , “Pourquoi Pas Moi” (Stephane Giusti,
1998), “Pedal Douce” (Gabriel Aghion, 1995) adli filmlerdir. “Les Apprentis” (Pierre
Salvadori, 1995) sosyal dislanmay1; *“ Sakar Profesor” (Le Plus Beau Métier du Monde)
(Gérard Lauzier, 1996), “Le Ciel Les Oiseaux... et Ta Mere!” (Djamel Bensalah, 1998) su¢
ve banliydleri; “Rai” (1995), “La Vérité Si Je Mens” (1997) (Thomas Gilou) etnik
sorunlart en bagarih sekilde ele almis komedi filmleridir. **

1990’1ar sonras1 Fransiz sinemasinda komedinin ideolojik fonksiyonlari oldukga
karmasik ozellikler tasimaktadir. Komedi tiirli ulusalciliga hizmet etmektedir. Boliinme ve
farkliligin olusturdugu yariklar kaplayip ulusal birlik illiizyonu yaratmaktadir. Fakat birligi
olustururken paradoksal olarak bu bolinme ve farkliliklara da yer vermektedir.*
Komedinin bu paradoksal fonksiyonu gise rekorlari kiran bir film Ornegiyle daha net
anlasilabilir. “Ziyaretciler” (Les visiteurs) 1123 yilindan 1993 yilina bir cadinin buldugu
iksirle gelen kont ve yardimcisinin hikdyesini anlatan bir filmdir. Modern hayatin
kirliligini, giiriiltiisiinii ve ¢irkinligini gosterdigi i¢cin ¢evreciler tarafindan ekolojiye énem
veren bir film olarak goriilmiistiir. Sag goriislii gruplara gore film Fransiz geleneksel
miraslarina yer vererek Fransiz geleneksel kimliginin savunucu roliinii iistlenmistir. Sol
goriisliilere gore ise kontun yardimcismnin filmin sonunda konttan ayrilip 6zgiirliigiine
kavusmasi Fransiz toplumunun esitlik prensibinin temsil edilisidir. “Ziyaretgiler” ile ilgili
tiim bu farkli goriislere ragmen film Fransiz ulusunu birlestirmeyi basarnllstlr.491

Komedinin Fransiz sinemasindaki énemi ve ideolojik fonksiyonunu inceledikten
sonra komedinin tiir sorununa da deginmek gerekmektedir. Postmodern donemini yasayan
Fransiz sinemasinda tiirler ¢esitlenmis ve birbirinin i¢ine girmistir. Bu durumun en belirgin
olarak goriildiigii tiirlerden biri de komedidir. Komedinin pek c¢ok alt tiirii vardir ve bu alt
tiirleri siniflandirmak olduk¢a zordur. Komedi filmleri; romantik komedi, aksiyon komedi,

polisiye komedi, kara komedi, miizikal komedi, fantastik komedi, “auteur” komedisi,

49 Susan Hayward, a.g.e.,s. 304-305.

A ge., 5.306.

#! Martine Danan, “Revisiting The Myth of French Nation: Les Visiteurs (Poiré,1993)”, Phil Powrie (ed.),
French Cinema in the 1990’s, Continuity and Difference, Oxford University Press, New York, 1999, s. 93-
94.
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“héritage” komedi, bulvar komedisi’, Fransiz usulii komedi*” gibi pek ¢ok alt tiirde
gruplanabilir. Bu nedenle bir¢ok tiir de komedi tiirii icerisinde incelenebilmektedir. Pek ¢ok
ayr1 kaynak pek cok farkli siniflandirmalarda bulunmustur.

Raphaelle Moine 1990’11 yillar ve sonrasi Fransiz sinemasindaki komedi tiiriinii iki
ana gruba ayirmistir: “Fransiz usulii komedi” ve “aksiyon komedi”. “Fransiz usulii komedi”
Fransiz sinemasinda uzun yillardir var olan komedi tiiriidiir. Anlatida askin oldugu, Fransiz
geleneginin izini tasiyan ve akillica yapilan giildiirii olarak tanimlanan bu tiir “auteur
komedisi’ni i¢inde barindirmakta hatta ¢cogu zaman birbirleri yerine kullanilmaktadir.
1990’11 yillar ve sonrasinda “Jeune” Fransiz sinemas: “auteur’leri komedi tiirtinde pek ¢ok
eser vermislerdir. “Auteur”’lerin yaptiklart komedi filmlerine ‘“auteur komedisi” adi
verilmistir. Yonetmenlerdeki bu egilim “auteur” sinemasinin popiilerlesmesine neden
olmustur. “Auteur komedisi” nin en giizel drneklerinden bazilari: “Ca Ira Mieux Demain”
(Jean Labrune 2000), “Hayat Bir Sarkidir” (On Connait La Chanson) (Alain Resnais,
1997), “Aile Baglar” (Un Air De Famille) (Cédric Klapisch ), ““ Bil Bakalim” (Va Savoir)
(Jacques Rivette, 2001), “Sahane Bir Cift” (Un Couple Epatant) (Lucas Belveaux, 2003),
“Bagkalarinin Zevki” (Le Gout Des Autres) (Agnes Jaoui 2000) adli filmlerdir. **

“Aksiyon komedi” ise geleneksel Fransiz giildiiriisiinden farkli bir yere sahip yeni
bir tiirdiir. Popiiler komedi filmlerini temsil eden bu tiirde Amerikan tarzi filmlerin 6mek
alinmasi1 so6z konusudur. Aksiyon film estetigiyle cekilen bu filmlere giildiirii unsurlar
eklenmistir. Son donem Fransiz sinemasinda Hollywood etkisinin en belirgin goriildiigi
Luc Besson ( 5. Element) ve Gérard Krawczyk ( Taxi 2, Taxi3 ve Wasabi) tiiriin en 6nemli

. . . 494
temsilcilerindendir.

* 19. yy da Fransa’da ortaya ¢ikan “Comédie de Boulevard” (bulvar komedisi) burlesk’in vodvil seklindeki
komedya tiirtidiir. http://www.teb-bir.org/seniseviyorum-uakmen.htm, 22 Mart 2009.

2 René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.g.e, s.253.

%3 Raphaelle Moine, a.g.e., 5.224-226.

P Agee., 5.228-229.
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C. DOKSANLI YILLAR VE SONRASI FRANSIZ SINEMASI’NDA
AKSIYON FiLMLERI VE YENi TEKNOLOJILERIN HAKIiM OLDUGU
DIGER TURLER
1990’1 yillar ve sonrasinda teknolojik gelismeler Fransiz sinemasmin film
tiirlerinde onemli degisimler meydana getirmistir. G6z alict dekorlarin ve dijital post-
prodiiksiyonla 6zel efektlerin® kullanildig1 bu filmler; aksiyon, animasyon, fantastik film
gibi pek c¢ok tiirli icinde barindirmaktadir. Amerikan sinemasindan olduk¢a cok unsur
tasiyan bu filmler Fransa’nin Amerikan karsiti olarak tanimladig: ulusal sinemasina ters
diismektedir. Bununla beraber yapilan filmler beslendigi kaynaklardan dolayr Hollywood
filmlerinden farklidir.

Fransiz sinemasindaki bu degisimler bu donemdeki polar/polisiye tiiriinii
etkilemistir. Polar/polisiye tiirli 1945’lerdeki belirgin karakterini kaybetmis ve aksiyon
filmleriyle i¢ ice gecmistir. Son doneme ait polisiye/polar filmleri daha ¢ok aksiyon tiirii
altinda toplanabilmektedir. Mathieu Kassovitz “Assasin(s)” (1997) adl filminde polar
tiriintin klasik sablonunu uygularken 2001°’de yaptigi1 “Kizil Nehirler” (Les Rivieres
Pourpres) Amerikan tarzi su¢ ve gerilim 6geleri tasiyan bir aksiyon filmidir.*”

Aksiyon filmleri kesintisiz ve heyecani her daim canli tutan aksiyon sahneleriyle
izleyiciyi filme baglar. Filmlerin kahramanlar1 kendi degerlerini insaniistii bir sekilde ve
hoyratca korurlar. Goz kamastirict 6zel efektler, hizli kurgu, parcalara ayrilmis ve tezat
goriintiiler, birbirinden canli renkler ile giiriiltiilii miizik aksiyon filmlerinin temel
karakteristigini olusturur. Film izleyiciye sadece sunulur. Bir seyler gormesi ya da

ee ee .o 496
diisiinmesi istenmez.

Son donem Fransiz sinemasinda ¢ok sayida aksiyon filmine
rastlanmaktadir. Bu tiiriin 6nemli 6rnekleri arasinda sayilabilecek “Kurtlarin Kardesligi”

(2001) (Pacte Des Loups) (Christophe Gans); “Taxi” (1998) (Gérard Pires), “Taxi 2”

* Dijital efekt bir goriintii ya da sesin post- prodiiksiyon sirasinda bilgisayar yardimiyla olusturulmasi ve
degistirilmesidir. James F. Austin, “Digitizing Frenchness in 2001: On a Historic Moment in The French
Cinema”, French Cultural Studies, 15(3), Sage Publications, London , 2004, s.281.

% René Prédal, Le Jeune Cinéma Francais, a.g.e.,s.152.

% Vincent Pinel, Ecoles, Genres et Mouvements Au Cinéma, Larousse, Paris, 2000, s.14-15.
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(2000) ve “Taxi 3” (2003) (Gérard Krawczyk), “5. Element” (Le Cinquieme Element)
(1997) (Luc Besson) adli filmler ayn1 zamanda da biiyiik gise basarilar1 kazanmistir.

Yeni teknolojilerin kullanildig: sinema tiirlerinden bir digeri “goriiniis sinemasi”dir.
Hatirlanacag1 iizere 1990’lh yillardan sonra ‘“héritage” sinemasi yiikselise gecerken
“gOriinlis sinemas1” zayiflamistir. Léos Carax, Jean Jacques Beineix ve Luc Besson bu
donemde de eserler verirken, reklam estetiginin on planda oldugu bu tiire ait yeni
temsilciler yer almamistir. Bunun nedeni 1990’lardan sonra “goriiniis sinemasi’na gore
daha fazla dijital efektin bulundugu aksiyon filmleridir.*”’

“Gorliniis sinemasi”nin  6nemli temsilcisi Léos Carax Fransa’nin en ilging
yonetmenlerinden biridir. Yeni Dalga’dan kalan miras1 sahiplenen yonetmen, en ¢ok da
Jean-Luc Godard’la arasinda bir bag kurmustur. Y0netmenin sinema anlayis1 biitiinliikli ve
cizgisel bir anlatimdan cok, daginik sekanslarin birlesmesinden olusmakradir. Hikaye
anlatimi da buna istinaden son derece karmagsiktir. Sokagin gercekligini ve
gercekiistiictiliglin diigsel anlatimmi tek bir potada eritebilmeyi basamll§tlr.498 Carax
1990’11 yillara “Koprii Ustii Asiklarr” (Les Amants Du Pont Neuf) (1991) adli filmiyle
damgasin1 vurmustur. “Boys Meet Girls (1984) ve “Kotii Kan” (Mauvais Sang) (1986) ile
baslayan triolojinin son filmi olan “Koprii Ustii Asiklar1” Paris’te hayatin ac1 gercekleriyle
karsilasmis evsiz Alex’i ve yasadigi coskulu aski anlatir. Yeni Gergekgilik ile fantezi
arasinda gidip gelen film goriiniis sinemas1 estetigiyle siirsel gercekciligin muhtesem bir
sekilde harmanlanmasiyla olusturulmustur.499 Carax bu filmden sonra “Pola X (1999) ve
“Tokyo” (2008) adl1 uzun metrajli filmleri yapmistir. >

1980’1lerde yaptig1 “Diva” ve “37°2 Le Matin” adl1 filmlerle “goriiniis sinemasi’na
biiyiik katki saglayan Jean-Jacques Beineix, bu donemde “IP5” (1992), “Otaku: fils de
l'empire du virtuel” (1994) ve “Oliimciil Devir” (Mortel transfert) (2001) adli filmleri

yapmlstlr.501 Goriintliniin  giicine inanan Beineix renkleri hikayelerine uygulamistir.

7 Susan Hayward, a.g.e.,s.298-299.

498 Barig Saydam, “Léos Carax ve Sinemasi1”, 10 Ocak 2009, http://www.sinemadefteri.com/2009/01/leos-
carax-ve-sinemasy/, 22 Mart 2009.

% Guy Austin, a.g.e., s.133-134.

2% http://www.patoche.org/carax/biog.htm, 22Mart 2009.

" http://www.allocine. fr/personne/filmographie_gen_cpersonne=2989.html, 22 Mart 2009.
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Renklerin film anlatisinin iiniine ge¢mesi, eserlerinin sinema filmindense daha ¢ok reklam
filmine benzedigi yoniinde elestirilere maruz kalmasina neden olmustur.””

“Goriiniis sinemas1” temsilcilerinden Luc Besson ise bu donemde Amerikan
gangster ve suc film tiirlerinde “Nikita” (1990), “Léon” (1994) adli filmleri yapmustir.
Ideolojik olarak erkek egemen sistemi korumaya yonelik bu tiirlere ait filmlerinde Besson
ana kahraman olarak kadinlar1 se¢mistir. Amerika’da ve Fransa’da biiylik gise basarilar
kazanan bu filmlerden sonra Atlantis (1991), “5. Element” (Le Cinquieme Element) (1997)
, “Jean D’Arc” (1999), “Angel A” (2005) ile animasyon olan “Arthur ile Minimolar”
(Arthur et les Minimoys) (2006) adli filmleri yapmis ve gise basarilarini pekistirmistir. 203
Besson’un filmlerinde sinemada yeni teknolojilerin olusturdugu hemen hemen tiim tiirlere
(aksiyon komedi, aksiyon héritage, bilimkurgu, animasyon) rastlanmaktadir. Hollywood
tarz1 sinema yapan Besson Amerika’da tipik “Fransiz” sinemaci olarak algilanirken
Fransa’da ise olduk¢a “Amerikan” olarak goriilmektedir.

Yeni teknolojileri filmlerinde basariyla kullanan 6nemli yonetmenlerden biri de
Jean Pierre Jeunet’dir. Jeunet Fransiz sinemasiin diger “auteur’lerinin aksine sinemay1
kisisel ifade araci olarak gormemistir. Goriintii ve teknolojiye olan aski onu sinema
yapmaya yoOnetmistir. 1990’larda yonetmenlige baslayan Jeunet ilk filmi “Sarkiiteri”
(Delicatessen) (1991) ile “Kayip Cocuklar Sehri” ni (La Cité des Enfants Perdus) (1995)
Marc Caro ile birlikte yapmus ve biiyiikk basari kazanmstir.”® Fantastik bir film olan
“Sarkiiteri” gelecekte gecmektedir. Hicbir seyin yetismedigi, yiyecek kithginin yasandigi
bir sehirde semt kasabi insan eti satmaktadir. Yaninda calisan gengleri 6ldiiren kasabin
karsisina is arayan Stan adl1 geng ¢ikar. Fakat bu kez kasabin kiz1 Stan’a asik olur.

Fiitiirist komedi olan “Sarkiiteri” aslinda II. Diinya Savasi sirasinda Alman
isgalindeki Fransa'mmn fantastik versiyonudur. ** Dahice tasarlanmis dekorlari, akici

kurgusuyla, ¢izgi roman estetigine sahip bir basyapittir.”"

502 Guy Austin, a.g.e., s.120.

%% http://www.allocine. fr/personne/fichepersonne_gen_cpersonne=626.html, 22 Mart 2009.

3% Rick Clifton Moore, “Ambivalence to Technology in Jeunet’s LeFabuleux Destin d’ Amélie Poulain”,
Bulletin of Science Technology Society, Vol:26, No:9, Sage Publications, London, 2006,s.12.

°% Serge Daney, L’Exercice A Ete Profitable, Monsieur, POL, Paris, 1993, 5.295.

%% http://beyazperde.mynet.com/film/993, 22 Mart 2009.
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Jeunet ve Caro “Sarkiiteri” den sonra “Kayip Cocuklar Sehri” nde yine dijital efekt
kullanilarak fantastik bir sehir ve kahramanlar yaratmislardir. Kot yiirekli ve garip Krank
ve adamlart ¢ilgin bir bilim adami tarafindan imal edilmislerdir. Krank riiya goremez bu
nedenle rityalarini ¢almak i¢in ¢cocuklan kacirir. Kardesinin kacirildigini 68renen, sehrin en
giiclii adam1 One kiigiik Miette’in yardimiyla kardesini bulur. Jeunet bu filmle basarisini
pekistirdikten sonra “Yaratik: Dirilis” (Alien: Resurrection) (1997) adl1 filmi ¢cekmistir.

Daha once Ridley Scott, James Cameron ve David Fincher tarafindan cekilen
“Yaratik” filmlerinin sonuncusu olan “Yaratik: Dirilis” , 80 milyon dolarlik biit¢cesiyle,
gorsel yonden son derece zengin dev bir Amerikan yapimidir. Hollywood'un yiiksek
teknolojisinden faydalanilarak gerceklestirilen film Jean Pierre Jeunet’nin hayal giiciiyle
birlesince biiyiik basari kazanmlstlr.507

Jeunet “Yaratik: Dirilis” in ardindan Austin’in tabiriyle “cok Fransiz bir film™%
olan “Amélie” yi (Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain) (2001) yapmustir. Paris’te garsonluk
yaparak yasayan Amélie, kendine 0Ozgii bir diinyada yasamaktadir. Baskalarini
gozlemleyerek ve hayaller kurarak vakit oldiirmektedir. Kiiciik yasta trajikomik bicimde
(Quebec’li turist binanin c¢atisindan atlayip annesinin iizerine diiser.) annesini kaybeden
Amélie’nin babasit ise olduk¢a soguk bir adamdir. Kendini hayatin i¢cinde yalniz
hissetmektedir. Bu yalnizligin1 unutmak ve hayatin sikiciligindan kurtulmak i¢in Amélie
bagkalarinin hayatini diizeltmek gibi bir amag edinir. Ama asil olarak yalnizliktan ask ile
kurtulacaktir.

Jeunet’nin uluslar arasi ticari basar1 kazandigi bu film en yeni goriintii teknolojisiyle
yapilmustir. Paris giizelliklerin ve hayallerin sehri olarak gosterilmistir. Mekan seciminde,
cekimde ve dijital kurgudaki detayli hesaplamalarla Paris en giizel hali izleyiciye
sunulurken kotii goriinen yerleri ¢ikartilmustir.””

Fransiz sinemasinda 2001 yilinda “Amélie” ile birlikte dijital efekt kullanan pek ¢ok
film yapilmustir. James F. Austin 2001 yilnin Fransiz sinemasinda tarihi bir donem

oldugunu belirtmistir. “Vidocq”(Pitof), “Kurtlarin Kardesligi” (Pacte Des Loups)

7 http://beyazperde.mynet.com/film/993, 22 Mart 2009.
% James F. Austin, a.g.e., 5.289.
% Rick Clifton Moore,a.g.e..s.10.
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(Christophe Gans), “Leydi ve Diik” (L’Anglaise et Le Duc) (Eric Rohmer), “Kiiciik
Poucet” (Le Petit Poucet) (Olivier Dahan) dijital efekt kullanimiyla basari kazanan
yapitlardandir.”"

Fransiz sinemasinda kullanilan yeni teknolojilerin etkisiyle olusan diger bir tiir
dijital ortamda yapilan 2D ve 3D" animasyon filmleridir. Bu tiiriin baslangici 1998 yilinda
“Kirouli et La Sorciere” (Michel Ocelot) adli filmle olmustur. Filmin en iyi animasyon
odiillerini kazanmasinin (Annecy Uluslar aras1 Film Festivali, 1999 ve Ingiliz Animasyon
Odiilleri, 2002) ve 1 milyonun iizerinde gise basaris1 elde etmesinin ardindan animasyon
filmlerinde bir patlama yasanmustir. '« ’Enfant Au Grelot” (Jacques Remy Girerd,
1998); “Le Chateau Des Singes” (Jean-Francgois Laguionie, 1999); “Princes et princesses”
(Michel Ocelot, 1999); “Kaena, la prophétie” (Chris Delaporte ve Pascal Pinon, 2003);
“Les Enfants de la pluie” (Philippe Leclerc, 2003); “Les Triplettes de Belleville” (Sylvain
Chomet, 2003); “La Prophétie des grenouilles” (Jacques-Rémy Girerd, 2003); “Le chien, le
général et les oiseaux”(Francis Nielsen, 2003); “L'ille de Black Mor” (Jean-Francgois
Laguionie,2004); “Le Roman de Renart” (Thierry Schiel, 2005), “Azur et Asmar” ( Michel

512

Ocelot, 2006); “Persépolis” (Marjane Satrapi ve Vincent Paronnaud, 2007) ~~ gibi filmler

art arda yapilan animasyon filmleri arasinda en basarililaridir.

319 James F. Austin, 5.281-282.

* 3D animasyon (3 dimension animation) izleyiciye gercek gibi gelen imajlar yaratabilen bilgisayar
teknolojisidir. http://en.wikipedia.org/wiki/Animation, 23 Mart 2009.

>!! Jean-Pierre Jeancolas, a.g.e.,s.159. http://en.wikipedia.org/wiki/Michel_Ocelot, 23 Mart 2009.

12 http://www.eleves.ens.fr/home/cuvelier/wwwcinema/chronofrance. htmM#princesetprincesses, 23 Mart
2009. René Prédal, Le Cinéma Francais Depuis 2000, a.g.c, s.289-892.
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SONUC

Doksanl1 yillar ve sonrasi Fransiz sinemas1 postmodern dzellikler tasiyan cok cesitli
dinamiklere sahip siirekli degisim ve gelisim icinde olan bir sinemadir. Diinyada
egemenligini ilan eden Amerikan sinemasina bagkaldiran ve sinemasinin ulusal degerlerini
korumaya c¢alisan Fransa, Avrupa sinemasinin Amerika’ya kars1 korumaciligmi da
istlenmistir.

1940’larda baslayan devletin sinemaya yardim politikalart 1970 ve 1980’lerde daha
da gelistirilmis ve 1990’11 yillardan itibaren pek cok gen¢ “auteur”iin Fransiz sinemasina
katilmasinda basrol oynamistir. Fransiz sinemasina devletin destek fonundan aktardigi
yardimlarin amaci1 Oncelikle “Fransiz kalitesi’nin devamliliginin saglamak ve Fransiz
filmlerini kendi pazarinda Amerikan filmlerine kars1 daha giiclii hale getirmektir. Ozellikle
doksanh yillardan sonra Amerikan sinemas1 dev bir endiistriye doniismiistiir. Kapitalizmin
carklarin1 dondiiren filmler Amerika tarafindan ticari iiriin olarak goriilmektedir. Uluslar
aras1 bir toplantt olan GATT (1993) goriismelerinde Amerika, sinemasal iiriinlerin diger
ticari Uriinler gibi serbest dolasima acilmast ve devletin koruyucu politikalarindan
vazgecmesiyle ilgili konular1 giindeme tasimistir. Fransa buna “kiiltiirel ayricalik”
(exception culturelle) tezi ile karsi cikarak; sinemanin sanatsal bir {iiriin oldugunu,
kiiresellesemenin getirdigi kiiltiirel homojenlesmeye karsi1 filmlerdeki farkliligin korunmasi
gerektigini savunmustur. Dolayisiyla Fransiz sinemasiin “auteur”leri ve filmleri her daim
devlet tarafindan korunup kollanmistir.

Bunun yani sira devlet sinema sektorii ile uluslar arasi arenada artan Amerikan
baskilarina karsi 1980’lerde ortaya c¢ikan ve “héritage” adi verilen filmlere destegini
arttirmigtir. Ana akim sinemada yer alan “héritage” filmleri yiiksek biitgceli ve tiim yeni
teknolojilerin kullanildig: filmler olmalarindan dolayr Amerikan popiiler filmlerine rakip
olabilecek, ayn1 zamanda da konusunu tarihten ya da romanlardan aldig: icin de Fransiz

gelenegini devam ettirebilecek nitelikteki filmlerdir.
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Fransiz sinemasmin kendi pazarinda dahi egemenligi elinde bulunduran Amerikan
sinemasina kars1 ne kadar etkili olabildigi tartisma konusu olsa da en azindan bir alternatif
olusturabildigi ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

Doksanlt yillarin basmdan itibaren istatistiksel olarak dogrulanan verilere gore
Fransiz sinemas1 genglesmekte yani yenilenmektedir. Yeni yonetmenler auteur sinemasina
ait pek ¢cok film yaparak Fransiz sinemasinin canlanmasimi saglamislardir. Doksanli yillarda
baslayan sinemadaki bu canlanmanin tek nedeni tabii ki elli yili agkin siiredir uygulanan
devletin mali destegi degildir. Devlet sadece sinema endiistrisine degil sinema egitimine de
destek saglamistir. Pek cok iiniversiteye 1970’lerden itibaren sinema dersleri konmustur.
IDHEC (Yiiksek Sinema Enstitiisii) 1986’da daha kapsamli olan FEMIS’e doniistiiriilmiis
“Jeune” sinemanin geng¢ yonetmenlerinin pek ¢cogu burada sinema egitimi almistir.

Doksanli yillar ve sonrasi Fransiz sinema endiistrisiyle ilgili dikkat cekici bir husus
televizyondur. Fransiz sinemasi ile televizyon arasindaki iliski degerlendirildiginde oldukc¢a
karmasik bir yapiyla birbirlerine bagli olduklar1 goriilmiistiir. Fransa’da televizyon kanallar1
1950’lerden itibaren kurulmaya baslamistir. 1980’lere kadar asamah sekilde gelisme
kaydeden televizyon 1980’lerin ortasindan itibaren Ozel kanallarin da kurulmasiyla
(0zellikle Canal Plus) sinemanin isleyisini alt iist eden bir tehlike haline doniigmiistiir.
Sinema salonlar1 bosalirken insanlarin cogu evlerinde film seyretmeyi tercih etmistir.
Ozellikle 1990’1 yillardan itibaren televizyon kanallarinda yasanan artisla televizyon
sektorii cok daha fazla sinema filmine ihtiya¢ duymustur. Bu durum sinema filmlerinin
finansal yapisini temelinden degistirmistir. Televizyon Fransiz sinemasinin en biiyiik finans
kaynag1 (2000 yil1 verilerine gore % 40) haline gelmistir. Ozellikle Canal Plus ortalama
olarak Fransiz filmlerinin %80’inin prodiiksiyonuna katilmistir. Bu nedenle ‘“‘auteur”
sinemanin teminatcist olmustur. Bir donem televizyon yiiziinden krize giren sinema sektorii
yine onun sayesinde ayakta kalmis, televizyon ise ihtiyaci olan filmleri bu sekilde temin
etmistir.

Fransiz sinemasinin endiistrisi ilgili diger bir degerlendirme ise yillar gectikce daha
da belirgin hale gelen sinema endiistrisinin oligopol yapisi iizerinedir. Yapim, dagitim ve

gosterim ayagindan olusan film endiistrisi uzun yillardir birka¢ dev sirketin elindedir.
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Fransiz tekelleri haricinde, Hollywood un dev firmalar1 Fransiz sinema endiistrisine yon
vermektedir. Yapilan caligmalar incelendiginde Amerikan emperyalizminin Fransiz
sinemast endiistrisinde baskin oldugu goriilmiistiir. Sektordeki devler arasindaki sirket
evlilikleri de diisiiniildiigiinde bu sistemden kacgabilen tek grup bagimsiz film sirketleridir.
Ozellikle Fransiz sinemasmnm son donemlerinde kisitli biitceye sahip bu grubun dev
sirketler karsinda dayanma giicii oldukc¢a zayiflamistir.

1990’larda “multiplexe” adi verilen ¢oklu sinema salonlarmin kurulmasiyla
gosterimin yapisinda biiyiik bir degisim yasanmustir. Yeni teknolojiyle donatilmis, olduk¢a
liiks sinema salonlar1 olan “Multiplexe”ler sirketlerin oligopol yapisini giiclendirmesine
karsin izleyicileri sinema salonlarina cekmis ve diisen izleyici oranlarmin yeniden
yiikselmesine onemli katki saglamistir. Bu dev tesisler daha ¢ok gise garantisi veren ticari
filmlerin gosterimini yaparken sanat ve deneysel filmler agirhikli olarak “art et essai” adi
verilen bagimsiz sinema salonlarinda yapilmaktadir. Dolayisiyla Fransiz sinemasinda
“sanat” filmi ile “ticari film” ayrimm sadece film estetiginde degil, film endiistrisinde de
olan bir ayrimdir. Bununla beraber “sanat” filmi ile “ticari” film ayrimi Fransiz
sinemasinda yillardan beri var olan ve daha uzun siire var olacakmis gibi goriinen iki
kutuplu bir yapinin da gostergesidir.

Sinemasever (cinéphile) bir halkin ve devletin destegine sahip Fransiz sinemasinin
karakteristik ozellikleriyle ilgili bu degerlendirmede Fransiz sinemasina hakim olan tiirler,
temsilcileri ve filmleri ¢cok biiylik 6nem tasimaktadir. Fransiz sinemasinin her donemi ayri
sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik dinamiklerden etkilenerek olusmustur. Bu dinamikler
bazen birbirinin devami olan sinema tarzlarini bazen de yepyeni bir sinema anlayisini
ortaya cikarmustir.

Her donemde farkli sinema tiirleri, akimlar1 ve temsilcileriyle zenginlesen Fransiz
sinemas1 doksanli yillara gelindiginde yeni bir sinema olarak gdze carpmaktadir. Ister
“Jeune” ister “yeni” bir Yeni Dalga olarak adlandirilsin bu donem sinemas1 ¢ok sesliligin
hakim oldugu bir sinemadir. “Auteur” teorisinin ortaya atilip sinemanin merkezine
oturtuldugu Yeni Dalga akimindan beri ilk kez “auteur” sinemasi pek ¢ok gen¢ yonetmenle

yeniden canlanmistir. Doksanli yillar sonrasinda Fransiz sinemast bir 6nceki doneme gore
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toplumsal olaylardan cok daha fazla etkilenip politik hale gelmistir. Fransa’da giindemde
olan kiiltiirel, etnik, dinsel ve cinsel farkliliklar ile ilgili sorunlar sinemada yansimasini
bulmustur. Kisisel ve toplumsal farkliliklar: konu alan pek ¢ok film yapilmustir.

Yakin donem Fransiz sinemasinda degerlendirilmesi gereken diger bir konu western
sinemas1 gibi cografi dzelligine gore adlandirilmis bir tiir olan banliyé sinemasinin ortaya
cikisidir. Kentsel ¢ehrenin anlatildigy; wrk¢ilik, siddet, ve diglanma iizerine elestiriler yapan
bu tiiriin Fransa’nin yasadiklarmi yansitmakla kalmayip filmlerle banliydlerdeki bazi
olaylarin yagsanmadan 6ngoriisiinii yapmis olmasi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

Fransiz sinemasinda kadin yonetmenler ve filmleri pek cok arastirmacinin
ilgilendigi bir konu olmustur. Fransa 1898’de Alice Guy’1 sinemanin ilk kadin yonetmeni
olarak tarihine kazandirmistir. Buna karsilik Fransiz sinemasinin sonraki dénemlerinde
kadin yonetmenler nadiren goriilmektedir. 1970’lerde baslayan feminist hareketlerin de
etkisiyle yonetmen koltuguna oturmaya baslayan kadinlarin sayis1 1980’lerde artsa da asil
kitlesel ¢ikislarim1 1990’1arla birlikte yapmislardir. Kadin yonetmenler, kadinlarin politik ya
da kisisel yasamlarimi1 yaptiklar realist filmlerin anlati yapisinin ortasina yerlestirmislerdir.
“Auteur” sinemasinda 6nemli bir role sahip kadin yonetmenler ana akim tiirlerinden biri
olan komedide de basarili yapimlara imza atmislardir. Ayrica kadin yonetmenler doksanh
yillarin sonunda Fransiz sinemasinda “transgresyon’ (transgression) adini alan, cinselligin
abartili ve asinn uclardaki sunumunun yapildigi yeni tiirii ortaya ¢ikarmislardir.
Transgresyon ¢ok yeni bir tiir olmakla beraber cikisindan itibaren biiyiik tartismalar
yaratmistir. Bu tiire ait filmlerin 6rnekleri sinirli olsa da Fransiz sinemasiyla ilgili ilgi ¢ceken
bir alan olarak arastirmacilarin ¢alismalarina konu olmaya baslamistir.

Fransiz sinemasiyla ilgili iizerinde durulmasi gereken diger bir konu ana akim
sinema ve tiirleridir. Fransiz sinemasinin tarihinde ana akim sinema ile ilgili bilgiler
degendirildiginde ana akim sinemanin mevcut tiirlerin ya da sistemin devamliligini
sagladig goriilmektedir. En ¢ok izleyiciye ulasma 6zelligini gosteren bu sinemanin icinde
pek cok popiiler tiir yer almaktadir. Sinemanin ilk film tiirlerinden biri olan komedi 2000’11
yillarda dahi Fransiz sinemasinda ana akimdaki yerini ve popiilerligini koruyan bir tiir

olarak insanlart giildiirmeye devam etmektedir. 1980’lerde ortaya c¢ikan ve 1990’larla
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birlikte yiikselise gecen “héritage” adi1 verilen tiir ise Fransiz kalite geleneginin
devamliligin1 saglamaktadir. Ana akimda popiilerligini koruyan dier onemli tiir olan
polar/polisiye doksanli yillardan itibaren belirgin karakteristik 6zelliklerinin kaybetmis ve
daha cok aksiyon tiirliyle i¢ ice girmistir. Aksiyon filmleri de hareketli sahneleri, dzel
efektleriyle yeni teknolojilerin hakim oldugu film tiirleri arasinda yer almaktadir.

Her daim yeni teknolojiler Fransiz sinemasinin film tiirlerinde ve anlati tarzinda
degisim yaratmistir. Sesli sinema doneme gegisle tiyatro uyarlamalarinin 6nem kazanmasi
ya da Yeni Dalga doneminde hafif kamera kullaniminimn filmlerin sokaklarda ¢evrilmesini
saglamasi gibi bu konuyla ilgili Fransiz sinemasi tarihinde sayisiz drnege rastlanilmaktadir.
Doksanl: yillardan sonra ise 6zellikle bilgisayar teknolojisindeki gelismeler ve dijital kurgu
pek cok 0zel efektin kullanildigi aksiyon, fantastik animasyon gibi film tiirlerinin
yenilenmesini saglamistir.

Fransiz sinemasinda yeni teknolojilerin kullanilmasi filmlerin anlatisinda
Amerikanlasma’yr getirmektedir. Pek cok tartismaya neden olan bu durumla ilgili pek ¢ok
sav ortaya konmustur. Bazi arastirmacilar Fransiz sinemasindaki yenilikleri Fransiz
sinemasinin globallesmesi olarak goriirken bazilart ise Amerika’nin Fransiz sinemasindaki
istiinliigiiniin bir kanit1 olarak olaya yaklagsmaktadir. Bu tartismalarin sonucunda bir goriis
birligine varilabilmesi simdilik imkansiz gibi goriinse de Fransiz filmlerinin bir kisminin
Amerikan sinemasi tarzi yonetmlerle yapilmis olmasi bu filmleri Hollywood filmlerinin bir
kopyas1 yapmamaktadir. Bunun nedeni Fransiz filmlerinin Amerikan filmlerinden ¢ok daha
farkli kaynaklardan beslenmesidir.

Sonug olarak Fransiz sinemasinin durumu tarihinin basindan beri kiiltiirel iirtinler
olarak goriilen filmlerle ekonomik deger olarak goriilen Hollywood’un egemen tiirleri
arasindaki dengeye baghdir. Bu baglamda bozulan denge ve dengenin yeniden saglanmasi
siireclerinde Fransiz sinemasinda “ticari” film ile “sanat” filmi tartismalar1 daha uzun siire

Fransiz sinemasinin giindeminde kalacakmig gibi goriinmektedir.
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OZGECMIS

Meltem Catalkaya, 14 Kasim 1980’de Izmir’de dogdu. Orta okul ve lise egitimini
1991-1998 yillar1 arasinda izmir Saint Joseph Fransiz Lisesi'nde yaptiktan sonra ayni yil
Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik boliimiinii kazand1. 2003 ’te mezun olduktan
sonra bir siireligine Fransa’ya gitti. Tiirkiye’ye donmesinin ardindan bir siire farkli
alanlarda calist1. 2006 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne bagli Radyo
Televizyon ve Sinema boliimiinde yiiksek lisans egitimine basladi. 2007- 2008 egitim
yilinda Erasmus program kapsaminda teziyle ilgili aragtirmalarini yapmak icin Fransa’ya
geri dondii. Teziyle ilgili caligmalarini bir siire orada yiiriittiikten sonra 2009 yilinda
“Doksanli Yillar Ve Sonras1 Fransiz Sinemas1” konulu teziyle yiiksek lisans derecesi aldi.
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OZET

Fransiz sinemasi bir asr1 asan tarihinde ulusal sinema degerlerini korumaya calisan, her
daim yaratici, siirekli degisen ve gelisen bir sinemadir. Bu ozellikleriyle sinema tarihinde
oldukca Onem tagiyan bir konuma sahiptir. Bu ¢alismada doksanli yillar ve sonrast Fransiz
sinemasi, Fransiz sinemasinin tarihsel siireclerindeki Onemli olaylar da ele alinarak
incelenmistir. Boylelikle ge¢misinin bir iirlinii olan doksanli yillar ve sonrast Fransiz
sinemasinin ugradig1 degisimler, ait oldugu sistem ve giincel durumuyla ilgili karsilastirmali
tespitlerde bulunulmus; olgu ve olaylar arasindaki muhakeme giicii arttirdmistir. Elde edilen
bu verilerle de doksanli yillar ve sonrasinda Fransiz sinemasi anlatilmaya ve diinya
sinemasindaki konumu belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda yillardir devam eden devletin
korumaci politikalar1 ve sinemay1 tesviki, kusaktan kusaga aktarilan sinema bilinci ve egitimi
doksanh yillardan itibaren yepyeni ve geng bir sinema olusmasini saglamistir. Kitlesel olarak
cikis yapan gen¢ yOnetmenler ‘“auteur” sinemasinin canlanmasini saglarken toplumsal
konulara da duyarli olan cok sesliligin hakim oldugu bir sinema yaratmislardir. Ozellikle
sinema endiistrisinin isleyisi i¢cin 6nemli olan popiiler film tiirleri ise en ¢ok izleyiciyi sinema
salonlarina ¢ekerken mevcut sistemin devamliligini saglama roliinii iistlenmistir. Popiiler
tiirlerin benimsedigi sinemasal anlati tarzi bu tiirde yapilan filmlerde “Amerikan etkisi”
tartismalarini ortaya ¢ikarmistir. Bununla beraber Amerikan filmlerinin Fransa pazarindaki
etkinligi de diistiniildiigiinde son donemde Fransiz sinemasindaki “sanat” filmi ile “ticari”

film ayriminin daha da belirginlestigi goriilmiistiir.
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ABSTRACT

For over a century, French cinema has worked towards protecting the values of global
cinema whilst being a creative, constantly changing and developing industry. With such
qualities it has a fairly important role in world cinema. This study focuses on French cinema
in the 1990s and onwards whilst considering major events that have occurred in the history of
French cinema. In this way, the product of the changes that occurred between French cinema
in the 1990s and afterwards has been compared with French cinema’s current status and the
system it belongs to. Conclusions have been drawn and the level of reasoning between
phenomena and events has increased. With the data that has been obtained, descriptions for
French cinema in the 1990s and beyond have been created as well as defining the status of
French cinema within the world. In this context, the incentive of the state’s protective policies
for the cinema and the passing of cinema knowledge and education from generation to
generation has resulted in a brand new and younger cinema from the 1990s onwards. A mass
of young directors have enabled the revival of “auteur” cinema whilst creating a cinema that
has the power to voice opinions on social issues. Particularly important for the functioning of
the cinema industry has been popular movies, where large volumes of audiences at movie
theaters ensure the continuity of the current system. Debates among French movie critics have
occurred due to these popular films which have been described as “American influenced.”
Considering this, and the effect of American films in the French market, the differences
between “art house” and ‘“commercial” films within French cinema have become more

apparent.
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