T.C.

EGE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

YAPISALCI KURAM BAGLAMINDA

BATI TRAKYA GELENEKSEL
DANSLARININ TUR ANALIZI

Mert CANER

Damisman

Prof. Dr. Mehmet Ocal Ozbilgin

Izmir

2026



T.C.
EGE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK HALK OYUNLARI ANABILIM DALI
TURK HALK OYUNLARI DOKTORA PROGRAMI

YAPISALCI KURAM BAGLAMINDA

BATI TRAKYA GELENEKSEL
DANSLARININ TUR ANALIZI

Mert CANER

Danisman

Prof. Dr. Mehmet Ocal Ozbilgin

Tirk Halk Oyunlar1 Anabilim Dali

Doktora Tezi

Izmir

2026



Baskan (Damisman): Prof. Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN

Uye
Uye
Uye
Uye

Tez Degerlendirme Kurulu Jiiri Uyeleri

: Prof. Dr. Sema ERKAN ....cciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieninnnns
: Prof. Dr. Fiisun ASKAR ..ccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinascccnnnnes
: Prof. Dr. Banu Ayten AKIN ....cciiiiiiiiiiiiniiiiiniiiiiincicncnnsconns
: Prof. Dr. Mehmet Alper KAZANCIOGLU .......ccueeevvvnennnnnnn.

Doktora Tezinin kabul edildigi tarih: 20 Agustos 2026



ETiK KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigiine sundugum
“Yapisalc1t Kuram Baglaminda Bati Trakya Geleneksel Danslarinin Tiir Analizi” adl1
doktora tezinin tarafimdan bilimsel, ahlak ve normlara uygun bir sekilde
hazirlandigini, tezimde yararlandigim kaynaklar1 bibliyografyada ve dipnotlarda

gosterdigimi onurumla dogrularim.
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) ONSOZ
Bu calisma, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar

Doktora Programi kapsaminda “Yapisalct Kuram Baglaminda Bati Trakya
Geleneksel Danslarinin Tiir Analizi” baglikli doktora tezi olarak hazirlanmistir.

Bat1 Trakya geleneksel danslari i¢erisinde dnemli bir yere sahip olan hora ve
karsilama tiirii danslarin yapisal 6zelliklerini ortaya koymak ve s6z konusu danslar1
Yapisalcit Kuram ¢ergevesinde tiir analizi yontemiyle incelemek amaciyla hazirlanan
calismanin temel amaci, Bati Trakya dans gelenegi igerisinde yer alan hora ve
kargilama tiirli danslarin hareket, miizik ve ritim &zellikleri arasindaki yapisal
iliskileri belirlemek; bu iliskiler dogrultusunda danslarin tiir, alt tiir, bicim ve alt
bicim 6zelliklerini tanimlayarak sistematik bir siniflandirma modeli gelistirmektir.

Arastirmanin ¢alisma alanim Edirne, Kirklareli ve Tekirdag illeri ile Istanbul
iline bagl Silivri ilgesi olusturmaktadir. Calismada multidisipliner bir yaklasim
benimsenmis; verilerin elde edilmesi ve analiz edilmesi siirecinde literatiir taramasi,
katilimc1 gozlem, dogal ortam gdzlemi, kiiltiir analizi ve icerik analizi gibi nitel
aragtirma yontem ve tekniklerinden yararlanilmigtir. Bu yontem ve teknikler
araciligiyla Bat1 Trakya geleneksel danslarina iligkin hareket, miizik ve ritim yapilari
biitiinciil bir bakis agisiyla incelenerek degerlendirilmistir.

Arastirma kapsaminda tespit edilen geleneksel danslarin hareket yapilari,
miiziksel oOzellikleri ve ritmik karakterleri ayrintili  olarak incelenmis;
degerlendirmelerde Yapisalct Kuramin temel ilkeleri ile ICTM Uluslararasi
Geleneksel Miizik Konseyi Etnokoreoloji Calisma Grubu Yapisal Analiz Alt Calisma
Grubu tarafindan gelistirilen yapisal analiz yaklasimi esas alinmustir.

Arastirma bulgulari, Bati Trakya geleneksel danslarinin yalnizca yoresel
adlandirmalar, yerel kabuller veya cografi sinirlar temelinde degil; hareket yapilari,
miizikal ozellikleri ve ritmik orgiitlenmeleri arasindaki iliskiler dogrultusunda da
sistematik bir bigimde tanimlanip siniflandirilabilecegini ortaya koymaktadir. Bu
dogrultuda calisma, halk oyunlar1 alaninda tiir kavraminin yeniden
degerlendirilmesine katki  saglamakta, yapisal analiz yOnteminin dans
arastirmalarindaki uygulanabilirligini ortaya koymakta ve geleneksel danslarin tiir,
alt tiir, bicim ve alt bi¢gim diizeylerinde siniflandirilmasina yonelik bilimsel bir model
Oonermektedir. Bu yoniiyle c¢alisma, halk oyunlar1 alaninda gerceklestirilecek
gelecekteki kuramsal ve uygulamali aragtirmalar i¢in bagvuru niteliginde bir kaynak

olma 6zelligi tagimaktadir.



Tez konusunun belirlenmesinden c¢alismanin tamamlanmasina kadar gecen
stirecte bilimsel bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan; akademik birikimi,
arastirmact kimligi, bilimsel titizligi ve ilkeli ¢alisma anlayisiyla bu c¢alismanin
sekillenmesine Oonemli katkilar saglayan; elestirel degerlendirmeleri, yol gosterici
oOnerileri ve destekleyici yaklasimiyla tez calismasinin her asamasinda rehberlik eden
degerli damismanim Prof. Dr. Mehmet Ocal Ozbilgin’e en derin saygi ve
tesekkiirlerimi sunarim. Doktora egitimim siiresince gerek ders agsamasinda gerekse
tez ¢calismamin yiiriitiilmesi siirecinde bilgi ve deneyimleriyle akademik gelisimime
katkida bulunan, bilimsel bakis agimin olugmasina ve arastirmaci kimligimin
gelismesine destek saglayan Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk
Oyunlar1 Doktora Programi’nda gorev yapan tiim degerli 6gretim iiyelerine
tesekkiirlerimi sunarim. Lisans ve yiiksek lisans egitimimi tamamladigim Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlari
Boliimii’nde gorev yapan, alan bilgileri, akademik yaklagimlari ve mesleki
deneyimleriyle bilimsel ve sanatsal gelisimime katki saglayan tiim 6gretim tiyeleri ve
Ogretim gorevlilerine siikranlarimi sunarim.

Arastirma siirecinde sahip oldugu entelektiiel birikimi, yaratict bakis agisi ve
diisiinsel katkilariyla farkli perspektifler gelistirmeme olanak saglayan; elestirel
degerlendirmeleri, yiiksek farkindalig1 ve yapici yaklasimlariyla bilimsel sorgulama
siirecime Onemli katkilarda bulunan Yasemin’e en igten tesekkiirlerimi sunarim.
Calismanin kuramsal ve yontemsel ¢ercevesini daha genis bir perspektiften
degerlendirmeme katki saglayan, sahip oldugu vizyon ve onerileriyle arastirma
stirecini zenginlestiren Berk’e tesekkiir ederim. Hayatim boyunca sevgi, emek ve
fedakarliklariyla her zaman yanimda olan aileme minnettarligimi ifade etmek isterim.
09 Mayis 2024 tarihinde kaybettigim annem Miisgan Caner’i sevgi, saygi ve 6zlemle
aniyorum. Benzer sekilde, halk oyunlariyla tanismami saglayan, bu alana duydugu
tutkuyu bana aktaran ve mesleki yolculugumun sekillenmesinde biiyiik pay sahibi
olan, 13 Haziran 2017 tarihinde kaybettigim babam Hiismen Caner’i saygi, minnet
ve 0zlemle anityorum.

[zmir, 2026

Mert CANER



OZET
Halk oyunlari, ait olduklari toplumlarin tarihsel deneyimlerini, kiiltiirel

belleklerini, estetik anlayislarini ve sosyal yasam pratiklerini yansitan 6nemli kiiltiirel
gostergeler arasinda yer almaktadir. Bu yoniiyle halk oyunlari, toplumlarin kiiltiirel
kimliklerini, deger sistemlerini ve yasam bigimlerini kusaktan kusaga aktaran
kiiltiirel ifade bi¢cimleridir.

Arastirmanin gerceklestirildigi Bati Trakya kiiltlir ¢evresi incelendiginde,
tarihsel siire¢ icerisinde farkli topluluklarin, kiiltlirlerin ve medeniyetlerin etkilesimi
sonucunda sekillenmis ¢ok katmanli bir kiiltlirel yapinin varlig1 dikkat ¢cekmektedir.
S6z konusu kiiltiirel birikim; miizik, ritim, giyim-kusam ve dans gelenekleri
bakimindan zengin bir ¢esitlilik ortaya ¢ikarmis, bu durum halk oyunlarinin yapisal
ozelliklerinde ve icra bi¢imlerinde belirgin farklilasmalarin olusmasina zemin
hazirlamistir.

“Yapisalct Kuram Baglaminda Bati Trakya Geleneksel Danslarinin Tiir
Analizi” baglikli bu aragtirmanin ¢aligsma alanini1 Edirne, Kirklareli ve Tekirdag illeri
ile Istanbul iline bagl Silivri ilgesi olusturmaktadir. Arastirmanin smirlarl
belirlenirken geleneksel halk oyunlari ile sahneleme amaciyla yeniden kurgulanan
halk danslar1 arasindaki kuramsal ve uygulamali farkliliklar dikkate alinmis; bu
dogrultuda calisma yalnizca dogal kiiltiirel ortam igerisinde iiretilen ve aktarilan
geleneksel danslarla sinirlandirilmistir.

Tiirk halk oyunlariin zengin ve ¢ok katmanli tiir yapisi igerisinde 6nemli bir
konuma sahip olan Hora ve Karsilama tiirii danslarin yapisal 6zellikleri ile tiirsel ve
bicimsel niteliklerine odaklanan bu arastirmada, s6z konusu danslarin yapisal
¢oziimlemelerinin gergeklestirilmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda elde edilen
veriler, danslar1 olusturan hareket sistemleri, miizikal 6rgilitlenmeler ve ritmik yapilar
arasindaki iligkiler baglaminda degerlendirilmis; hareket analizi ile yapisal analiz
temelli siiflandirma yontemi esas alinarak Hora ve Karsilama danslar tiir, alt tiir,
bicim ve alt bi¢cim diizeylerinde sistematik olarak tanimlanmis ve smiflandirilmistir.
Gergeklestirilen analizler sonucunda, danslarin yapisal 6zelliklerinin yalnizca yoresel
adlandirmalar veya cografi aidiyetler iizerinden degil, hareket, miizik ve ritim
unsurlari arasindaki biitlinctil iligkiler sistemi ¢ergevesinde de aciklanabilecegi ortaya
konulmustur.

Arastirmanin, halk oyunlar1 alaninda kiiltiirel aktarim siireglerini siirdiiren

uygulayicilara, geleneksel dans unsurlarini sanatsal {retimlerinde kullanan
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koreograflara ve yonetmenlere, ayrica alanda kuramsal ve uygulamali ¢aligmalar
ylirliten aragtirmacilara bilimsel bir bagvuru kaynagi sunmasi hedeflenmektedir.
Bununla birlikte ¢caligma, Bat1 Trakya geleneksel danslarina iliskin kiilttirel verilerin
sistematik  bicimde belgelenmesine, korunmasina ve siirdiriilebilirliginin
saglanmasina katkida bulunarak somut olmayan kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara
aktarilmasina yonelik bilimsel caligmalara kuramsal ve yontemsel bir zemin
olusturmaktadir. Bu yoniiyle arastirma, yalnizca mevcut dans repertuvarinin
tanimlanmasina yonelik bir ¢alisma olmanin 6tesinde, geleneksel dans kiiltiiriiniin
yeniden yorumlanmasi, anlasilmast ve gelecekte gergeklestirilecek arastirmalara
kaynaklik etmesi bakimindan 6zgiin bir bilimsel katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halk Oyunlari, Hora, Karsilama, Yapisal Analiz, Miizik, Ritim
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ABSTRACT

Folk dances are among the most significant cultural indicators reflecting the
historical experiences, cultural memory, aesthetic perceptions, and social life
practices of the communities to which they belong. In this respect, folk dances are
regarded as traditional forms of cultural expression that transmit cultural identities,
value systems, and ways of life from one generation to another, thereby contributing
to the continuity of cultural heritage.

An examination of the Western Thrace cultural region, which constitutes the
field of this research, reveals a multilayered cultural structure shaped by the historical
interaction of different communities, cultures, and civilizations. This cultural
accumulation has generated a rich diversity in terms of music, rhythm, traditional
costumes, and dance traditions, leading to significant variations in the structural
characteristics and performance practices of folk dances.

The geographical scope of this study, entitled “Genre Analysis of Traditional
Western Thracian Dances within the Framework of Structuralist Theory,” comprises
the provinces of Edirne, Kirklareli, and Tekirdag, as well as the district of Silivri in
Istanbul. In determining the boundaries of the research, particular attention was paid
to the theoretical and practical distinctions between traditional folk dances and
choreographed stage performances. Accordingly, the study was limited exclusively
to traditional dances that are produced, performed, and transmitted within their
natural cultural contexts.

Focusing on the structural characteristics as well as the generic and formal
features of Hora and Karsilama dances, which occupy a significant position within
the rich and multilayered genre structure of Turkish folk dances, this research aims
to conduct a structural analysis of these dance forms. The data obtained were
evaluated within the framework of the relationships among movement systems
musical organizations, and rhythmic structures constituting the dances. Based on
movement analysis and structural analysis-oriented classification methods, Hora and
Karsilama dances were systematically defined and classified at the levels of genre,
subgenre, form, and subform. The findings demonstrate that the structural
characteristics of these dances can be explained not only through local nomenclature
or geographical affiliation but also through the holistic system of relationships among

movement, music, and rhythm.
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The study is expected to serve as a scientific reference source for practitioners
engaged in cultural transmission within the field of folk dances, choreographers and
directors who incorporate traditional dance elements into artistic productions, and
researchers conducting theoretical and applied studies in the field. Furthermore by
contributing to the systematic documentation, preservation, and sustainability of
cultural data related to traditional Western Thracian dances, the study provides a
theoretical and methodological foundation for research aimed at safeguarding and
transmitting intangible cultural heritage to future generations. In this respect, the
research offers an original scholarly contribution that extends beyond the
documentation of an existing dance repertoire, contributing to the reinterpretation and
understanding of traditional dance culture while providing a foundation for future
studies in the field.

Keywords: Folk Dances, Hora, Kargilama, Structural Analysis, Music, Rhythm.
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GIRIS

Eglence, 6grenme, sosyal etkilesim, deneyim aktarimi ve fiziksel etkinlik gibi
farkli amaclar dogrultusunda gergeklestirilen faaliyetleri kapsayan oyun kavrami,
insan davranislarini anlamaya yonelik arastirmalarda {izerinde en fazla durulan
kiltlirel olgulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli disiplinler tarafindan
cesitli boyutlariyla ele alinan oyun kavrami, yalnizca bireysel bir etkinlik bigimi
degil; ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin kurulmasi, kiiltiirel normlarin yeniden
tiretilmesi, kolektif kimligin insasi ve kiiltiirel bellegin aktarilmas: siireclerinde
islevsel rol listlenen ¢ok katmanli bir kiiltiirel sistem olarak degerlendirilmektedir.
Bu yoniiyle oyun, insanin ¢evresiyle, toplumla ve kiiltiirel yapilarla kurdugu iliskinin
sembolik diizlemde goriiniirlik kazandigi temel kiiltiirel pratiklerden biri olarak
kabul edilmektedir.

Kiiltlirler aras1 karsilastirmali incelemeler, oyun kavramimin farkli dillerde
cesitli sozciiklerle ifade edilmesine ragmen evrensel bir insanlik deneyimine karsilik
geldigini gdstermektedir. Tiirkgcede “oyun” olarak ifade edilen kavram; ingilizcede
“game” veya “play”, Fransizcada “jeu”, Almancada “Spiel”, Ispanyolcada “juego”,
Italyancada “gioco”, Portekizcede “jogo”, Ruscada “igra”, Cince’de “youxi”,
Japoncada “ge€mu” veya “asobi”, Korecede “geim” veya “nori”, Arapcada “lu‘ba”,
Hintcede “khel”, Fars¢ada “bazi”, Yunancada “paichnidi”, Ibranicede “mischak”,
Isvegcede “spel” ve Fincede “peli” sozciikleriyle karsilik bulmaktadir (Caillois,
1958, s. 42). Bu durum, oyunun kiiltiirel bigimlenisleri farklilik gosterse de insan
yasaminin temel ve evrensel bilesenlerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Oyunun toplumsal, kiiltiirel, psikolojik, antropolojik ve egitsel boyutlarini
konu edinen oyun kuramlari, disiplinler arasi nitelige sahip kapsamli bir aragtirma
alan1 meydana getirmektedir. Roger Caillois, Johan Huizinga, Lev Vygotsky, Jean
Piaget ve Brian Sutton-Smith gibi arastirmacilar tarafindan gelistirilen kuramsal
yaklasimlar, oyunun yalnizca bos zaman etkinli§i olarak degerlendirilmesinin
Otesine gecerek onun kiiltiirel {iretim stiregleri icerisindeki konumunu agiklamaya
yonelmistir. Bu yaklagimlar c¢ercevesinde oyun; toplumsal diizenin yeniden
tiretildigi, kiiltiirel kodlarin aktarildigi, sembolik anlamlarin yapilandirildigi ve
bireyin toplumsallagma siire¢lerine katiliminin saglandig bir kiiltiirel alan olarak ele
alinmaktadir. Roger Caillois, oyunun yapisal 6zelliklerini a¢iklarken oyun olgusunu
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degerlendirmektedir. Paidia, spontane gelisen, dogaglamaya dayali ve
kurumsallasmamis oyun bigimlerini ifade ederken; ludus, belirli kurallar sistemi
igerisinde gercgeklesen, disiplin ve diizen unsurlarimin belirleyici oldugu oyun
bigimlerini tanimlamaktadir. Caillois’e gore bu iki kavram, oyun davranislarinin
olusum siireglerini ve katilimcilarin oyun deneyimlerini anlamlandirmada temel
kuramsal kategoriler olarak degerlendirilmektedir. Caillois, Man, Play and Games
adli eserinde oyunlar1 yapisal 6zellikleri bakimindan dort temel kategori altinda
siniflandirmaktadir. Bunlar; rekabet ilkesine dayanan Agon, sans unsurunun
belirleyici oldugu Alea, temsil ve taklit mekanizmalar1 tizerine kurulu Mimicry ile
bireyde duyusal yogunlasma, bas donmesi veya algisal degisim yaratan Ilinx
kategorileridir (Caillois, 1958, s. 74). Bu siniflandirma, oyunlarin yalnizca islevsel
yonlerinin degil, ayn1 zamanda yapisal ve kiiltiirel 6zelliklerinin de ¢6ziimlenmesine
olanak saglayan dnemli bir kuramsal model niteligi tasimaktadir. Caillois’in ortaya
koydugu smiflandirma igerisinde Agon, katilimcilar arasinda esit kosullar altinda
gerceklesen ve lstlinliik elde etmeye dayali rekabet¢i oyunlart kapsamaktadir Spor
miisabakalari, yarigsmalar ve miicadele temelli etkinlikler bu kategori icerisinde
degerlendirilmektedir. Alea, sonucun katilimcinin becerisinden bagimsiz olarak
sansa bagli oldugu oyunlan ifade etmekte olup piyango, zar ve kumar temelli
uygulamalar bu grubun temel 6rneklerini olugturmaktadir. Mimicry, bireyin gercek
yasamdan gecici olarak uzaklasarak farkli kimlikler ve roller iistlendigi temsil ve
canlandirma temelli oyunlar1 kapsamaktadir. Ilinx ise bireyin fiziksel ve duyusal
algilarinda gegici degisimler yaratan, hiz, donme, denge kaybi ve benzeri
deneyimlere dayali oyunlar1 ifade etmektedir. Johan Huizinga ise oyunu, 6zgiir
iradeye dayal1 olarak gerceklestirilen, belirli zaman ve mekan sinirlar1 igerisinde
ortaya ¢ikan, kendine O6zgii kurallar sistemi tarafindan diizenlenen ve giindelik
yasamdan ayrisan 6zerk bir etkinlik alan1 olarak tanimlamaktadir. Huizinga’ya gore
oyun, yalnizca eglence isleviyle agiklanabilecek bir faaliyet degil; kendi anlam
diinyasini iireten ve kiiltiirel yasamin olusumunda kurucu rol {istlenen bir olgudur.
Homo Ludens adli eserinde kiiltiiriin temelinde oyunsal davranislarin bulundugunu
ileri stiren Huizinga, hukuk, savas, sanat, din ve ritiiel gibi toplumsal kurumlarin
olusumunda oyunun belirleyici etkilerine dikkat c¢ekmektedir. Bu yaklagim
dogrultusunda oyun, toplumsal normlarin, ritiiellerin, deger sistemlerinin ve kiiltiirel
kodlarin kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan temel kiiltiirel mekanizmalardan

biri olarak degerlendirilmektedir (Huizinga, 1938, s. 44-45).



Kiiltiirel ve toplumsal baglamlara gore farkli anlam katmanlari kazanan oyun
kavrami, Tirk kiiltiiriinde yalnizca eglence, rekabet veya bos zaman etkinliklerini
ifade eden bir olgu olarak degil, dramatik gosterileri, temsil ve canlandirma
pratiklerini, sans ve talih oyunlarini, sportif faaliyetleri ve dans olgusunu da
kapsayan genis kapsamli bir kiiltiirel kategori olarak degerlendirilmektedir. Bu
yoniliyle oyun kavrami, Tiirk kiiltiiriinde bireysel ve toplumsal yasamin farkl
alanlarinda karsilik bulan c¢ok islevli bir yap1 sergilemekte; 6zellikle halk kiiltiirti
baglaminda dans kavramiyla i¢ ige gecmis bir anlam alani olusturmaktadir. Nitekim
Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde dans etmek eylemi oynamak”, dans ise “oyun”
kavramlartyla ifade edilmekte; bolgesel kiiltiirel 6zelliklere ve yerel dil kullanimina
bagl olarak farkli terminolojik karsiliklar kazanmaktadir. Anadolu ve Trakya
cografyasinda oyun/dans olgusunun “Kalg1”, “Tiinkmenk”, “Kalgilamak”, “Kirin”,
“Tiigen”, “Sikilim”, “Helesek Cekmek”, “Hora Tepmek” ve “Horitmek” gibi yerel
ifadelerle tanimlanmasi, halk danslarinin yalnizca bedensel hareketlerden olusan
performatif yapilar olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aidiyetin, toplumsal bellegin
ve geleneksel yasam big¢imlerinin tasiyicisi olan sembolik kiiltiirel pratikler olarak
algilandigin1 géstermektedir.

Dans kavrami, farkli kiiltiirlerde benzer islevsel ve anlamsal ozellikler
tasimasina karsin, ¢esitli dillerde farkli kavramsal karsiliklarla ifade edilmektedir.
Tiirkcede “dans” olarak kullanilan kavram; Ingilizcede “Dance”, Fransizcada
“Danse”, Almancada “Tanz”, Ispanyolcada “Baile”, Italyancada “Danza”
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Portekizcede “Danga”, Rusgada “Tanets”, Cince’de “Wudao”, Japoncada “Odori”,
Korecede “Chum”, Arapg¢ada “Rags”, Hintgede “Naach”, Farscada “Raghs”,
Yunancada “Choros”, Ibranicede “Rikud”, Isve¢cede “Dans” ve Fincede “Tanssi”
sOzciikleriyle karsilik bulmaktadir (Hanna, 1987, s. 53). Kavramsal karsiliklarin
cesitliligi, dansin kiiltiirler iistii bir olgu olarak evrensel niteligini ortaya koyarken;
her toplumun kendi tarihsel deneyimleri, toplumsal 6rgiitlenme bigimleri ve kiiltiirel
deger sistemleri dogrultusunda dansa 6zgii anlamlar ytikledigini de gdstermektedir.

Dansin kokenine iliskin literatiir incelendiginde, bu olgunun ortaya ¢ikisini
aciklamaya yoOnelik ¢ok sayida kuramsal yaklasimin gelistirildigi goriilmektedir.
Bununla birlikte dansin ilk olarak hangi tarihsel kosullar altinda, ne zaman ve hangi
amaglarla ortaya ciktiga iliskin iizerinde uzlagilmis kesin bir agiklamadan soz

etmek miimkiin degildir. Bu nedenle dansin kdkenine iliskin yaklagimlar, biiytik

Olclide antropolojik yorumlar, arkeolojik bulgular ve kiiltiirel ¢oziimlemeler



temelinde sekillenmistir. Bu yaklasimlar igerisinde yaygin kabul géren goriislerden
biri, dansin insanin doga ile kurdugu iliskinin, dogay1 taklit etme egiliminin ve
toplumsal yagsam igerisinde gelistirdigi iletisim bigimlerinin bir sonucu olarak ortaya
ciktig1 yoniindedir. Bu perspektiften degerlendirildiginde dans, insanin cevresini
algilama, deneyimlerini anlamlandirma ve bunlar1 sembolik bi¢imlerde ifade etme
gereksiniminin kiiltiirel bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Dansin tarihsel gelisim stireci incelendiginde, s6z konusu olgunun yalnizca
bedensel hareketlerden olusan bir etkinlik olmadigi; ayni zamanda toplumsal
orgiitlenme bigimleri, inang¢ sistemleri, ekonomik yapilar ve kiiltiirel degerlerle
dogrudan iligkili oldugu goriilmektedir. Bu nedenle dans, tarihsel siire¢ igerisinde
degisen toplumsal kosullar dogrultusunda siirekli yeniden iiretilen, doniistiiriilen ve
farkli anlam katmanlar1 kazanan dinamik bir kiiltiirel sistem olarak
degerlendirilmektedir. insan topluluklarinin yasam bicimlerinde meydana gelen
degisimler, dansin islevlerinde, bigimlerinde ve icra baglamlarinda da dontisiimlere
neden olmus; boylece dans farkli donemlerde farkli toplumsal gereksinimlere cevap
veren kiiltilirel bir ifade alan1 haline gelmistir.

Etnokoreoloji alaninda gerceklestirilen arastirmalarin 6nemli bir bdliimi,
dansin ilk bigimlerinin taklit temelli davranig Oriintlilerinden gelistigi goriisii
tizerinde birlegsmektedir. Arkeolojik ve antropolojik veriler, ilk insan topluluklarinin
avcilik, savas ve benzeri yasamsal faaliyetler Oncesinde grup dayanigsmasini
giiclendirmek, ortak davranis kaliplar1 olusturmak ve kolektif motivasyonu artirmak
amaciyla dans benzeri hareket dizilerinden yararlandiklarini ortaya koymaktadir.
Bunun yani sira dogum, 6liim, bereket, gegis ritiielleri, kutlama ve yas gibi toplumsal
yasamin kritik asamalarinda dansin merkezi bir konuma sahip oldugu bilinmektedir.
Bu baglamda dans, yalnizca hareketlerin ardisik bigimde siralanmasindan olusan
fiziksel bir etkinlik degil; toplumsal dayanismay1 pekistiren, ortak anlam tiretimini
miimkiin kilan ve kolektif kimligin goriiniirliik kazanmasin1 saglayan sembolik bir
iletisim sistemi olarak degerlendirilmektedir.

Tarihsel siire¢ icerisinde dans, ritiiel ve dinsel uygulamalarla biitiinleserek
bireyin kutsal olanla kurdugu iliskinin sembolik ifade araglarindan biri haline
gelmistir.  Zamanla toplumsal yapilarin, ekonomik iligkilerin, siyasal
orgiitlenmelerin ve kiiltiirel deger sistemlerinin etkisiyle bi¢imlenmisg; farkl
toplumlarda farkli islevler iistlenerek kiiltlirel yasamin ayrilmaz unsurlarindan biri

haline gelmistir. Bu siire¢ sonucunda dans, bir yandan toplumsal yapilarin ve kiiltiirel



degerlerin yansidig1 bir gosterge sistemi olarak islev goriirken, diger yandan so6z
konusu yapilarin yeniden tiretilmesine katki saglayan bir kiiltiirel mekanizma niteligi
kazanmistir. Giinlimiizde ise dans, geleneksel, ritliel ve toplumsal islevlerinin yani
sira estetik ve sanatsal boyutlariyla da ele alinmakta; sahne sanatlari i¢erisinde 6zgilin
bir ifade bigimi ve yaratici bir iiretim alan1 olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla
dans, tarihsel, kiiltiirel, toplumsal ve estetik boyutlariyla ¢ok katmanli bir arastirma
nesnesi olma 6zelligini siirdiirmektedir. Bu baglamda ise dans ve kiiltiir arasindaki
iliskinin incelenmesi etnokoreolojik arastirmalarin temel problem alanlarindan birini
olusturmaktadir.

Kiiltiir kavramina iliskin sosyal bilimler literatiiriinde en fazla referans
verilen tanimlardan biri, Edward Burnett Tylor tarafindan ortaya konulmustur. Tylor,
kiiltiirii; bireyin bir toplumun iiyesi olarak kazandig1 bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk,
gelenek-gorenek ve benzeri yetenekler ile aliskanliklar igeren karmagik bir biitiin
olarak tanimlamaktadir (Marshall, 1999, s. 30). S6z konusu tanim, kiiltiiriin biyolojik
kalitim yoluyla aktarilan bir olgu olmaktan ziyade, toplumsal yasam igerisinde
Ogrenilen, deneyimlenen ve kusaklararasi aktarim mekanizmalar1 araciligiyla
stirdiiriilen bir anlamlar sistemi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu perspektiften
degerlendirildiginde dans, toplumlarin tarihsel deneyimlerini, kiiltiirel kodlarini,
deger sistemlerini ve kolektif belleklerini goriiniir kilan sembolik bir kiiltiirel iiretim
alan1 ve ayn1 zamanda onemli bir kiiltiirel aktarim mekanizmasi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Tylor’un kiiltiir anlayis1 incelendiginde {i¢ temel kuramsal vurgu dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki kiiltlirlin toplumsal bir olgu olarak tanimlanmasi,
ikincisi kiiltlirel unsurlarin 6grenme siirecleri yoluyla edinilmesi, ii¢linciisii ise
kiiltiiriin birbirleriyle iliskili ¢cok sayidaki unsurdan meydana gelen biitiinciil bir
sistem olarak ele alinmasidir (Marshall, 1999, s. 34). Bu yaklasim dogrultusunda
kiltlir, bireyin dogustan sahip oldugu biyolojik 6zelliklerin bir sonucu degil;
toplumsallagsma siirecleri igerisinde edinilen bilgi, davranis, deger ve anlam
orlintiilerinin toplam1 olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla birey, diinyaya
belirli bir kiiltiirel ¢cevre icerisinde gelmekte ve yasami boyunca sdz konusu kiiltiirel
cevrenin sundugu sembolik sistemler, davranis kaliplar1 ve degerler biitiinli
araciliiyla toplumsal yasamin bir pargasi haline gelmektedir.

Tylor’un yaklasiminda kiiltiir, bireylerin toplumsal yasam igerisinde

kazandiklar1 davranig Oriintiilerinin toplamindan ibaret olmayip, ayni zamanda



toplumsal diizenin siirekliligini saglayan dinamik bir yapt olarak da
degerlendirilmektedir. Her yeni kusak, kiiltiirel birikimi yeniden {iretmek yerine,
onceki kusaklardan devraldigi kiiltiirel miras1 6grenme siirecleri aracilifiyla
igsellestirmekte ve yeniden yorumlayarak sonraki kusaklara aktarmaktadir. Bu
nedenle kiiltiirel kimlik, etnik aidiyet, inang sistemleri ve degerler biitiinii biyolojik
olarak aktarilan oOzellikler degil; kiiltiirel 6grenme ve toplumsallasma stirecleri
sonucunda inga edilen toplumsal yapilardir (Marshall, 1999, s. 38).

Kiiltiir ve toplum arasindaki iliski, karsilikli etkilesim ve yeniden iiretim
stirecleri temelinde sekillenmektedir. Nitekim birey, kiiltiirel sistemin hem tasiyicisi
hem de yeniden iireticisi konumunda bulunurken; toplum da kiiltiirel anlamlarin
iretildigi, dolasima sokuldugu ve mesrulastirildigi temel baglami olusturmaktadir.
Bu nedenle kiiltiir ve toplum birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyen, siirekli etkilesim
halinde bulunan iki temel olgu olarak degerlendirilmektedir (Gliveng, 2002, s. 49).
Halk anlatilarindan bilimsel bilgi sistemlerine mitolojik anlatilardan miiziksel
tiretimlere kadar uzanan tim sembolik ve diisiinsel {iretimler, toplumsal siirecler
icerisinde olugsmakta ve kiiltiirel aktarim mekanizmalar araciligiyla siireklilik
kazanmaktadir (Giiveng, 2002, s. 57).

Uygur’a gore kiiltiir, insanin ortaya koydugu ve insan varligiyla anlam
kazanan tiim gerceklik alanlarini1 kapsamaktadir. Bu yoniiyle kiiltiir, yalnizca belirli
davranig kaliplarii veya yasam bigimlerini degil, insanin maddi ve manevi
tiretimlerinin tamamini iceren kapsamli bir anlam evrenini ifade etmektedir (Uygur,
2006, s. 52). Dolayistyla kiiltiir, tarihsel silire¢ icerisinde olusan ve toplumsal
degisimlere bagl olarak siirekli yeniden bigimlenen dinamik bir gdsterge sistemi
olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ok katmanli yapisi nedeniyle kiiltiir, giiniimiizde
antropoloji, sosyoloji, tarih, folklor, etnoloji ve etnokoreoloji basta olmak {izere ¢cok
sayida disiplinin temel arastirma nesnelerinden biri haline gelmistir.

Toplumlarin tarihsel siire¢ icerisinde olusturduklart kiiltiirel degerler,
sembolik anlamlar ve davranig oriintiileri ¢esitli kiiltiirel ifade bi¢cimleri araciliiyla
goriintirliik kazanmaktadir. Dans, bu ifade bigimleri icerisinde kiiltiirel anlamlarin
bedensellestigi en O6nemli alanlardan biri olarak kabul edilmektedir. Burton’un
“kiiltiirel kostiim” metaforu, dansin yalnizca estetik bir performans degil; aym
zamanda bir toplumun diinya goriisiinii, yasam pratigini, deger sistemini ve kolektif
hafizasim1 goriiniir kilan sembolik bir kiiltiirel metin oldugunu ortaya koymaktadir

(Burton, 1999, s. 59). Bu nedenle belirli bir kiiltiire ait danslarin incelenmesi, s6z
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konusu kiiltiiriin agik veya oOrtiik bicimde yapilandirilmis anlam sistemlerinin
¢cozlimlenmesine olanak saglamaktadir.

Bu baglamda etnokoreoloji, dans1 yalnizca hareketlerden olusan estetik bir
form olarak degil; toplumsal iliskiler, kiiltiirel degerler, kimlik olusum siirecleri,
tarihsel deneyimler ve sembolik anlam sistemleriyle iliskili bir kiiltiirel olgu olarak
ele alan disiplinler arasi bir aragtirma alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Etnokoreolojik
yaklasim dogrultusunda dans, toplumsal yapilarin, kiiltiirel normlarin, kolektif
bellegin ve kimlik siireclerinin goriiniirliik kazandigi sembolik bir gdsterge sistemi
olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle dansin incelenmesi, yalnizca hareket
sistemlerinin ¢6ziimlenmesine degil, ayn1 zamanda kiiltlirel yapilarin, toplumsal
iligkilerin ve anlam iiretim siireclerinin anlagilmasina da katki saglamaktadir.

Etnokoreoloji alaninda gergeklestirilen arastirmalar, amag¢ ve kapsamlari
dogrultusunda farkli ¢aligma alanlarina ayrilmaktadir. Bu ¢alismalar genel olarak;
dansin tarihsel degisim ve doniisiim siireclerini inceleyen arastirmalar, dans ile
miizik ve diger sanatsal ifade big¢imleri arasindaki iligkileri konu alan ¢alismalar,
dansin yaratim siirecleri ve dogaclama 6zelliklerine odaklanan incelemeler, dansi
sosyo-Kkiiltiirel baglam igerisinde biitiinciil olarak degerlendiren arastirmalar ve dans
tipolojileri ile kiiltiir bolgelerinin belirlenmesine yonelik ¢aligmalar olmak iizere bes
temel baslik altinda ele alinmaktadir (Ders Notlari, 2023, s. 7). Bu arastirma ise dans
tipolojilerinin belirlenmesi, geleneksel danslarin yapisal ozelliklerinin ortaya
cikarilmast ve s6z konusu yapilarin tiirsel diizeyde c¢oziimlenmesi amaciyla
gerceklestirilen etnokoreolojik ¢alismalar kapsaminda degerlendirilmektedir.

Etnokoreoloji igerisinde yapisal analiz yaklasimi, dansi meydana getiren
unsurlarin tanimlanmasi, bu unsurlar arasindaki iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi ve séz
konusu iligkiler aginin olusturdugu sistematik biitiinliigiin ¢6ziimlenmesi siirecini
ifade etmektedir. Bu yaklasimin temel amaci, dans1 olusturan hareket birimlerini, bu
birimlerin érgiitlenme bi¢imlerini ve aralarindaki yapisal iliskileri belirleyerek dans
sisteminin isleyis mantigin1 ortaya koymaktir. Bu dogrultuda yalnizca dansin
bilesenleri degil, ayn1 zamanda bu bilesenlerin lstlendikleri islevler ve yapi
igerisindeki hiyerarsik konumlar1 da inceleme konusu héline gelmektedir.

Yapisal analiz yaklasiminda dans, 6ncelikle bicimsel 6zellikleri izerinden ele
alinmakta; hareket dizileri, motifler, ritmik oriintiiler, kompozisyon yapilar1 ve
organizasyon ilkeleri arasindaki iliskiler ¢6ziimlenmektedir. Bu siiregte temel amac,

dansin goriinlir hareket repertuvarinin Otesine gecerek, s6z konusu repertuvari



meydana getiren yapisal mekanizmalar1 ortaya ¢ikarmaktir. Ancak etnokoreolojik
arastirmalar yalnizca bigimsel ¢oziimlemelerle sinirli kalmamakta; dansin ortaya
ciktig1 kiiltiirel baglam, toplumsal islevleri ve anlam iiretim siiregleri de
degerlendirmeye dahil edilmektedir. Boylece dans hem yapisal bir sistem hem de
kiiltiirel bir olgu olarak ¢ok boyutlu bir inceleme nesnesine dontigmektedir.

“Yapisalct Kuram Baglaminda Bati Trakya Geleneksel Danslarinin Tiir
Analizi” baglikli bu arastirmanin kuramsal ¢ikis noktalarindan biri, dansin yapisal
Ozelliklerinin ¢ozlimlenmesi yoluyla tiirsel Orgiitlenme bigimlerinin ortaya
konulabilecegi diisiincesine dayanmaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma, etnokoreoloji
alaninda gergeklestirilen dans tipolojisi, kiiltiir bolgeleri ve etnik dans geleneklerinin
siiflandirilmasina yonelik arastirmalarla iligkilendirilmekte; incelenen danslarin
yapisal 6zellikleri yapisalci kuram perspektifinden degerlendirilmektedir.

Aragtirmanin kuramsal temelini olusturan yapisalcilik, odagina “yap1”
kavramini alan bir diisiince sistemidir. Etimolojik olarak Latince struere (kurmak,
insa etmek) fiilinden tiireyen yapi1 kavrami, baslangicta mimarlik alaninda
kullanilmis ve bir biitiiniin kurulus bi¢imini ifade etmistir. Ancak zaman i¢erisinde
kullanim alan1 genisleyerek biyoloji, dilbilim, antropoloji ve sosyal bilimler basta
olmak tizere farkl disiplinlerin temel kavramlarindan biri haline gelmistir.

Yap1 kavraminin diisiinsel gelisim stireci incelendiginde, baslangicta fiziksel
ve somut olusumlart agiklamak amaciyla kullanilan kavramin zamanla soyut
sistemleri acgiklayan bir nitelige kavustugu goriilmektedir. Bernard Le Bovier de
Fontenelle, insan bedenini bir yapi1 olarak ele almis ve organlar arasindaki iliskileri
bu biitiinliik icerisinde degerlendirmistir. Claude Favre de Vaugelas ise dilsel
unsurlar arasindaki iligkileri agiklarken yap1 kavramindan yararlanmis; bdylece yap1
kavrami yalnizca pargalar1 degil, parcalar arasindaki diizenli iligkileri de ifade eden
kuramsal bir igerik kazanmistir (Bayramoglu, 1982, s. 64-66).

Lucien Bernot’ya gore yapi, yalnizca bir biitiinii veya bu biitiinii olusturan
parcalar1 degil, ayn1 zamanda pargalar arasindaki iligkiler sistemini de ifade
etmektedir. Bu yaklasim, yapiin statik bir olusumdan ziyade, unsurlar arasindaki
iligkilerden meydana gelen dinamik bir sistem olarak degerlendirilmesine olanak
saglamaktadir (Bozkurt, 1995). Nitekim yap1 kavraminin sosyal bilimler icerisinde
yaygin bicimde kullanilmasinin temel nedeni de, karmagik goriinen olgularin altinda
yatan diizenlilikleri ve iliski aglarin1 agiklamaya elverigli bir kuramsal arag

sunmasidir.



Yapt kavramimin sosyal bilimler igerisindeki sistematik kullanimi 20.
ylizyilin ilk yarisinda belirginlesmis, 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren yapisalcilik
farkl1 disiplinlerde etkili bir kuramsal yaklagim haline gelmistir (Bayramoglu, 1982,
s. 77-78). Bat1 diisiince geleneginde Structuralism olarak adlandirilan yapisalcilik;
dilbilim, antropoloji, gostergebilim, edebiyat kurami ve kiiltiir aragtirmalar1 basta
olmak iizere ¢ok sayida alanda etkili olmus ve olgularin goriiniir 6zelliklerinden ¢ok,
bu 6zellikleri meydana getiren iligkiler sistemine odaklanmastir.

Piaget’ye gore yapisalcilik, farkli disiplinlerde farkli bicimlerde uygulanmis
olmasi nedeniyle tek bir tanim altinda agiklanmasi gii¢ olan bir diisiince gelenegidir.
Bununla birlikte yapisalct yaklagimlarin ortak noktasi, herhangi bir olgunun
anlammin onu olusturan unsurlarin tek tek incelenmesinden degil, bu unsurlar
arasindaki iligkilerin ¢dziimlenmesinden elde edilebilecegi varsayimidir (Piaget,
1999, s. 61). Bu dogrultuda yapisalcilik, olgular1 bagimsiz ve yalitilmig 6geler olarak
degil, belirli kurallar dogrultusunda isleyen sistemlerin pargalar1 olarak
degerlendirmektedir.

Yapisalci yaklasim, dilsel yapilardan kiiltiirel sistemlere, mitlerden sanatsal
tiretimlere kadar uzanan genis bir inceleme alanina sahiptir. Cevizci’ye gore
yapisalcilik, toplumsal ve kiiltiirel olusumlar1 yap1 kavrami ekseninde agiklamaya
calisan bir diislince sistemi olarak degerlendirilmektedir (Cevizei, 1999, s. 48-49).
Bu baglamda yapisalct arastirmacilar, herhangi bir olgunun yalnizca goriiniir
ozellikleri tizerinden agiklanmasinin yetersiz kalacagini; esas olarak o olguyu
meydana getiren iligkiler aginin ortaya cikarilmasi gerektigini savunmaktadirlar.
Nitekim yapisalc1 yontemin temel amaci, ilk bakista karmagsik ve diizensiz goriinen
olgularin altinda yer alan sistematik orgiitlenmeleri belirlemek ve bu orgiitlenmelerin
isleyis ilkelerini agiklamaktir. Bu dogrultuda yapi, parcalarin toplamindan ibaret
degil; parcalar arasindaki iliskilerden dogan ve anlamini bu iligkiler ag1 icerisinde
kazanan dinamik bir sistem olarak degerlendirilmektedir (Best, 2016, s. 60-61).

Yapisalct yaklagim g¢ercevesinde dans aragtirmalarinin temel amaglarindan
biri, dans1 olusturan unsurlar arasindaki iligkiler sistemini ortaya koyarak s6z konusu
dansin yapisal oOrgiitlenme bigimini agiklamaktir. Bu dogrultuda gergeklestirilen
caligmalarin nihai hedeflerinden biri, dansin isleyis mantigim1 agiklayabilecek
kuramsal bir “gramer” sisteminin olusturulmasidir. Ancak bu noktada, siklikla
birbiriyle karistirtlan morfoloji ve yap1 kavramlarinin birbirinden ayristirilmasi

gerekmektedir. Her ne kadar her iki kavram da dansin bicimsel 6zelliklerinin



incelenmesine yonelik ¢oziimleme siireglerinde kullanilmakta olsa da, kuramsal
olarak farkli diizlemlere karsilik gelmektedir. Morfoloji, dans1 olusturan hareket
birimlerinin ve bi¢gimsel 6zelliklerin tanimlanmasina odaklanirken; yapi, s6z konusu
birimler arasindaki iligkilerin, organizasyon ilkelerinin ve sistematik biitlinliiglin
ortaya konulmasini ifade etmektedir. Bu nedenle morfolojik ¢éziimleme, yapisal
analize ulasmay1 miimkiin kilan 6n agsama olarak degerlendirilmektedir.

Dansin morfolojik ve yapisal diizeylerde ¢oziimlenmesi, halk oyunlari
alaninda uzun yillardir tartisilan tiir ve bigim sorunlarmin bilimsel Olgiitler
dogrultusunda degerlendirilmesine onemli katkilar sunmaktadir. Nitekim
gerceklestirilecek yapisal ¢oziimlemeler araciligiyla, tiirlerin yalnizca tek bir hareket
yapisindan olusmadigi; aksine kendi igerisinde alt tiirler, bi¢cimler ve bicimsel
varyasyonlar barindiran karmasik sistemler oldugu ortaya konulabilmektedir. Bu
durum, halk oyunlarinin yalnizca ylizeysel benzerlikler iizerinden degil, onlari
meydana getiren yapisal iligkiler ag1 dogrultusunda degerlendirilmesini gerekli
kilmaktadir.

Genel anlamiyla tlir kavrami, ortak ozellikler gdsteren olgularin belirli
oOlgiitler dogrultusunda siniflandirilmasini saglayan bir kategorilestirme araci olarak
kullanilmaktadir. Halk oyunlar1 alaninda ise tiir kavrami, danslarin hareket yapilari,
miizikal Ozellikleri, ritmik Orgiitlenmeleri, oynanis bigimleri ve icra gelenekleri
arasmndaki ortakliklar dogrultusunda tanimlanmaktadir. Ozbilgin, “Tiirk Halk
Oyunlarinda Tiir ve Bigim Sorunu” adli ¢alismasinda tiir kavramini, belirli bir oyun
grubunun diger oyunlardan ayirt edilmesini saglayan en az iki belirleyici 6zelligin
varlig1 tizerinden aciklamaktadir. Buna gore bir oyun grubunun tiir olarak
degerlendirilebilmesi i¢in sahip oldugu 6zelliklerin diger oyunlarda bulunmamasi
veya benzer Ozelliklerin farkli birlesimleri sonucunda yeni ve 6zgiin bir yapisal
nitelik ortaya ¢ikarmasi gerekmektedir (Ozbilgin, 1995, s. 7-8).

Ozbilgin’e gore tiir; belirli bir kiiltiir cevresi icerisinde usul, makam ve ritim
bakimindan ortak Ozellikler gosteren miizikal yapilarin yoreye 0Ozgili ¢algilar
esliginde icra edildigi; oynanis bigimi, hareket repertuvari, dizinleme diizeni ve icra
tavr1 bakimindan ortak 6zellikler tastyan, katilimcilarda benzer duygusal ve kiiltiirel
cagrisimlar uyandiran oyun gruplarini ifade etmektedir (Ozbilgin, 1995, s. 7-8) Bu
yaklasim, tlir kavraminin yalnizca hareket yapisina degil, dansin biitiinciil kiiltiirel
baglamina dayandigini gostermesi bakimimdan dnem tagimaktadir. Bigim kavrami
ise sanat kurami igerisinde, belirli bir icerigin disa vurulus ve orgiitlenis bigimini
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ifade etmektedir. Thsan Turgut’a gore bicim, her sanat dalinda  kullanilan ifade
araclarinin farklilagmasina bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Nitekim
miizikte bigimin temel belirleyicisi melodi ve ses orgiitlenmesi iken, resimde renk
ve ¢izgi, tiyatroda ise jest ve mimikler bi¢imi olusturan temel unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimdan hareketle Ozbilgin, halayin bir tiir olarak
degerlendirilmesi gerektigini; ayni tiir igerisinde farkli kol tutuslari, dizilis bigimleri
veya icra Ozellikleriyle ortaya c¢ikan varyasyonlarin ise bigim diizeyinde ele
alinmasmin daha dogru olacagim belirtmektedir (Ozbilgin, 1995, s. 7-8).

Bu dogrultuda halk oyunlari baglaminda bi¢im kavrami; belirli bir tiir
icerisinde yer alan danslarin hareket organizasyonunu, icra diizenini, oyuncular
arasindaki mekansal iligkileri, miizikal eslik 6zelliklerini ve performans yapisini
ifade eden bir kategori olarak degerlendirilebilir. Dolayistyla tiir ve bi¢cim arasindaki
iligki, biitiin ile onu meydana getiren goriiniim bicimleri arasindaki iliskiye karsilik
gelmektedir.

Danslarin tiirsel ve bigimsel 6zelliklerinin belirlenmesinde cografi ¢cevre de
onemli bir degisken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cografya yalnizca fiziksel ¢evreyi
degil; tarihsel siirecleri, kiiltiirel etkilesimleri, niifus hareketlerini ve toplumsal
orgiitlenme bigimlerini de igeren ¢ok boyutlu bir aragtirma alanidir. Bu nedenle dans
ile cografya arasindaki iliski, dogal ¢evre kosullari, tarihsel gelismeler, kiiltiirel
etkilesim siirecleri ve toplumsal dinamikler ¢ercevesinde degerlendirilmektedir. S6z
konusu unsurlar, danslarin olusumunu, yayilimini, doniisimiinii ve kiiltiirel
islevlerini dogrudan etkileyen faktdrler arasinda yer almaktadir. Ozellikle gog
olgusu, kiiltiirel sinirlarin olusumu ve yeniden sekillenmesi siire¢lerinde belirleyici
bir rol iistlenmektedir. Savaglar, niifus hareketleri, ekonomik iliskiler ve kiiltiirel
etkilesimler sonucunda danslar farkli cografyalara tasginmakta, yeni Kkiiltiirel
baglamlar icerisinde yeniden yorumlanmakta ve doniisiime ugramaktadir. Bu
nedenle danslarin yalmizca cografi smirlar iizerinden degil, kiiltiirel dolasim ve
etkilesim stirecleri baglaminda degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bu arastirmada incelenen Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Silivri yorelerine
ait danslarin tiir analizleri gerceklestirilirken, s6z konusu bdlgelerin giiniimiizde
Tiirkiye Trakyasi veya Dogu Trakya sinirlar1 igerisinde yer almasina karsin, tarihsel
ve kiiltiirel agidan Bati Trakya kiiltlir ¢evresiyle giiclii iligkiler tasidigi dikkate
alinmustir. Bu kiiltiirel baglam; Iskege, Giimiilcine, Dedeagac, Selanik, Filibe ve

Haskova gibi bolgelerde yasamis ve daha sonra cesitli go¢ siirecleri sonucunda
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Tiirkiye’ye yerlesmis topluluklarin tasidig: kiiltiirel miras lizerinden sekillenmistir.
Bu topluluklarin kiiltiirel aidiyetlerini ifade ederken siklikla “Bati Trakyaliyiz”
tanimlamasini kullanmalari, kiiltiirel kimligin cografi sinirlarin 6tesine gegen bir
aidiyet sistemi olarak isledigini gostermektedir.

Dolayistyla arastirmanin basliginda yer alan “Bati Trakya” kavrami, yalnizca
siyasi veya cografi bir bolgeyi tanimlamak amaciyla kullanilmamus; tarihsel stireg
igerisinde olusan ortak kiiltiirel bellek, go¢ deneyimleri, dans gelenekleri ve kiiltiirel
aidiyet iliskilerini ifade eden kiiltiirel bir bolge kavrami olarak degerlendirilmistir.
Bu nedenle “Yapisale1 Kuram Baglaminda Bati1 Trakya Geleneksel Danslarinin Tiir
Analizi” bashig1, cografi sinirlari esas alan bir yaklagimin degil, kiiltiirel sinirlar ve
kilttirel stireklilik temelinde sekillenen bir arastirma perspektifinin sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir.

Arastirmanin Amaci

Glinlimiize kadar Bati1 Trakya geleneksel danslari tizerine gerceklestirilen
arastirmalar incelendiginde, calismalarin biiyiik dl¢iide belirli yoreler, oyunlar veya
kiiltiire] unsurlar iizerine yogunlastigi; buna karsin bolge danslarmin tiirsel
ozelliklerini biitiinciil ve sistematik bir yaklasimla ele alan arastirmalarin sinirh
oldugu goriilmektedir. Bu durum, Bati1 Trakya halk oyunlarinin yapisal 6zelliklerinin,
tiirler arasindaki benzerlik ve farkliliklarin ve danslarin kendi i¢indeki siniflandirma
sistemlerinin bilimsel bir c¢ercevede ortaya konulmasini giiglestirmektedir. Bu
baglamda, “Yapisalct Kuram Baglaminda Bat1 Trakya Geleneksel Danslarinin Tiir
Analizi” baglikli bu calismanin temel amaci; Bati Trakya bolgesinde icra edilen
geleneksel danslar igerisinde dnemli bir yere sahip olan Hora ve Karsilama tiirlerini
yapisalct kuram cercevesinde incelemek, bu danslarin hareket, miizik ve ritim
yapilar1 arasindaki iligkileri ortaya koymak ve elde edilen veriler dogrultusunda tiir,
alt tiir, bicim ve alt bigim diizeylerinde siniflandirilmasini saglamaktir.

Arastirmada ayrica, Hora ve Karsilama danslariin yapisal 6zelliklerinin
belirlenmesi, benzer ve farkli yonlerinin ortaya konulmasi, danslarin sahip olduklari
bicimsel varyasyonlarin tespit edilmesi ve tiirlerin olusum siireclerinin agiklanmast
amaclanmaktadir. Bu kapsamda gergeklestirilen analizler sonucunda, Bat1 Trakya
geleneksel danslariin yalnizca yoresel adlandirmalar veya cografi sinirlar temelinde
degil, hareket-miizik-ritim iligkileri ekseninde bilimsel ve sistematik bir

siiflandirmaya tabi tutulabilecegi gosterilmeye calisilmaktadir.
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Sonug olarak ¢aligma, Bat1 Trakya geleneksel danslarinin yapisal 6zelliklerini
ortaya koyan, tiir analizine yonelik yontemsel bir model 6neren ve alana yazili bir
kaynak kazandiran kapsamli bir arastirma niteligi tasimaktadir. Boylece hem halk
oyunlar1 literatiiriine katki saglanmasi hem de somut olmayan Kkiiltiirel miras
unsurlarinin belgelenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktariimasina destek
olunmas1 hedeflenmektedir.

Arastirmani Onemi

Ulkemizde halk oyunlarinda tiir, alt tiir ve bi¢im kavramlarini ele alan gesitli
arastirmalar ve bu arastirmalara bagli olarak gelistirilen siniflandirma caligmalari
bulunmaktadir. S6z konusu ¢alismalarin her biri alan yazinina 6nemli katkilar
saglamis olmakla birlikte, genel olarak genis Olgekli smiflandirmalarla sinirh
kaldiklar1 ve halk oyunlarinin yapisal 6zelliklerini derinlemesine incelemedikleri
goriilmektedir. Ayrica mevcut siniflandirmalarin ¢ogunda tiir, alt tiir ve bigim
kategorilerinin sistematik bir yontem dogrultusunda olusturulmadigt; 6rnek olarak
verilen oyunlarin ise hareket, miizik ve ritim yapilar1 temelinde ayrintili analizlere
tabi tutulmadan degerlendirildigi anlasilmaktadir. Bu durum, halk oyunlar1 alaninda
tiir ve bicim kavramlarinin bilimsel dl¢iitlere dayali olarak yeniden ele alinmasini
gerekli kilmaktadir.

Bu arastirma, Bat1 Trakya geleneksel danslari icerisinde 6nemli bir yere sahip
olan Hora ve Karsilama tiirlerini yapisalc1t kuram cercevesinde inceleyerek, soz
konusu danslarin hareket yapilari, miizikal 6zellikleri ve ritmik kaliplart arasindaki
iligkileri ortaya koymayi amacglamaktadir. Arastirmada elde edilen verilerin
sistematik ve bilimsel yontemlerle analiz edilmesi sonucunda, oyunlarin yapisal
ozelliklerine dayal1 bir siniflandirma modeli gelistirilmesi hedeflenmektedir Boylece
halk oyunlar1 alaninda siklikla kullanilan tiir, alt tiir ve bi¢im kavramlarinin somut
veriler 15181nda yeniden degerlendirilmesine katki saglanacaktir.

Calismanin bir diger 6nemli yonii, saha arastirmalar1 kapsaminda kaynak
kisilerden elde edilen sozlii veriler ile yazili kaynaklardan ulasilan bilgileri bir araya
getirerek kapsamli ve sistematik bir veri tabani olusturmasidir. Bu yoniiyle arastirma,
Bat1 Trakya geleneksel danslarinin belgelenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi agisindan 6nemli bir iglev {istlenmektedir. Ayrica ¢alisma kapsaminda
gerceklestirilen hareket, miizik ve ritim analizleri sonucunda oyunlara ait
karakteristik 6zelliklerin belirlenmesi, oyun kimliklerinin olusturulmasi ve tiirsel

iligkilerin ortaya konulmasi miimkiin olacaktir.
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Aragtirmanin 6zgiinliigli, Hora ve Karsilama danslarini yalnizca yoresel veya
cografi aidiyet temelinde degil; hareket, miizik ve ritim iligkileri dogrultusunda
yapisal bir yaklasimla incelemesinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda calisma,
halk oyunlar1 alaninda tiir analizi konusunda gelistirilen yontemsel yaklasimi somut
verilerle destekleyen, tiir—alt tiir—bicim iligkilerini sistematik olarak ortaya koyan ve
farkli yoreler lizerinde gelecekte gergeklestirilecek metodolojik aragtirmalara 6rnek
teskil edebilecek bir model sunmaktadir.

Sonug¢ olarak bu arastirma; Bati Trakya geleneksel danslarinin yapisal
ozelliklerini bilimsel 6l¢iitler dogrultusunda ortaya koymasi, halk oyunlar1 alaninda
tiir ve bigim tartismalarina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmasi, somut olmayan kiiltiirel
mirasin belgelenmesine katki saglamasi ve gelecekte yapilacak akademik ¢alismalara
kaynak olusturmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirmanin Problem Ciimlesi

Arastirmada, “Yapisalet Kuram Baglaminda Bati Trakya Geleneksel
Danslarinin Tir Analizi” nin nasil tanimlanabilecegi ve smiflandirilabilecegi
sorusuna cevap aranmistir. Bu temel problem dogrultusunda asagidaki alt
problemlere yer verilmistir:

1. Bat1 Trakya’da geleneksel danslarin ortaya ¢ikis ve oynanma nedenleri

nelerdir?

2. Bat1 Trakya geleneksel danslarinda uygulanmasi gereken belirli kurallar

bulunmakta midir? Varsa bu kurallar nelerdir?

3. Bat1 Trakya geleneksel danslarinin oynanis bi¢gimleri nelerdir?

4. Bat1 Trakya geleneksel danslar1 hangi hareket yapilarindan olugsmaktadir?

5. Bat1 Trakya geleneksel danslarinin oynanis formlari nelerdir?

6. Bat1 Trakya geleneksel danslarinin varyantlar: bulunmakta midir?

7. Aynm varyant 6zelliklerini tagiyan geleneksel danslar belirli yorelere mi

aittir?

8. Bat1 Trakya geleneksel danslar igerisinde benzer ve farkli niteliklere sahip

danslar hangileridir?

9. Bat1 Trakya geleneksel danslarinin genel 6zellikleri nelerdir?

10. Bat1 Trakya geleneksel dans tiirleri nelerdir?

11. Bat1 Trakya geleneksel dans tiirlerinin tanimlayici 6zellikleri nelerdir?

12. Bat1 Trakya geleneksel danslarinin yapisal 6zellikleri nelerdir?

13. Bat1 Trakya geleneksel dans tiirlerinin siniflandirilmasi nasil yapilabilir?
14



Arastirmanin Hipotez Ciimlesi

Bu aragtirmanin temel hipotezi, Bat1 Trakya geleneksel danslar1 igerisinde yer
alan Hora ve Karsilama tiirii oyunlarin; hareket, miizik ve ritim yapilar1 bakimindan
belirli yapisal ozellikler tasidigi ve bu yapisal 6zellikler dogrultusunda tiirlerinin
tanimlanabilecegidir.

Bu temel hipotez dogrultusunda, Hora ve Karsilama oyunlarinin sahip
olduklar1 hareket kaliplari, miizikal 6zellikleri ve ritmik yapilar1 temel alinarak tiir,
alt tiir, bicim ve alt bi¢cim diizeylerinde sistematik bir siniflandirmaya tabi
tutulabilecegi Ongoriilmektedir. Ayrica olusturulan simiflandirma sisteminin,
oyunlarin yapisal analizlerinden elde edilen veriler araciligryla somutlastirilabilecegi
ve benzer Ozelliklere sahip oyunlarin belirli gruplar altinda degerlendirilebilecegi
varsayilmaktadir.

Aragtirmada, Bati Trakya geleneksel danslarinin yalnizca yoresel
adlandirmalar veya cografi aidiyetler temelinde degil, hareket-miizik—ritim iligkileri
dogrultusunda ortaya ¢ikan yapisal Ozellikler temelinde tanimlanabilecegi ve
siiflandirilabilecegi hipotezi sinanmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Calisma, Bat1 Trakya
geleneksel danslar igerisinde yer alan Hora ve Karsilama tiirli oyunlarin yapisal
ozelliklerini ortaya koymak amaciyla kiiltiir analizi yaklasimi c¢ercevesinde
tasarlanmistir. Arastirma siirecinde katilimcr gozlem, dokiiman incelemesi ve igerik
analizi tekniklerinden yararlanilmistir.

Veri toplama asamasinda, arastirma sahasinda oyunlar dogal icra
ortamlarinda gozlemlenmis ve goriintiilii kayit altina alinmistir. Bunun yam sira
konu ile ilgili kitaplar, tezler, makaleler, nota arsivleri ve diger yazili kaynaklar
incelenerek kapsamli bir alan yazini taramas1 yapilmistir. Elde edilen s6zlii ve yazili
veriler karsilastirmali olarak degerlendirilmis ve arastirmanin veri tabanin
olusturmustur.

Arastirma kapsaminda elde edilen oyun kayitlari; hareket yapilari, miizikal
ozellikleri ve ritmik kaliplar1 bakimindan analiz edilmistir. Bu dogrultuda oyunlarin
yapisal Ozellikleri belirlenmis, hareket ve miizik iliskileri incelenmis, benzer ve
farkli ozellikler ortaya konularak tiir, alt tiir, bicim ve alt bi¢cim diizeylerinde
siiflandirmalar yapilmistir. Arastirmada ayrica nitel veri analiz yontemlerinden biri

olan igerik analizinden yararlanilmistir. Igerik analizi; belirli bir iletisim igeriginin
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sistematik, nesnel ve tekrarlanabilir bicimde incelenerek anlamli kategorilere
ayrilmasini ve bu kategoriler araciligiyla yorumlanmasini saglayan bir yontemdir
(Bardin, 2011). Bu kapsamda elde edilen veriler kodlanmis, tematik kategoriler
olusturulmus ve aragtirmanin amaglar1 dogrultusunda yorumlanmustir.

Sonug olarak ¢aligma, Bat1 Trakya geleneksel danslarinin hareket, miizik ve
ritim bilesenlerini biitlinciil bir yaklagimla ele alan, betimsel nitelikte ve yapisalci
kuram temelinde yiiriitiilmiis bir nitel arastirma olarak tasarlanmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Bat1 Trakya geleneksel danslar1 icerisinde yer alan Hora ve
Karsilama tiirii oyunlarin yapisal 6zelliklerini ortaya koymak amaciyla nitel aragtirma
yaklagimi ¢ercevesinde ve kiiltiir analizi modeline dayali olarak tasarlanmistir.

Kiiltlir analizi, belirli bir topluluga ait kiiltiirel olgularin olusum siireglerini,
islevlerini, anlam diinyalarin1 ve bu olgular1 meydana getiren yapilarin kendi
baglamlar1 igerisinde ¢dzlimlenmesini amaglayan bir arastirma modelidir. Bu
yonliyle kiiltiir analizi, kiiltlirel unsurlarin yalmizca betimlenmesine degil, ayni
zamanda bu unsurlari meydana getiren iliskiler aginin ve anlam sistemlerinin
yorumlanmasina da olanak saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Arastirmada kiiltiir analizi modelinin tercih edilmesinin temel nedeni, Hora
ve Karsilama oyunlarinin yalnizca hareketlerden olusan performatif yapilar olarak
degil; belirli tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel siirecler icerisinde sekillenmis, kusaktan
kusaga aktarilarak giiniimiize ulagsmais kiiltiirel tiretimler olarak degerlendirilmesidir.

Arastirmanin modeli dogrultusunda, Hora ve Karsilama oyunlarina iliskin
elde edilen veriler hareket, miizik ve ritim bilesenleri ekseninde degerlendirilmis;
oyunlarin sahip olduklar1 yapisal ozellikler yapisaler kuramin temel ilkeleri
dogrultusunda analiz edilmistir.

Bu kapsamda oyunlar1 olusturan hareket driintiileri, miizikal yap1 unsurlar1 ve ritmik
organizasyonlar arasindaki iliskiler incelenerek tiir, alt tiir, bicim ve alt bi¢cim
diizeylerinde simniflandirilmalarina yonelik bir ¢ozliimleme gergeklestirilmistir.
Dolayistyla arastirma, kiiltiir analizi modelinin sagladigi biitlinciil yaklasim ile
yapisalc1 kuramin ¢6ziimleyici bakis agisim bir araya getirerek, Bati Trakya
geleneksel danslarinin yapisal ve tiirsel 6zelliklerini bilimsel dlciitler dogrultusunda
ortaya koymayr amaglayan betimsel nitelikte bir aragtirma modeli {izerine

temellendirilmistir.
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Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin evrenini, Tiirkiye’nin Marmara Bolgesi sinirlart igerisinde
yer alan Edirne, Kirklareli ve Tekirdag illeri ile Istanbul iline bagh Silivri ilgesinde
gecmisten giinlimiize geleneksel aktarim yoluyla siirdiiriilen Hora ve Karsilama tiiri
halk oyunlar1 olusturmaktadir. S6z konusu cografi alan, tarihsel siire¢ igerisinde
farkli kiiltiirel etkilesimlerin kesisim noktasinda yer almasi, ortak bir dans ve miizik
gelenegi liretmesi ve Hora ile Karsilama tiirii oyunlarin yogun bi¢imde temsil edildigi
bir kiiltiirel alan niteligi tasimasi nedeniyle arastirma sahasi olarak belirlenmistir.
Arastirmanin 6rneklemini ise ¢aligma sahasi igerisinde tespit edilen ve yapisal analiz
stirecine dahil edilen Hora ve Karsilama tiirline ait oyunlar olusturmaktadir
.Orneklemin belirlenmesinde amacli 6rnekleme yaklasimi benimsenmis; oyunlarin
geleneksel icra Ozelliklerini muhafaza etmesi, yoresel temsil giiciine sahip olmasi,
kaynak kisiler araciligiyla dogrulanabilmesi ve hareket, miizik ile ritim bilesenlerinin
analitik incelemeye elverisli nitelikler tasimasi temel Slgiitler olarak kabul edilmistir.

Arastirmanin kuramsal ¢ergevesinde, M. Ocal Ozbilgin’in tiir kavramina
iliskin yaklasimi esas alinmistir. Ozbilgin’e (1995) gére tiir; belirli bir cografi alan
icerisinde ortak makam, usul ve ritim Ozellikleri gdsteren miizigin yoresel calgilar
esliginde icra edildigi, hareket yapisi, oynanis bi¢cimi, dizinleme ozellikleri ve icra
tavr1 bakimindan ortak karakteristikler sergileyen, katilimcilar iizerinde benzer
duygusal etkiler olusturan ve ilgili kiiltiirel cevrede yaygin olarak temsil edilen oyun
gruplarin1 ifade etmektedir. Bu dogrultuda arastirmada, Hora ve Karsilama
oyunlarinin tiir olarak tanimlanabilmesini miimkiin kilan hareket, miizik ve ritim
temelli ortak yapisal 6zelliklerin belirlenmesi amaglanmistir. Arastirma kapsaminda
incelenen oyunlarin yapisal 6zelliklerinin ortaya konulabilmesi amaciyla, oyunlara
ait miizikal verilerin ezgisel ve ritimsel bilesenleri analiz edilmis; s6z konusu
bilesenlerin hareket yapilari ve adim organizasyonlar1 ile kurdugu iliskiler
degerlendirilmistir.

Bu siirecte miiziksel yapi, ritmik Orgiitlenme, hareket davranis kaliplar1 ve
adim sistemleri arasindaki iligkiler biitlinciil bir yaklasimla ele alinmis; elde edilen
veriler tiir, alt tiir, bicim ve alt bigim kavramlar ¢ercevesinde yorumlanmastir.

Senel ’in (1993) ifade ettigi iizere, bir oyunun hareket karakterinin, hareket
kurgusunun ve adim climleleri arasindaki iliskilerin dogru bicimde ¢oéziimlenmesi, o
oyunun geleneksel yapisinin ve kurulus biciminin anlasilabilmesinin temel

kosullarindan biridir. Bu anlayis dogrultusunda arastirmada; miizikal analizler ritim
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incelemeleri, adim analizleri ve adim—miizik eslesme tablolarindan yararlanilarak
Hora ve Karsilama tiiriine ait oyunlarin yapisal 6zellikleri incelenmis; elde edilen
bulgular sistematik siniflandirma tablolar1 araciligiyla ortaya konulmustur. Sonug
olarak aragtirmada, Hora ve Karsilama tiirii oyunlarin hareket davranis kaliplar temel
alarak gerceklestirilen yapisal ¢oziimlemeler; belirli kavramsal ve terminolojik
cergeveler dogrultusunda degerlendirilmis ve oyunlar tiir, alt tiir, bicim ve alt bigim
diizeylerinde smiflandirilmistir. Ayrica olusturulan simiflandirma  sisteminde
belirlenen yapisal Ozellikler ile bu ozelliklerin yerel terminolojideki karsiliklari
birlikte degerlendirilerek, Bat1 Trakya geleneksel danslarimin tiirsel 6rgilitlenmesine
iligkin biitlinciil bir model ortaya konulmustur.

Sahada Karsilasilan Giigliikler

Arastirma slirecinde karsilasilan temel giicliiklerden biri, saha c¢aligmasinin
yiuritilmesi sirasinda kaynak kisilere erisim ve gorlismelerin  planlanmasi
asamalarinda yasanan sorunlar olmustur. Arastirma kapsaminda bilgi kaynag1 olarak
belirlenen bireylerin biiylik ¢ogunlugunun kendi ydrelerinde halk oyunlari
egitmenligi, miizisyenlik ve kiiltiirel aktarim faaliyetlerini aktif olarak siirdiirmeleri,
aragtirma silirecinde goriismelerin ve uygulamalarin ortak zaman dilimlerinde
gergeklestirilebilmesini  giiglestirmistir.  Bu durum, veri toplama siirecinin
planlanmas1 ve uygulanmasinda ¢esitli zamanlama problemlerinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

Saha arastirmalar1 sirasinda karsilasilan bir diger giigliik ise bazi kaynak
kisilerin goriintiilii kayit siireclerinde dogal davranis Oriintiilerini siirdiirememeleri
olmustur. Ozellikle kamera kullanimmin farkinda olunmasi, baz1 katilimcilarin
hareketlerini bilingli olarak kontrol etmelerine, performanslarini degistirmelerine
veya geleneksel icra tavrindan kismen uzaklagmalarina neden olabilmistir. Bu durum,
nitel arastirmalarda siklikla karsilagilan aragtirmaci etkisi ve gozlem etkisi
baglaminda degerlendirilmis; elde edilen verilerin miimkiin oldugunca dogal ortam
kosullarinda kayit altina alinmasina 6zen gosterilmistir. Ancak s6z konusu giicliikler

aragtirmanin bilimsel niteligini etkilemeyecek sekilde yonetilmistir.
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BIRINCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Bilimsel arastirmalarin kuramsal temellerini olusturan paradigmalar,
kuramlar, yaklagimlar ve modeller; arastirma problemlerinin
kavramsallastirilmasinda, yontemsel tercihlerin gerekcelendirilmesinde ve elde
edilen bulgularin yorumlanmasinda belirleyici bir isleve sahiptir. Her arastirma,
dogrudan ya da dolayli olarak belirli bir kuramsal g¢ergeveye dayanmakta ve
incelenen olguyu bu c¢er¢evenin sundugu kavramsal araglar aracilifiyla
anlamlandirmaktadir. Bu nedenle arastirmanin epistemolojik ve metodolojik
dayanaklarinin ortaya konulmasi, yalnizca arastirma siirecinin anlasilabilmesi
acisindan degil, aym1 zamanda ulasilan sonuglarin bilimsel gecerliliginin
degerlendirilebilmesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Toplumsal ve Kkiiltiirel olgularin ¢6ziimlenmesine yonelik gelistirilen
kuramsal yaklagimlar icerisinde yapisalcilik, olgulari meydana getiren unsurlarin
tekil 6zelliklerinden ziyade, bu unsurlar arasinda kurulan iliskiler sistemini merkeze
alan yaklagimiyla one c¢ikmaktadir. Yapisalct diisiince, gozlemlenebilir kiiltiirel
bicimlerin arka planinda yer alan diizenlilikleri, orgiitlenme ilkelerini ve anlam
tiretim mekanizmalarin1 ortaya ¢ikarmayi amaclamakta; boylece goriiniir yapiin
altinda yer alan iligkisel sistemlerin ¢6ziimlenmesine olanak saglamaktadir.

Bu dogrultuda aragtirmanin kavramsal ¢ercevesini olusturan bu boliimde,
oncelikle yapisalct kuramin tarihsel gelisimi, temel varsayimlar1 ve kuramsal
dayanaklari ele alinacak; ardindan yapisalc1 diisiincenin merkezinde yer alan yap1
kavrami farkli disiplinlerdeki kullanimlariyla birlikte degerlendirilecektir Ayrica
yapi, sistem, iligkisellik, biitiinliikk ve anlam tiretimi gibi temel kavramlar iizerinden
yapisalct yaklasimin aragtirma konusu ile kurdugu kuramsal iliski agiklanacak ve
arastirmanin analitik ¢ercevesi ortaya konulacaktir.
1.1.Yapisalc1 Kuram

Yapisalcr kuramin epistemolojik ve metodolojik temelini “yap1” kavrami
olusturmaktadir. Bu nedenle yapisale1 yaklasimin kuramsal ¢ercevesinin
anlasilabilmesi, oncelikle yap1 kavraminin igerdigi anlam katmanlarinin ve kuram
igerisindeki islevinin agiklanmasini gerekli kilmaktadir. Yapisalci diisiince icerisinde
yapi, yalnizca belirli unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan statik bir biitiinliik olarak
degil; s6z konusu unsurlar arasinda kurulan iliskiler sisteminin meydana getirdigi

diizenli ve anlaml1 bir 6rgiitlenme bigimi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
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yapinin 6zii, onu meydana getiren 6gelerin bireysel niteliklerinden ziyade, bu 6geler
arasindaki karsilikli bagintilar, islevsel iligkiler ve sistem igerisindeki konumlari
tarafindan belirlenmektedir.

Yapisalc1 yaklagimin temel varsayimlarindan biri, herhangi bir olgunun
anlamimin tekil unsurlarda degil, unsurlar arasindaki iligkiler ag1 icerisinde ortaya
¢iktig1 diistincesidir. Bu nedenle yapi, kendi igerisinde belirli kurallara gore isleyen,
Ogeleri arasinda karsilikli bagimlilik iligkileri bulunan ve biitiinciil bir anlam sistemi
iireten organizasyonel bir diizen olarak ele alinmaktadir. Yapisalci ¢oziimleme
stirecinde arastirmacinin temel amaci, gorlinlir diizeydeki 6geleri betimlemekten
ziyade, bu 6gelerin arkasinda yer alan ve sistemi diizenleyen derin yapilari, iliskisel
oOrtintiileri ve doniisiim mekanizmalarini ortaya koymaktir.

Bu dogrultuda yap1 kavrami, yapisalei kuramin yalnizca kavramsal merkezini
degil, ayn1 zamanda arastirma nesnelerinin ¢éziimlenmesinde basvurulan yontemsel
yaklagimin da temel dayanagini olusturmaktadir. Nitekim yapisalci kuram, kiiltiirel,
toplumsal ve sanatsal olgularin anlasilmasinda, bu olgulari meydana getiren
unsurlarin tek tek incelenmesinden ¢ok, unsurlar arasindaki iliskilerin olusturdugu
sistematik biitiinliigiin ¢dziimlenmesini esas almaktadir. Bu yoniiyle yap1 kavramu,
yapisalci diisiincenin hem teorik hem de analitik diizlemde aciklayict giiciinii
belirleyen temel unsur olarak kabul edilmektedir.
1.2.Yap1 Kavram

Yap1 kavrami, modern bilimsel diisiincenin sekillenmesinde belirleyici bir rol
iistlenmis ve 6zellikle 20. yiizyilda yapisalci paradigmanin gelisimiyle birlikte sosyal
bilimlerin temel kavramsal araglarindan biri héline gelmistir. Yapisalci yaklagim,
arastirma nesnesini olusturan unsurlari tekil ve bagimsiz varliklar olarak ele almak
yerine, bu unsurlar arasinda kurulan iligkiler sistemini ¢oziimlemenin bilimsel
aciklamanin temel kosulu oldugunu ileri stirmektedir. Bu baglamda yapi1, yalnizca
belirli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusan bir biitiinliigii ifade etmemekte; ayni
zamanda bu biitlinliigii miimkiin kilan iliskisel diizeni, isleyis ilkelerini ve anlam
iiretim mekanizmalarin1 da kapsamaktadir (Cevizci, 1999, s. 38-39).

Yap1 kavraminin kuramsal temelleri incelendiginde, kavramin hem ontolojik
hem de epistemolojik bir nitelige sahip oldugu goriilmektedir. Ontolojik diizlemde
yapi, bir sistemi meydana getiren 6gelerin belirli bir diizen icerisinde drgiitlenmesini
ifade ederken; epistemolojik diizlemde ise s6z konusu sistemin nasil anlagilacagina

ve ¢oziimlenecegine iligskin bir bilgi iiretim modeli sunmaktadir. Nitekim Piaget,
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yapiy1 kendi igerisinde biitiinliik, doniisiim ve 6z-diizenleme ilkelerini barindiran
iliskisel bir sistem olarak tanimlamakta ve yapinin anlaminin onu olusturan 6gelerin
tek tek oOzelliklerinden degil, bu ogeler arasindaki karsilikli bagintilardan
kaynaklandigin1 vurgulamaktadir (Piaget, 1999, s. 12). Bu dogrultuda yapi,
pargalarin toplamindan daha fazlasini ifade eden, biitiiniin kendi i¢ mantigini ve
orgiitlenme bigimini goriiniir kilan analitik bir kavram olarak degerlendirilmektedir
(Piaget, 1999, s. 37)

Yapt kavraminin sosyal bilimlerde sistematik bir kuramsal gergeveye
kavusmasinda Ferdinand de Saussure’iin dilbilim alanindaki ¢aligmalar1 6nemli bir
kirilma noktast olusturmustur. Saussure, dili gostergelerden olusan bir sistem olarak
ele almis ve anlamin gostergelerin tekil varliklarinda degil, sistem icerisindeki
karsilikli farklilik ve iliskiler aginda ortaya ¢iktigini ileri stirmiistiir (Saussure, 1998,
s. 10). Boylece dil, birbirinden bagimsiz 6gelerin toplam1 olmaktan ¢ikarak, kendi i¢
kurallar1 dogrultusunda isleyen yapisal bir biitiin olarak degerlendirilmistir. Bu
yaklagim, daha sonraki yapisalc1 ¢aligmalarin metodolojik temelini olusturmus ve
yap1 kavraminin farkli disiplinlere tasinmasina zemin hazirlamistir.

Saussure’iin ortaya koydugu iliskisel diisiinme bigimi, Claude Lévi-Strauss
tarafindan antropoloji alanina uyarlanmis ve kiiltiirel olgularin ¢oziimlenmesinde
etkin bir yontem haline getirilmistir. Lévi-Strauss, Ozellikle mitler, akrabalik
sistemleri ve ritiieller iizerine gergeklestirdigi calismalarda, kiiltiirel gesitliligin
arkasinda yer alan evrensel zihinsel orgilitlenme bicimlerini ortaya koymay1
amaclamistir. Bu yaklasim dogrultusunda kiiltiirel olgular, goriiniirdeki bigimsel
farkliliklarindan bagimsiz olarak, onlar1 meydana getiren derin yapilar ve iligkisel
oOrtintiiler iizerinden ac¢iklanmaya calisilmistir (Strauss, 1963, s. 13).

Yap1 kavraminin agiklayict giicii yalnizca dilbilim ve antropoloji ile sinirl
kalmamuis; sosyoloji, tarth ve psikoloji gibi farkli disiplinlerde de 6nemli kuramsal
acilimlar saglamistir. Sosyolojide yapi, toplumsal iligkilerin, kurumlarin ve normatif
diizenlemelerin olusturdugu sistematik biitiinliigli ifade ederken (Giddens, 1984, s.
28-29), tarih disiplininde olaylarin arkasinda yer alan uzun siireli 1984, toplumsal ve
kiiltiirel siireclerin analizine olanak tanimaktadir (Braudel, 1980, s. 7-8). Psikoloji
alaninda ise yap1 kavrami, bireyin biligsel siireclerinin ve zihinsel organizasyonunun
iliskisel bir sistem olarak degerlendirilmesine imkan saglamaktadir (Piaget, 1970, s.
12-13). Bu durum, yap1 kavraminin disiplinler iistii bir aciklama modeli niteligi

tagidigin1 gostermektedir.
21



Bununla birlikte, yapisalci diisiincenin yapiy1 kapali ve duragan bir sistem
olarak ele alma egilimi, 6zellikle post-yapisalct diisiiniirler tarafindan elestirilmistir.
Foucault ve Derrida, anlamin sabit yapilardan degil, tarihsel kosullar, sdylemsel
pratikler ve yorum siiregleri icerisinde siirekli yeniden iiretildigini ileri siirerek,
yapinin degismez ve merkezi bir diizen oldugu varsayimini sorgulamislardir
(Foucault, 1972, s. 26-38;). Bdylece yapt kavrami, yalnizca diizen ve siirekliligi
aciklayan bir ara¢ olmaktan ¢ikmis; degisim, doniisiim ve yeniden anlamlandirma
stireclerini de kapsayan dinamik bir analiz kategorisine doniismiistiir.

Sonug olarak yapt kavrami, modern sosyal bilimlerin kuramsal gelisiminde
merkezi bir konuma sahip olmus; dilbilimden antropolojiye, sosyolojiden tarihe,
psikolojiden sanat arastirmalarina kadar uzanan genis bir alanda agiklayic1 ve
coziimleyici bir gerceve sunmustur. Giliniimiizde yapi, yalnizca belirli unsurlar
arasindaki iligkilerin diizenlenis bi¢imini aciklayan bir kavram olarak degil, ayni
zamanda anlamin nasil tiretildigini, doniistiigiinii ve yeniden yapilandigini ortaya
koyan disiplinler aras1 bir analiz modeli olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle
yap1 kavrami hem klasik yapisalc1 yaklagimin hem de ¢agdas kuramsal tartismalarin
merkezinde yer almayi siirdiiren temel bir bilimsel kavram niteligi tagimaktadir.

1.3.Yapisalcihk
Bati diisiince geleneginde Structuralism olarak adlandirilan yapisalcilik, 20.

yluzyilin en etkili kuramsal ydnelimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Dilbilimden antropolojiye, felsefeden matematige, edebiyat kuramindan kiiltiirel
calismalara kadar uzanan genis bir arastirma alaninda etkili olan yapisalcilik,
inceleme konusu olan olgularin tekil 6zelliklerinden ziyade, bu olgular1 meydana
getiren unsurlar arasindaki iligkisel orgiitlenmeyi agiklamayr amaglamaktadir. Bu
yoniiyle yapisalcilik, yalmizca belirli bir disipline 6zgii bir yontem veya kuram
olmaktan ote, farkli bilim alanlarinda kullanilan kapsamli bir diisiinme ve analiz
bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

Ancak yapisalci diisiincenin tarihsel gelisimi incelendiginde, kuramin farkl
arastirmacilar tarafindan farkli epistemolojik ve metodolojik yaklasimlar
cercevesinde yorumlandigi goriilmektedir. Yapr kavramina yiiklenen anlamlarin
disiplinlere, arastirma geleneklerine ve kuramsal yonelimlere bagl olarak degisiklik
gostermesi, yapisalciligin sinirlari kesin ¢izgilerle belirlenmis tekil bir kuram olarak

tanimlanmasini giliclestirmektedir. Nitekim yapisalcilik, ortak bir diislinsel zemini
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paylasmakla birlikte, kendi icerisinde farkli kuramsal egilimleri ve ¢oziimleme
bicimlerini barindiran ¢ok katmanl bir yaklasim niteligi tasimaktadir.

Bu dogrultuda yapisalct diisiincenin tarihsel gelisim stireci, kuramsal
oncelikleri ve c¢oziimleme yontemleri dikkate alinarak cesitli alt yaklasimlar
cercevesinde degerlendirilebilmektedir. Genel bir siiflandirmayla yapisalcilik;
gosterge yapisalciligi, yapi yapisalciligy, islevsel yapisalcilik ve post-yapisalcilik
olmak tlizere dort temel kuramsal yonelim altinda incelenebilir. Her ne kadar bu
yaklasimlar farkli teorik varsayimlar ve ¢ozlimleme stratejileri gelistirmis olsalar da
tamami anlamin goriiniir unsurlardan ziyade bu unsurlar arasindaki iliskiler sistemi
icerisinde ortaya ¢iktig1 diislincesinde birlesmektedir.

Ote yandan, yapisalcihigim kuramsal temellerini olusturan erken dénem
calismalar, sonraki siirecte ortaya ¢ikan yapisalct ve post-yapisalct yaklasimlarin
gelisiminde belirleyici bir rol oynamustir. Ozellikle dilbilim, antropoloji ve felsefe
alanlarinda  gergeklestirilen Oncii g¢aligmalar, yapisalct diislincenin  temel
kavramlarmi, yontemsel ilkelerini ve ¢oziimleme araclarini sekillendirmistir. Bu
nedenle erken donem yapisalcilik, yalnizca tarihsel bir asama olarak degil, sonraki
kuramsal agilimlarin {izerinde ytikseldigi epistemolojik ve metodolojik zemini
olusturan bir baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla yapisalciliin
farkli yonelimlerinin anlasilabilmesi, oncelikle bu diisiince geleneginin ortaya
cikisina kaynaklik eden erken donem kuramsal birikimin incelenmesini gerekli
kilmaktadir.

1.3.1. Erken Yapisalciik

Yapisalc1 diislincenin ortaya c¢ikisini hazirlayan entelektiiel arka plan,
yalnizca dilbilimsel ¢alismalarla sinirli olmayip, 20. yiizyilin ilk yarisinda sosyal
bilimler ve bilim felsefesi alanlarinda yaganan énemli epistemolojik doniisiimlerle
yakindan iligkilidir. Ozellikle Marcel Mauss ve Georges Canguilhem *in ¢alismalar,
fenomenolojik ve pozitivist yaklasimlarin temel varsayimlarini sorgulayarak,
arastirma nesnelerinin 6zsel niteliklerinden ziyade bunlar1t meydana getiren iligkisel
sistemlere yonelen yeni bir diisiinme bi¢iminin gelismesine katki saglamistir. Bu
stirecte toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel olgularin birbirinden bagimsiz unsurlar olarak
degil, belirli kurallar ¢ercevesinde isleyen yapisal biitlinliikler olarak ele alinmasi,
yapisalc1 paradigmanin olusumunda belirleyici bir rol oynamistir. Marcel Mauss,

yapisalcilik Oncesi donemin en 6nemli disiliniirlerinden biri olarak, toplumsal
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olgularin biitiinciil ve iligkisel bir perspektifle analiz edilmesine yonelik onemli
katkilar sunmustur. Ozellikle “toplam toplumsal olgu” (fasit Social total) kavramu,
ekonomik, siyasal, hukuksal, dinsel ve sembolik siireclerin birbirinden bagimsiz
degil, karsilikli iligkiler igerisinde isleyen bir sistem olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Mauss 'un bu yaklasimi, toplumsal ger¢ekligin pargaci agiklamalarla
degil, farkli unsurlar arasindaki iligkilerin ¢6ziimlenmesi yoluyla anlagilabilecegi
diisiincesini giiclendirmistir. Mauss ‘un yapisalc1 diisiince iizerindeki en 6nemli
etkilerinden biri, armagan degisimi {lizerine gelistirdigi analizlerde goriilmektedir.
Mauss, armagani yalnizca ekonomik bir degisim araci olarak degil, bireyler ve
gruplar arasindaki karsiliklilik iliskilerini diizenleyen ve toplumsal biitiinlesmeyi
saglayan sembolik bir sistem olarak degerlendirmistir (Mauss, 1934, s. 9). Boylece
toplumsal iliskilerin goriintirdeki islevlerinden ziyade, bu iligkileri miimkiin kilan
derin 6rgiitlenme bigimlerine dikkat ¢ekmistir. Ozellikle karsiliklilik ilkesine yaptig1
vurgu, daha sonra Claude Lévi-Strauss’un akrabalik sistemleri ve degisim teorileri
lizerine gelistirdigi yapisal analizlerin teorik zeminlerinden birini olusturmustur.
Nitekim Lévi-Strauss, Mauss ‘un armagan, degisim ve karsiliklilik kavramlarim
yeniden yorumlayarak toplumsal ve kiiltiirel sistemlerin altinda yatan evrensel
yapilar1 ortaya koymaya ¢alismistir. Bu agidan Mauss “un ¢aligmalari, yapisalciligin
dogrudan temsilcisi olmamakla birlikte, yapisal ¢dziimleme anlayiginin gelismesine
kaynaklik eden en 6nemli kuramsal referanslardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Yapisalci diisiincenin olusumunda dolayli fakat 6nemli etkiler birakan bir
diger isim Georges Mauss ‘un. Bilim tarihi ve epistemoloji alanindaki ¢alismalariyla
taninan Canguilhem, bilimsel bilginin degismez ve dogrusal bir ilerleme siirecinin
iriinii olmadig1, aksine belirli tarihsel kosullar igerisinde sekillenen dinamik bir yap1
oldugu goriislinii savunmustur (Canguilhem, 1998, s. 41). Bu yaklasim, bilgiyi
evrensel ve zamandan bagimsiz bir gergeklik olarak goren pozitivist anlayisa onemli
bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Canguilhem ‘in 6zellikle normallik ve patoloji kavramlar tizerine gelistirdigi
analizler, bilimsel kategorilerin dogal ve degismez gergeklikler olmadigini, tarihsel
ve toplumsal siiregler icerisinde iiretildigini gostermistir. Bu yoniiyle Canguilhem,
yapisalciligin iligkisel diisiinme bi¢imi ile post-yapisalci elestiriler arasinda 6nemli
bir gecis noktasi olusturmaktadir. Bilginin olusum siireclerine, tarihsel kirilmalara
ve epistemolojik doniisiimlere yaptig1 vurgu, daha sonra Michel Foucault’nun bilgi,

iktidar ve sdylem analizlerinde sistematik bir bi¢imde gelistirilmistir. Sonug olarak
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Marcel Mauss ve Georges Canguilhem, yapisalci hareketin dogrudan temsilcileri
olmamakla birlikte, yapisalct diisiincenin ortaya c¢ikisin1 hazirlayan entelektiiel
iklimin olusumunda 6nemli katkilar saglamiglardir. Mauss “un toplumsal iliskilerin
yapisal niteligine iliskin analizleri ile Canguilhem ‘in bilimsel bilginin tarihsel ve
iligkisel karakterine yonelik epistemolojik elestirileri, yapisalciligin daha sonra
gelistirecegi kuramsal ve yontemsel yaklagimlarin temel dayanaklari arasinda yer
almaktadir.

Yapisalc1 diisiincenin ortaya c¢ikisimm hazirlayan entelektiiel kaynaklar
arasinda Gaston Bachelard, Mikhail Bakhtin ve Jean Cavailles ’in ¢alismalar1 6nemli
bir yere sahiptir. Her ne kadar bu disiiniirler dogrudan yapisalci gelenek icerisinde
degerlendirilmeseler de gelistirdikleri epistemolojik ve kuramsal yaklagimlar daha
sonraki yapisalci ve post-yapisalci tartismalarin sekillenmesinde belirleyici etkiler
yaratmustir. Ozellikle bilgi, dil, anlam ve bilimsel diisiincenin olusumuna iliskin
gelistirdikleri yaklagimlar, yapisalc1 paradigmanin kavramsal arka planini olusturan
Oonemli referans noktalar1 arasinda yer almaktadir.

Gaston Bachelard, bilimsel bilginin olusumunu dogrusal bir birikim siireci
olarak degil, epistemolojik kopuslar araciligiyla gerceklesen doniisiimler biitiini
olarak degerlendirmistir. Bachlarda gore bilimsel ilerleme, mevcut bilgi
sistemlerinin elestirel bigimde sorgulanmasi ve asilmasi yoluyla miimkiin olmaktadir
(Bachelard, 1934, s. 49-50). Bu yaklagim, bilimsel bilginin tarihsel olarak insa edilen
bir yap1 oldugunu ortaya koyarken, yapisalci diisiincenin goriiniirdeki olgularin
arkasinda yer alan diizenleyici sistemleri arastirma egilimiyle de belirli 6l¢iide
kesismektedir. Bachelard " bilgiyi siirekli doniisen ve yeniden kurulan bir siireg
olarak ele almasi, daha sonraki donemde ortaya ¢ikan post-yapisalci bilgi anlayisinin
gelisimine de zemin hazirlamistir.

Bachelard ‘in ¢alismalarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, bilimsel diisiince
ile imgesel diisiince arasindaki iliskinin incelenmesidir. Ozellikle hayal giicii {izerine
gelistirdigi  ¢Oziimlemeler, insan deneyiminin yalnizca rasyonel siireglerle
aciklanamayacagini ortaya koymaktadir. “Mekanin Poetikas1” adl1 eserinde bireyin
mekansal deneyimlerini, imgeler ve hatiralar araciligiyla anlamlandirma bigimlerini
inceleyen Bachelard, mekanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda sembolik ve
psikolojik bir gerceklik oldugunu gostermistir (Bachelard, 1934, s. 27-28). Bu
yaklasim, kiiltiirel anlamlarin ve sembolik yapilarin ¢éziimlenmesine yonelik daha

sonraki kuramsal ¢alismalar agisindan 6nemli bir referans noktasi olusturmustur.
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Yapisalcilik 6ncesi diisiince ortaminin bir diger énemli ismi olan Mikhail
Bakhtin, dilin toplumsal ve kiiltiirel niteligine iliskin gelistirdigi goriislerle dikkat
cekmektedir. Bakhtin’e gore dil, kapali ve kendi igerisinde isleyen soyut bir
sistemden ziyade, toplumsal etkilesimler igerisinde siirekli yeniden tiretilen dinamik
bir siiregtir (Bakhtin, 1981, s. 29). Bu yoniiyle Bakhtin ’in yaklagimi, dili 6ncelikle
bir gosterge sistemi olarak ele alan klasik yapisalc1 dil anlayisindan ayrilmaktadir.
Ancak her iki yaklasim da dilin bireysel kullanimlardan bagimsiz olarak belirli
kurallar ve iligkiler ag1 icerisinde isledigi diisiincesinde ortaklagmaktadir.

Bakhtin ‘in 0zellikle diyalizim ve c¢ok seslilik kavramlar1 etrafinda
gelistirdigi ¢oztimlemeler, anlamin tek bir merkezden iiretilmedigini; farkli
sOylemler, sesler ve toplumsal konumlar arasindaki etkilesim sonucunda ortaya
ciktigin1 gostermektedir (Bakhtin, 1981, s. 39-40). Bu yaklasim, anlamin sabit ve
degismez bir yapiya sahip oldugu diisiincesini sorgulamasi bakimindan post-
yapisalc1 kuramlarla da yakinlhik gostermektedir. Ozellikle ¢ok seslilik, sdylem ve
karnavalesk kavramlari, daha sonraki kiiltiirel ve edebi ¢oziimlemelerde Onemli
kuramsal araglar haline gelmistir.

Jean Cavailles ise matematik felsefesi ve bilim tarihi alanindaki
calismalariyla yapisaler disiincenin  olusumunda etkili olan epistemolojik
tartismalara katki sunmustur. Cavailles gore bilimsel bilgi, bireysel bilingten
bagimsiz olarak isleyen mantiksal iligkiler sistemi icerisinde gelismektedir Bu
nedenle bilginin ac¢iklanmasinda 6znel deneyimlerden ¢ok, bilgiyi miimkiin kilan
yapisal iligkilerin incelenmesi gerekmektedir. Bu yaklasim, yapisalciligin daha sonra
gelistirecegi iligkisel analiz anlayistyla 6nemli dlcilide ortlismektedir.

Cavailles, bilimsel diislincenin kendi i¢ mantig1 dogrultusunda ilerleyen
dinamik bir siire¢ oldugunu savunmus ve bilginin siirekli yeniden orgiitlenen yapisal
sistemler icerisinde gelistigini ileri stirmiistiir. Bu goriis, bilimsel bilginin duragan
degil tarihsel olarak doniisen bir yap1 oldugu fikrini giiclendirmis; 6zellikle Fransiz
epistemoloji gelenegi igerisinde dnemli bir yer edinmistir. Daha sonraki donemde
Michel Foucault tarafindan gelistirilen bilgi arkeolojisi ve sdylem analizlerinin arka
planinda da bu epistemolojik mirasin izleri goriilmektedir.

Sonu¢ olarak Bachelard, Bakhtin ve Cavailles, yapisalciligin dogrudan
temsilcileri olmamalarina ragmen, bilgi, dil, anlam ve bilimsel diislincenin
olusumuna iliskin gelistirdikleri yaklasimlarla yapisalcr diisiincenin kuramsal arka

planinin sekillenmesinde onemli rol oynamiglardir. Bu diisiiniirlerin ¢aligsmalari,
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yapisalciligin yalnizca bir yontem veya kuram olarak degil, ayn1 zamanda belirli bir
epistemolojik donilisiimiin {irlinii olarak anlagilmasina katki saglayan onemli
entelektiiel kaynaklar arasinda degerlendirilmektedir.

Yapisalci diisiincenin gelisim siirecinde etkileri hissedilen 6nemli kuramsal
kaynaklardan biri de Sigmund Freud’un psikanalitik kuramidir. Modern psikanalizin
kurucusu olarak kabul edilen Freud, insan davranislarinin yalnizca biling diizeyinde
aciklanamayacagini, davraniglarin temelinde bilingdisi siireclerin belirleyici bir rol
oynadigini ileri stirmiistiir. Freud’un bilingdisi, simgelestirme ve temsil siireglerine
iliskin gelistirdigi kavramsal cerceve, yapisalci diisiincenin goriiniirdeki olgularin
altinda yer alan derin iligkiler sistemini arastirma egilimiyle belirli Olgiilerde
kesismektedir.

Freud’a gore insan zihni, dogrudan gozlemlenemeyen ancak davranislar,
riiyalar, dil siirgmeleri ve sembolik ifadeler araciligiyla kendisini agiga vuran
karmasik bir yapi igerisinde islemektedir. Ozellikle riiyalarm yorumlanmasina iliskin
gelistirdigi yaklagim, goriiniir igerik ile gizil i¢erik arasindaki ayrimi ortaya koyarak
anlamin yiizeysel diizeyde degil, daha derin ve ortiikk katmanlarda iretildigini
gostermektedir (Freud, 1900, s. 19).

Bu durum, daha sonraki yapisalci analizlerde goriilen ylizey yapi—derin yap1
ayriminin dnciil diislinsel kaynaklarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Freud un
kurami, yapisalcilik iizerinde dogrudan degil, biiylik olgiide Jacques Lacan’in
yeniden yorumlar1 araciligiyla etkili olmustur. Lacan Saussure’iin dilbilimsel
yaklasimini psikanalitik kuramla birlestirerek bilingdisinin bir dil gibi yapilandigini
ileri slirmiistiir. Bu yaklasim, bilin¢gdigin1 bireysel psikolojinin smirlarindan
cikararak gostergeler arasindaki iligkiler sistemi igerisinde igleyen yapisal bir diizen
olarak degerlendirmektedir. Boylece Freud un bilingdis1 kurami, yapisalci diisiince
icerisinde yeniden yorumlanmis ve insan davranmiglarinin altinda yatan sembolik
yapilarin analiz edilmesine yonelik 6nemli bir teorik zemin olusturmustur. Freud’ un
bireysel bilingdisina yonelik ¢oziimlemeleri, yapisalct antropologlar tarafindan
kiiltiirel semboller, mitler ve ritiieller baglaminda genisletilmistir. Ozellikle Claude
Lévi-Strauss, kiiltiirel sistemlerin isleyis mantigin1 agiklarken bilingdis1 zihinsel
yapilarin varligin1 kabul etmis ve kiiltiirel ¢esitliligin arkasinda yer alan evrensel
oOrtintiileri ortaya ¢ikarmaya calismistir.

Yapisalcilikla elestirel bir iligki kuran 6nemli diisiiniirlerden biri de Maurice

davraniglar, riiyalar. Fenomenoloji geleneginin 6nde gelen temsilcilerinden olan
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Merale-Ponty, insan deneyiminin yalnizca dilsel ve toplumsal yapilar araciliiyla
degil, ayn1 zamanda bedensel varolus ve yasantisal deneyim iizerinden anlasilmasi
gerektigini savunmustur. Bu yaklasim, yapisalciligin 6zneyi ¢ogu zaman yapisal
iliskiler icerisinde konumlandiran analizlerine kars1 6nemli bir elestirel perspektif
gelistirmistir. (Ponty, 1964, s. 19-20).

Perspektif gelistirmistir gore birey, diinyayi pasif bicimde algilayan bir 6zne
degil, beden araciligiyla diinyayla stirekli etkilesim halinde bulunan yasayan bir
varliktir. Dolayisiyla anlam, yalnizca dilsel gostergeler sistemi igerisinde degil,
Oznenin bedensel deneyimleri ve yasantilari i¢erisinde de olugmaktadir bu yoniiyle
Merale-Ponty, insan deneyiminin yapisal iliskiler kadar algisal ve bedensel
boyutlarmin da dikkate alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ozellikle sanat ve
estetik tizerine gelistirdigi goriisler, kiiltiirel iirlinlerin yalnizca yapisal 6zellikleri
tizerinden degil, onlar1 deneyimleyen 6znenin algisal ve duygusal diinyasi tizerinden
de degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymustur. Bdylece bu fenomenolojik
yaklagimi, yapisalciligin nesnel ve iliskisel ¢oziimleme yontemlerini tamamlayan
alternatif bir bakis agisi sunmus; 6zne, deneyim ve beden kavramlarini yeniden
teorik tartismalarin merkezine tasimistir. (Ponty, 1968, s. 52-56).

Sonu¢ olarak Freud ve Merale-Ponty, yapisalct gelenegin dogrudan
temsilcileri olmamakla birlikte, gelistirdikleri kuramsal yaklasimlar aracilifiyla
yapisalciligin - olustugu diisiinsel zeminin sekillenmesine Onemli katkilar
saglamislardir. Freud’un bilingdisi ve sembolik temsil siireglerine iliskin
coziimlemeleri, oOzellikle Lacan araciligiyla yapisalct psikanalizin gelisimine
kaynaklik ederken; bu beden, algi ve deneyim merkezli fenomenolojik yaklagima,
yapisalct diisiincenin sinirlarimi goriiniir kilarak daha kapsamli yorum modellerinin
gelistirilmesine olanak tanimistir.

1.3.2. Gosterge Yapisalcihig:

Gosterge yapisalcilii, anlamim olusumunu ve isleyisini gostergeler
arasindaki iliskiler sistemi {izerinden agiklamaya calisan yapisalci diisiincenin temel
yonelimlerinden biridir. Bu yaklagim, dilsel ve kiiltiirel olgularin tek tek unsurlarin
ozellikleri tlizerinden degil, bu unsurlarin olusturdugu iliskisel yapilarin
coziimlenmesi yoluyla anlasilabilecegini savunmaktadir. Gosterge yapisalciligina
gore anlam, nesnelerin veya kavramlarin 6zsel niteliklerinden kaynaklanmamakta;
aksine, belirli bir sistem igerisindeki farkliliklar ve karsitliklar araciligiyla ortaya

cikmaktadir. Bu nedenle gosterge yapisalciligi, dil, kiiltiir, edebiyat, mitoloji ve
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toplumsal yasamin farkli alanlarinda anlam iiretim mekanizmalarini agiklamaya
yonelik giiclii bir kuramsal ¢er¢ceve sunmaktadir.

Gosterge yapisalciliginin kuramsal temelleri, Ferdinand de Saussure’lin
modern dilbilim alaninda gelistirdigi goriislere dayanmaktadir. Saussure, dili
bireysel kullanim bi¢imlerinden bagimsiz, kendi i¢ kurallarma gore isleyen bir
gostergeler sistemi olarak ele almistir. Ona gore dilsel gostergeler, “gosteren” (bu)
ve “gosterilen” (signified) olmak iizere birbirini tamamlayan iki unsurdan
olusmaktadir. Gosteren, isitsel ya da gorsel bigimi; gosterilen ise bu bigimin zihinde
karsilik geldigi kavrami ifade etmektedir (Saussure, 1916, s. 36-37). Ancak bu iki
unsur arasindaki iliski dogal veya zorunlu degildir. Saussure’iin “gdstergenin
keyfiligi” ilkesi olarak tanimladig1 bu durum, anlamin dogrudan nesnelerden degil,
toplumsal uzlas1 ve kiiltiirel kabuller araciligiyla tiretildigini ortaya koymaktadir
(Saussure, 1916, s. 38).

Saussure’iin  dil kuramindaki en Onemli katkilarindan biri, anlamin
gostergelerin kendi baslarina tasidig: 6zelliklerden degil, sistem icerisindeki farklilik
iligkilerinden dogdugunu ileri siirmesidir. Bu yaklasim dogrultusunda dil, birbirine
bagl gostergelerden olusan iligkisel bir yap1 olarak degerlendirilmekte; her gosterge,
diger gostergelerle kurdugu karsithiklar ve farkliliklar araciligiyla anlam
kazanmaktadir. Boylece dilsel sistem, bireysel ifadelerin 6tesinde, anlamin {iretimini
miimkiin kilan yapisal bir diizen olarak kavramsallastirilmaktadir.

Saussure tarafindan ortaya konulan bu yaklasim, daha sonraki dénemde
dilbilimin smirlarin1 asarak antropoloji, edebiyat elestirisi, kiiltiirel caligmalar ve
gostergebilim alanlarina uygulanmistir. Claude Lévi-Strauss, mitler, akrabalik
sistemleri ve ritiieller {izerine gerceklestirdigi ¢alismalarinda kiiltiirel olgular1 birer
gosterge sistemi olarak ele almis ve bu sistemlerin altinda yatan evrensel zihinsel
yapilar1 ortaya c¢ikarmaya c¢alismistir. Ona gore kiiltiirel cesitlilik, goriintirdeki
farkliliklara ragmen benzer yapisal iliskiler tarafindan diizenlenmektedir. Bu
yaklasim, gosterge yapisalciligmmin  antropoloji  alanindaki en  Onemli
uygulamalarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Roland Barthes ise gosterge yapisalciligini giindelik yasam ve popiiler kiiltiir
alanina tagiyarak kiiltiirel {irtinlerin nasil anlamlandirildigini incelemistir. Barthes
gore reklamlar, moda, spor, medya liriinleri ve glindelik yasam pratikleri yalnizca
islevsel nesneler degil, ayni zamanda ideolojik anlamlar tasiyan kiiltiirel

gostergelerdir. Ozellikle Mythologies adli eserinde, modern toplumlarda siradan
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goriinen kiiltiirel pratiklerin nasil mitlere doniistiiglinii ve ideolojik anlamlarla
yiiklendigini gostermistir (Barthes, 1996, s. 20-21). Boylece gosterge yapisalciligi,
dilsel gostergelerin otesine gegerek kiiltlirel anlam {iretim siire¢lerinin analizinde de
kullanilmaya baslanmistir.

Gostergebilim alaninda 6nemli bir diger isim olan Charles Sanders Peirce ise
caligmalarin1 Saussure’dan bagimsiz olarak gelistirmistir. Her ne kadar Peirce
dogrudan yapisalct gelenek icerisinde degerlendirilmese de gosterge kuramina
yaptig1 katkilar nedeniyle gostergebilim caligmalarinin temel referanslarindan biri
kabul edilmektedir. Peirce, gostergeyi yalnizca iki unsurdan olusan bir yapi1 olarak
degil, gosterge, nesne ve yorumlayicidan olusan ti¢lii bir iliski sistemi igerisinde ele
almistir. Bu dogrultuda gostergeleri ikon, indeks ve sembol olmak {izere ii¢ temel
kategoriye ayirmustir (Peirce, 1982, s. 18). ikon, temsil ettigi nesneyle benzerlik
iligkisi kuran gostergeleri; indeks, neden-sonu¢ veya dogrudan baglanti iliskisi
bulunan gdstergeleri; sembol ise toplumsal uzlasi ve kiiltiirel kabuller araciligiyla
anlam kazanan gostergeleri ifade etmektedir.

Peirce "1n gelistirdigi liclii gdsterge modeli, anlamin yalnizca yapisal iligkiler
yoluyla degil, ayn1 zamanda yorumlama siirecleri araciligiyla da tiretildigini ortaya
koymast bakimindan ©6nem tasimaktadir. Bu yoniiyle Peirce ‘in yaklagimi,
Saussure’lin yapisal dil anlayisin1 tamamlayan ve gdstergebilim alanina daha genis
bir perspektif kazandiran 6nemli bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir.

Sonug olarak gosterge yapisalciligi, dilsel ve kiiltiirel sistemlerin anlam
tretim mekanizmalarim1 agiklamaya yonelik gelistirilmis giicli bir kuramsal
yaklasimdir. Saussure’iin dil kuramu ile temelleri atilan bu yaklagim, Lévi-Strauss
tarafindan antropolojiye, Barthes tarafindan kiiltiirel c¢alismalara ve farkli
arastirmacilar tarafindan c¢esitli disiplinlere uyarlanmistir. Boylece gosterge
yapisalciligi, anlamin bireysel niyetlerden ziyade gostergeler arasindaki iligkiler
sistemi icerisinde {iretildigini ortaya koyan temel yapisalct ¢Oziimleme
yontemlerinden biri haline gelmistir.

Ferdinand de Saussure tarafindan dilbilim alaninda temelleri atilan gosterge
yapisalciligy, kisa siire icerisinde farkli disiplinlere yayilmis ve 6zellikle antropoloji,
anlat1 ¢oziimlemesi, psikanaliz ve kiiltiirel caligmalar alanlarinda etkili bir kuramsal
yaklagim haline gelmistir. Bu siiregte Claude Lévi-Strauss, Algirdas Julien Greimas,

Jacques Lacan ve Tzvetan Todorov gibi diisiliniirler, Saussure’iin dil merkezli yapisal
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yaklasimini farkli aragtirma alanlarina uyarlayarak anlam iiretim siire¢lerinin altinda
yatan iligkisel sistemleri ortaya koymaya calismislardir.

Claude Lévi-Strauss, yapisalc1 yaklasimi antropoloji disiplinine tastyarak
kiltiirel olgularin goriiniirdeki c¢esitliliginin altinda yer alan evrensel zihinsel
orgiitlenme Dbigimlerini arastirmistir. Lévi-Strauss’un goére mitler, akrabalik
sistemleri, ritiieller ve toplumsal normlar, ylizeyde farkli ozellikler sergilese de
benzer yapisal ilkeler dogrultusunda orgiitlenmektedir (Strauss, 1962, s. 22-24). Bu
nedenle kiiltiirel olgularin agiklanmasinda tarihsel ve i¢eriksel farkliliklardan ¢ok, bu
olgular1 meydana getiren iliskiler sisteminin ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Lévi-
Strauss’un ¢aligmalari, kiiltiiriin dil benzeri bir yapiya sahip oldugu ve kiiltiirel
anlamlarin da gostergeler arasindaki iliskiler araciligiyla iiretildigi diisiincesini
antropoloji alaninda sistematik bir kuramsal ¢erceveye doniistiirmiistiir.

Gosterge yapisalciliginin anlati ¢oéziimlemelerine uygulanmasinda 6nemli
katkilar saglayan diistinlirlerden biri de Algirdas Julien Greimas ’tir. Greimas,
anlatilarin goriiniirdeki igeriklerinden bagimsiz olarak belirli yapisal kurallar
dogrultusunda oOrgiitlendigini savunmus ve bu dogrultuda anlatilarin derin
yapilarmin ¢dziimlenmesine yonelik kuramsal modeller gelistirmistir. Ozellikle
(semiotic square) olarak bilinen ¢dziimleme modeli, anlamin karsitliklar ve iligkisel
kategoriler araciligiyla iiretildigini agiklayan 6nemli bir kuramsal arag olarak kabul
edilmektedir (Greimas, 1979, s. 29-31). Bdylece anlatilar, yalnizca olay orgiilerinin
degil, bu olaylar1 anlaml1 kilan yapisal iligkilerin de incelenebilecegi sistemler olarak
degerlendirilmistir.

Yapisalcr diisiincenin psikanaliz alanindaki en 6nemli temsilcisi Jacques
Lacan’dir. Lacan, Freud un bilingdis1 kuramini Saussure’iin dilbilimsel yaklagimiyla
yeniden yorumlayarak bilin¢disinin bir dil gibi yapilandigini ileri stirmiistiir (Lacan,
1998, s. 26). Bu yaklasim dogrultusunda bireyin arzulari, kimligi ve bilingdist
stirecleri, gostergeler arasindaki iligkiler sistemi igerisinde aciklanmaya calisilmistir.
Ozellikle sembolik diizen kavrami, bireyin toplumsal diinyaya dil araciligiyla dahil
oldugunu ve kimligin bu sembolik yapi igerisinde sekillendigini ortaya koymaktadir.
Lacan’in gelistirdigi bu yaklasim, yapisalc1 diisiincenin dilsel ¢oziimleme
yontemlerini bireysel psikoloji alanina tasimasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Tzvetan Todorov ise yapisalct yontemi edebiyat kurami ve anlati
coziimlemeleri alaninda gelistirmistir. Todorov gore edebi metinler, rastlantisal

bicimde olusan anlatilar degil, belirli kurallara ve yapisal iligkilere dayanan
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sistemlerdir. Bu nedenle anlatilarin ¢6ziimlenmesinde karakterler, olay orgiisi,
zaman, mekan ve tematik unsurlar arasindaki iliskilerin incelenmesi gerekmektedir
(Todorov, 1995, s. 28-29). Todorov ’'un ¢alismalari, anlatilarin yalnizca igerik
diizeyinde degil, ayn1 zamanda onlar1 olusturan yapisal iliskiler bakimindan da
degerlendirilebilecegini gostermesi agisindan dnem tagimaktadir.

Gostergebilim alaninda 6nemli katkilar sunan Umberto Eco ise yapisalci
gelenekten beslenmekle birlikte, anlamin yorumlayici tarafindan siirekli yeniden
tretildigini vurgulayarak daha esnek bir gostergebilim anlayisi gelistirmistir.
Ozellikle Acik Yapit (Opera Aperta) adli eserinde, metinlerin tek ve degismez bir
anlama sahip olmadigini; okuyucunun yorumlama siireci araciligiyla yeni anlam
katmanlarinin ortaya ¢iktigin ileri siirmiistiir (Eco, 1979, s. 28-31). Boylece Eco,
yapisalciligin anlami belirli yapilar igerisinde agiklama egilimini korumakla birlikte,
yorum siirecinin etkin roliinii de vurgulamistir.

Benzer bigcimde Michel Foucault da yapisalciligin dil ve bilgi sistemlerine
yonelik analizlerinden etkilenmis, ancak daha sonra bu yaklasimi elestirel bir
perspektifle yeniden degerlendirmistir. Foucault’nun sdylem analizi, anlamin
yalnizca gostergeler arasindaki iligkilerden degil, tarihsel kosullar, bilgi rejimleri ve
iktidar iliskileri tarafindan da sekillendirildigini ortaya koymaktadir (Foucault, 1993,
s. 30-33). Bu yoniiyle Foucault, yapisalciligin iliskisel diisiinme bi¢imini korurken,
anlamin tarihsel ve toplumsal boyutlarini da ¢éziimlemeye déahil ederek yapisalcilik
sonrast kuramsal tartigmalara 6nemli katkilar saglamistir.

Sonug olarak gdsterge yapisalciligi, Saussure’lin dil kuramindan hareketle
antropoloji, anlati kurami, psikanaliz ve kiiltiirel caligmalar gibi farkli alanlarda
gelistirilmis disiplinler aras1 bir yaklagim niteligi tasimaktadir. Lévi-Strauss,
Greimas, Lacan ve Todorov tarafindan sistematik yapisal ¢oziimleme modellerine
dontistiiriilen bu yaklasim, Eco ve Foucault gibi diisiiniirler tarafindan daha elestirel
ve yorumlayici yonelimlerle genisletilmis; boylece anlamin olusumunu agiklamada
sosyal bilimlerin en etkili kuramsal ¢ercevelerinden biri hdline gelmistir.

Gosterge yapisalciliginin sonraki dénem gelisiminde 6nemli rol oynayan
diisiiniirlerden biri Julia Kristeva’nin. Kristeva, yapisalc1 dil kuramini psikanalitik
yaklasim ve feminist kuramla iliskilendirerek dil, 6zne ve kimlik arasindaki iliskileri
yeniden yorumlamustir. Ozellikle gdsterge sistemlerinin yalnizca anlam iiretme
mekanizmalar olarak degil, ayn1 zamanda 6znenin olusum siirecleriyle baglantili

yapilar olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmustur (Kristeva, 1984, s. 37-38).
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Bu yoniiyle Kristeva, klasik yapisalciligin dil merkezli ¢g6ziimlemelerini daha genis
bir teorik ¢ergeveye tagimistir.

Kristeva’nin gelistirdigi “semanaliz” (semanlaysa) yaklasimi, dilsel yapilarin
yalnizca anlamsal iliskiler lizerinden degil, aym1 zamanda bilingdis1 siiregler,
toplumsal normlar ve kiiltiirel pratikler baglaminda degerlendirilmesini
amaglamaktadir. Ona gore dil, yalnizca iletisim islevi goren bir sistem degil, bireyin
bilingdis1 diinyasi ile toplumsal diizen arasinda aracilik eden sembolik bir yapidir
(Kristeva, 1984, s. 38-39). Ozellikle “abject” (igreng/dislanan) kavrami araciligryla
bireyin kimlik olusum siireclerinde dislama, sinir ¢izme ve aidiyet mekanizmalarinin
nasil isledigini agiklamaya calismistir. Bu yaklasim, dil, kimlik ve toplumsal cinsiyet
iligkilerinin yapisal boyutlarinin incelenmesine dnemli katkilar sunmustur.

Gosterge yapisalciliginin etkileri yalnizca dilbilim, antropoloji ve edebiyat
kurami ile sinirli kalmamis; kiiltiirel ¢aligmalar alaninda da etkili bir ¢éziimleme
yontemi olarak kullanilmistir. Kiiltiirel calismalar aragtirmacilari, filmler, televizyon
programlari, reklamlar, miizik {iriinleri ve diger kiiltiirel metinleri birer gosterge
sistemi olarak ele alarak bu {iriinlerin nasil anlam irettigini ve toplumsal iligkileri
nasil yeniden iirettigini incelemislerdir. Bu baglamda gosterge yapisalcilig, kiiltiirel
tirtinlerin goriiniir iceriklerinin otesinde, altinda yer alan sembolik kodlarin ve
anlamlandirma mekanizmalarinin ¢éziimlenmesine olanak saglamistir.

Kiiltiirel ¢alismalar geleneginin 6nde gelen isimlerinden Stuart Hall,
yapisalc1 gostergebilimden yararlanarak medya metinlerinin anlam iiretim
siireclerini agiklamaya calismistir. Hall ’un gelistirdigi “kodlama/kod agimi”
(encini/dedin) modeli, iletisim siirecinin dogrusal ve tek yonlii bir aktarim
olmadigini ortaya koymaktadir. Bu modele gore medya metinleri belirli ideolojik ve
kiiltiirel anlamlarla kodlanmakta; ancak bu anlamlar izleyiciler tarafindan toplumsal
konumlarina, deneyimlerine ve kiiltiirel arka planlarina bagl olarak farkli bigimlerde
coziimlenebilmektedir (Hall, 1981, s. 49). Boylece anlamin yalnizca iiretici
tarafindan belirlenmedigi, alimlama siirecinde yeniden iiretildigi vurgulanmaktadir.

Gosterge yapisalciligi giiniimiizde dilbilim, antropoloji, edebiyat kuramu,
medya c¢aligsmalar1 ve kiiltiirel arastirmalar gibi ¢ok ¢esitli alanlarda kullanilmaktadir.
Dilbilimde gostergeler arasindaki iliskiler araciligiyla anlamin nasil {iretildigi
arastirilirken; antropolojide mitler, ritiieller ve toplumsal normlar gibi kiiltiirel
yapilarin altinda bulunan orgiitlenme ilkeleri incelenmektedir. Edebiyat kuraminda

metinlerin derin yapilar1 ve anlatisal iliskileri ¢oziimlenirken, kiiltiirel calismalarda
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medya drlinleri ve popiiler kiiltlir unsurlarinin tasidigi sembolik anlamlar
degerlendirilmektedir.

Bunun yam sira gosterge yapisalciligl, toplumsal hareketlerin kullandigi
sOylemlerin, sembollerin ve kiiltiirel kodlarin analizinde de 6nemli bir kuramsal arag
olarak kullanilmaktadir. Toplumsal hareketler, belirli kimlikleri, degerleri ve
talepleri sembolik gostergeler aracilifiyla ifade etmekte; bu gostergeler toplumsal
anlamlandirma siireclerinde 6nemli islevler iistlenmektedir. Bu nedenle gosterge
yapisalciligi, toplumsal aktorlerin anlam iiretim bigimlerini ve bu anlamlarin
toplumsal iliskiler lizerindeki etkilerini agiklamada giiclii bir ¢oziimleme ¢ergevesi
sunmaktadir (Hall, 1981, s. 25-27).

Sonug olarak gosterge yapisalciligi, Saussure ile baslayan ve daha sonra
Lévi-Strauss, Barthes, Greimas, Lacan, Kristeva ve diger arastirmacilarin
katkilariyla genisleyen disiplinler arasi bir aragtirma gelenegi olusturmustur. Bu
yaklagim, anlamin bireysel niyetlerden degil, gostergeler arasindaki iliskiler sistemi
icerisinde iiretildigini ortaya koyarak sosyal bilimlerde dil, kiiltiir ve toplumsal
yasamin c¢oOziimlenmesine yonelik etkili bir kuramsal ve yontemsel c¢erceve
sunmaktadir.

1.3.3. Yap:1 Yapisalcihig:

Yapisalcilik (Structuralism), XX. ylizyilin ikinci yarisinda basta dilbilim
olmak iizere antropoloji, sosyoloji, edebiyat kurami, gdstergebilim ve psikanaliz gibi
bircok disiplin iizerinde etkili olmus 6nemli bir kuramsal yaklasimdir. Yapisalct
diisiincenin temel varsayimi, toplumsal ve kiiltiirel olgularin yalnizca goriiniir
ozellikleri iizerinden degil, bu olgularin olusumunu ve isleyisini miimkiin kilan derin
yapilar aracilifiyla anlasilabilecegidir. Bu dogrultuda yapisalcilik, bireysel
olgulardan hareket etmek yerine, s6z konusu olgularin igerisinde yer aldig: iliskiler
sistemini incelemeyi amacglamaktadir. Yapisalci yaklagima goére herhangi bir
unsurun anlami, kendi basina tasidigir o6zelliklerden degil, ait oldugu sistem
icerisindeki diger unsurlarla kurdugu iligkilerden kaynaklanmaktadir.

Yapisalcr kuramin merkezinde yer alan “yap1” kavrami, birbirleriyle belirli
kurallar dogrultusunda iliski kuran 6gelerin olusturdugu diizenli ve biitiinciil bir
sistemi ifade etmektedir. Bu baglamda yapi, yalnizca 6gelerin toplami degil; aym
zamanda bu 6geler arasindaki iligkilerin olusturdugu orgiitlenme bigimidir. Yapisalct
diistiniirlere gore toplumsal ve kiiltlirel yagsamin goriiniirde birbirinden bagimsiz gibi

goriinen unsurlari, gercekte belirli yapisal ilkeler dogrultusunda orgiitlenmektedir.
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Dolayistyla aragtirmacinin temel amaci, gézlemlenebilir olgularin ardinda bulunan
bu iliskisel diizeni ortaya ¢ikarmaktir.

Yapisalcilik, bireyi merkeze alan agiklama modellerinden farkli olarak,
bireysel davraniglari sekillendiren toplumsal ve kiiltiirel sistemlere odaklanmaktadir.
Bu yaklagim dogrultusunda birey, igerisinde bulundugu yapisal diizenin disinda
degerlendirilemez; aksine toplumsal yapilarin iirettigi anlam sistemleri icerisinde
konumlanmaktadir. Literatiirde “yapisal determinizm” olarak ifade edilen bu anlay1s,
bireysel diisiince ve davraniglarin biiyiik 6l¢iide toplumsal ve kiiltiirel yapilarin
belirledigi sinirlar igerisinde gergeklestigini ileri siirmektedir. Bu nedenle yapisalci
coziimlemelerde temel inceleme nesnesi bireylerden ziyade, bireylerin igerisinde yer
aldig1 sistemler ve bu sistemlerin isleyis mantigidir.

Yapisalci yaklagimin temel 6zelliklerinden biri de anlamin karsithik iligkileri
tizerinden {retildigi varsayimidir. Yapisalci diigiiniirlere gore insan zihni, diinyay1
anlamlandirma siirecinde belirli ikili karsitliklar araciligryla islemektedir. Yasam—
6lim, doga—kiiltiir, erkek—kadin, 1iyi—kotii ve kutsal—sekiiler gibi karsitliklar, anlam
liretim siireclerinin temel bilesenleri olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle Claude
Lévi-Strauss, farkli toplumlara ait mitleri ¢oziimledigi calismalarinda bu ikili
karsitliklarin evrensel niteligini ortaya koymaya c¢alismistir. Lévi-Strauss’un gore
mitler, ylizeysel diizeyde farkli anlat1 6zelliklerine sahip olsalar da derin yapilarinda
insan zihninin ortak isleyis bigimlerini yansitan benzer Oriintiiler barindirmaktadir
(Strauss, 2012, s. 63). Bu yaklasim, kiiltiirel ¢esitliligin altinda yer alan evrensel
biligsel yapilarin anlagilmasina yonelik 6nemli bir kuramsal zemin sunmaktadir.

Yapisalciligin kuramsal temelleri biiytlik 6l¢iide Ferdinand de Saussure’iin
dilbilim alanindaki ¢alismalar1 {izerine insa edilmistir. Saussure, dili birbirleriyle
iligkili gdstergelerden olusan bir sistem olarak tanimlamig ve anlamin gdstergelerin
tek baslarina tasidiklar niteliklerden degil, sistem igerisindeki farklilik iligkilerinden
dogdugunu ileri stirmiistiir (Saussure, 1998, s. 111). Bu yaklasim, dilin yalnizca
iletisim arac1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal anlamin iiretildigi bir yap1 olarak
degerlendirilmesine olanak saglamigtir. Saussure’lin ortaya koydugu gosterge
kurami, daha sonraki siirecte antropoloji, edebiyat elestirisi, gOstergebilim ve
kiiltiirel caligmalar gibi farkli disiplinlerde gelistirilen yapisalct ¢éziimlemelerin
teorik temelini olusturmustur.

Dilbilim alaninda yapisalcilik, dili kendi i¢ kurallar1 dogrultusunda isleyen

bagimsiz bir sistem olarak ele almaktadir. Bu ¢ergcevede fonoloji, morfoloji ve
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sentaks gibi dilsel diizeylerdeki yapilar incelenmekte; dilsel birimlerin birbirleriyle
kurduklari iligkiler araciligiyla anlamin nasil tiretildigi agiklanmaya ¢alisilmaktadir.
Yapisalc1 dilbilim anlayisina gore dilsel gostergeler, ancak sistem igerisindeki
konumlar1 ve diger gostergelerle olan iliskileri dogrultusunda anlam kazanmaktadir.
Bu nedenle dilin ¢éziimlenmesi, tek tek sozciiklerin incelenmesinden ziyade, dilsel
sistemin biitlinciil yapisinin ortaya konulmasini gerektirmektedir.

Yapisalcit yaklasimin etkileri dilbilimle siirli kalmamis; antropoloji,
sosyoloji, edebiyat kurami, gostergebilim ve psikanaliz gibi bir¢ok alana yayilmistir.
Sosyal bilimlerde yapisalcilik, toplumsal kurumlarin, kiiltiirel pratiklerin ve kolektif
davranig bicimlerinin altinda bulunan ortak orgiitlenme ilkelerini ortaya ¢ikarmay1
amaglamaktadir. Bu dogrultuda toplumsal olgularin bireysel tercihlerden bagimsiz
olarak belirli yapisal kurallar dogrultusunda isledigi kabul edilmektedir. Ozellikle
Emile Durkheim’in toplumsal olgularin bireylerden bagimsiz ve kendilerine 6zgii
bir gerceklige sahip oldugu yoniindeki goriisleri, yapisalci yaklagimin toplumsal
yaptya  verdigi  Onemi  destekleyen  diisiinsel  kaynaklar  arasinda
degerlendirilmektedir.

Sonug olarak yapisalcilik, toplumsal ve kiiltiirel olgularin altinda yer alan
iliskisel diizeni ve Orgiitlenme bicimlerini agiklamayir amaglayan kapsamli bir
kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. Bu yaklasim, anlamin bireysel unsurlardan degil, bu
unsurlarin  olusturdugu sistem igerisindeki iliskilerden dogdugu varsayimina
dayanmaktadir. Dolayisiyla yapisalcilik, kiiltiirel ve toplumsal fenomenlerin goriiniir
ozelliklerinin Otesine gecgerek, bu fenomenlerin temelinde bulunan yapisal
orlintiilerin ortaya ¢ikarilmasina imkan tanimaktadir. Halk oyunlari ve dans
aragtirmalar1 baglaminda degerlendirildiginde ise yapisalcilik; hareket, ritim, miizik
ve icra baglami arasindaki iligkilerin ¢6ziimlenmesine olanak saglayarak danslarin
tiir, alt tiir, bicim ve yapisal Ozelliklerinin sistematik bigimde analiz edilmesine
kuramsal bir zemin hazirlamaktadir.

Edebiyat kurami ve elestiri alaninda yapisalcilik, edebi metinlerin yalnizca
icerik diizeyinde degil, ayn1 zamanda onlar1 olusturan yapisal iligkiler biitiinii
icerisinde degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Yapisalc1 elestirmenler,
edebi eserleri bagimsiz ve kendi icerisinde Orgiitlenmis sistemler olarak ele almakta;
olay Orgiisii, karakterler, anlatici, zaman, mekan ve tematik drgiitlenme gibi unsurlar
arasindaki iligkileri incelemektedir. Bu yaklasim dogrultusunda metnin anlaminin,

tek tek o6gelerden ziyade bu 6gelerin olusturdugu yapisal biitiinliik i¢erisinde ortaya
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ciktig1 kabul edilmektedir. Ozellikle Tzvetan Todorov, Roland Barthes ve Gerard
Gen ette gibi kuramcilarin c¢alismalari, anlati yapilarinin sistematik bigimde
¢Oziimlenmesine 6nemli katkilar saglamistir. Boylece yapisalcilik, edebi eserlerin
ylizeysel i¢eriklerinden ¢ok, onlarin altinda bulunan anlatisal ve gostergesel diizenin
ortaya ¢ikarilmasina yonelmistir.

Antropoloji alaninda yapisalcilik, kiiltiirel sistemlerin temelinde yer alan
evrensel oOrgiitlenme ilkelerini ortaya koymayi1 amaclayan 6nemli bir kuramsal
yaklasim olarak one c¢ikmaktadir. Claude Lévi-Strauss’un c¢alismalari, yapisalct
antropolojinin en 6nemli drnekleri arasinda kabul edilmektedir. Lévi-Strauss, mitler,
ritiieller, akrabalik sistemleri ve toplumsal normlar gibi kiiltiirel olgular
coziimleyerek, farkli toplumlarda goriilen kiiltiirel ¢esitliligin altinda ortak zihinsel
yapilarin bulundugunu ileri siirmiistiir. Ona gore kiiltiirel sistemler, insan zihninin
evrensel isleyis bicimlerinin disavurumlaridir. Bu nedenle kiiltiirel farkliliklarin
anlagilabilmesi i¢in Oncelikle bu farkliliklar iireten yapisal iliskilerin ¢oziimlenmesi
gerekmektedir (Strauss, 2012, s. 74-75).

Kiiltiirel ¢aligmalar alaninda yapisalcilik, popiiler kiiltiir {iriinleri, medya
icerikleri ve gilindelik yasam pratiklerinin altinda bulunan anlam iiretim
mekanizmalarinin incelenmesinde etkili olmustur. Yapisalc1 yaklasim, kiiltiirel
tirtinlerin yalnizca bireysel yaraticiligin sonucu olmadigini; ayni1 zamanda belirli
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yapilarin {riinii olarak ortaya c¢iktigini
savunmaktadir. Bu dogrultuda kiiltiirel irtinlerin hangi kodlar, gdstergeler ve anlam
sistemleri araciligiyla tretildigi ve dolagima sokuldugu analiz edilmektedir.
Ozellikle Stuart Hall ‘un medya calismalari, medya metinlerinin anlam {iretim
stireclerinin ¢ézlimlenmesinde yapisalct ve gostergebilimsel yaklagimlarin etkili
kullanimina 6nemli 6rnekler sunmaktadir (Hall, 1981, s. 83-84). Psikoloji alaninda
yapisalcl diisiince, insan zihninin Orgiitlenis bi¢imini ve biligsel siireglerin altinda
bulunan yapilar agiklamaya yonelik ¢alismalarda etkili olmustur. Ozellikle Jean-
Piaget, biligsel gelisim kuraminda bireyin zihinsel gelisimini belirli yapisal agamalar
cergevesinde ele almig ve biligsel yapilarin zaman igerisinde nasil doniistiiglinii
incelemistir. Piaget’ye gore bireyler, ¢evreleriyle kurduklar etkilesimler sonucunda
belirli bilissel semalar gelistirmekte ve bu semalar araciligiyla diinyay1
anlamlandirmaktadir. Boylece 6grenme ve problem ¢dzme siiregleri, bireyin sahip
oldugu biligsel yapilarin gelisimiyle dogrudan iliskilendirilmektedir (Piaget, 1970, s.
90).
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Psikanaliz alaninda yapisalciligin en 6nemli temsilcilerinden biri Jacques
Lacan’dir. Lacan, Sigmund Freud’un bilingdis1 kuramini Saussure’iin dilbilim ve
yapisalci diisiince ile iligkilendirerek yeniden yorumlamistir. Lacan’a gére bilingdis,
dil gibi yapilandirilmistir ve bireyin psikolojik siirecleri dilsel gostergeler sistemi
icerisinde sekillenmektedir. Bu nedenle bireyin kimlik olusumu, arzulari ve igsel
catigsmalar1 ancak dilsel ve simgesel diizen igerisindeki konumu dikkate alinarak
anlagilabilmektedir. Lacan’in yaklasimi, yapisalciligin psikanaliz alanindaki en
onemli uygulamalarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Lacan, 1998, s. 93).

Sosyoloji alaninda yapisalcilik, bireysel davraniglarin arkasinda yer alan
toplumsal yapilarin ve kurumsal iliskilerin incelenmesine odaklanmaktadir.
Yapisalct sosyologlar, toplumsal kurumlarin, normlarin, degerlerin ve ideolojik
sistemlerin bireylerin diisiince ve davranislarini nasil sekillendirdigini agiklamaya
caligmaktadir. Bu baglamda Louis Althusser’in ideolojik devlet aygitlar1 kurami,
toplumsal yapilarin bireyler iizerindeki belirleyici etkisini ortaya koyan Onemli
calismalardan biri olarak kabul edilmektedir. Althusser’in gore egitim, din, aile ve
medya gibi kurumlar, egemen ideolojinin yeniden iiretilmesini saglayan yapisal
mekanizmalar olarak iglev gormektedir.

Yapisalct yaklasimin etkileri mimarlik ve gorsel sanatlar alaninda da
goriilmektedir. Mimarlikta yapisalcilik, mekanlarin yalnizca fiziksel ve estetik
ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda toplumsal islevleri ve kiiltiirel anlamlariyla
birlikte degerlendirilmesini dngdérmektedir. Bu dogrultuda mimari yapilar, kendi
icerisinde anlam iireten ve toplumsal iligkileri yansitan sistemler olarak ele
alinmaktadir. Yapisalct mimarlik anlayisi, mekanin bigimi, islevi ve toplumsal
baglami arasindaki iligkilerin ¢oziimlenmesine odaklanmaktadir. Benzer sekilde film
ve sinema calismalarinda da yapisalcilik, anlatilarin ve gorsel gostergelerin altinda
bulunan yapisal diizenin ortaya ¢ikarilmasinda kullanilmaktadir. Yapisalct film
kuramecilari, filmleri bir gostergeler sistemi olarak degerlendirerek karakterler, olay
orgiisii, gorsel kodlar ve anlati kaliplar1 arasindaki iligkileri incelemektedir. Boylece
sinemasal anlatilarin yalnizca igerik diizeyinde degil, ayn1 zamanda onlar1 olugturan
yapisal orgilitlenme bicimleri agisindan da ¢éziimlenmesi miimkiin hale gelmektedir.

Yapisalc1 yaklasimin etkileri yalnizca dilbilim, antropoloji ve edebiyat
kuramiyla sinirh kalmamus; felsefe, tarih, siyaset bilimi, hukuk, iletisim ¢alismalari,
miizikoloji ve performans arastirmalar1 gibi bir¢ok disipline yayilmistir. Bu durum,

yapisalciligin farkl bilgi alanlarinda olgu ve siireclerin altinda yer alan orgiitlenme
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ilkelerini ortaya ¢ikarmaya yonelik kapsamli bir ¢éziimleme modeli sunmasindan
kaynaklanmaktadir. Yapisalci diisiince, goriiniirde birbirinden bagimsiz gibi goriinen
toplumsal ve kiltlirel olgularin, aslinda belirli iligkiler sistemi igerisinde anlam
kazandigim1 savunmaktadir. Bu nedenle yapisalcilik, disiplinler arasi niteligiyle
sosyal bilimlerde ve beseri bilimlerde 6nemli bir kuramsal paradigma haline
gelmistir.

Felsefe alaninda yapisalcilik, bilgi, anlam ve gergeklik kavramlarinin olusum
stireclerini agiklamak amaciyla kullanilmaktadir. Yapisalci diisiiniirlere gore bilgi ve
anlam, bireysel bilingten bagimsiz olarak isleyen dilsel ve sembolik sistemler
araciligiyla iiretilmektedir. Bu dogrultuda felsefi arastirmalar, bireysel 6znenin bilgi
iiretme kapasitesinden c¢ok, bilginin ortaya g¢ikmasini miimkiin kilan yapisal
kosullara ydnelmektedir. Ozellikle Michel Foucault’nun bilgi, iktidar ve sdylem
iligkileri tizerine gelistirdigi analizler, her ne kadar yapisalcilik sonrasi diiglince
icerisinde degerlendirilse de anlamin toplumsal sdylem sistemleri igerisinde
tiretildigini gdstermesi bakimindan yapisalci gelenegin 6nemli uzantilar1 arasinda
kabul edilmektedir (Foucault, 1993, s. 78-80).

Tarih aragtirmalarinda yapisalcilik, tarihsel olaylarin yalnizca kronolojik
siralanigina odaklanmak yerine, bu olaylarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yapilarin incelenmesini esas almaktadir. Yapisalci
tarih anlayisi, tarihsel degisimin ardinda bulunan uzun siireli yapisal siiregleri ortaya
cikarmaya caligmakta; boylece tarihsel olaylar1 belirli iligkiler agiin bir sonucu
olarak degerlendirmektedir. Bu yaklasim dogrultusunda tarihsel olgularin
aciklanmasinda bireysel aktorlerden ¢ok, yapisal kosullar ve kurumsal diizenlemeler
on plana ¢ikmaktadir.

Siyaset bilimi alaninda yapisalcilik, siyasal sistemlerin isleyisini belirleyen
kurumsal ve ideolojik mekanizmalarin incelenmesinde etkili olmustur. Yapisalci
siyaset kuramlari, devlet, iktidar, ideoloji ve siyasal sdylem gibi kavramlar
birbirleriyle iliskili yapilar olarak ele almakta ve bu yapilarin toplumsal diizenin
siirdiiriilmesindeki rollerini agiklamaya calismaktadir. Ozellikle Louis Althusser’in
ideolojik devlet aygitlar1 kurami, siyasal ve toplumsal yapilarin bireylerin diisiince
ve davranislari tizerindeki belirleyici etkisini agiklayan 6nemli yapisalci ¢alismalar
arasinda yer almaktadir (Althusser, 2003, s. 79-80).

Iletisim ve medya calismalar1 alaninda yapisalcilik, medya igeriklerinin

anlam iiretim siireglerini inceleyen temel yaklasimlardan biri olmustur. Yapisalci
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cozlimlemeler, medya metinlerini bir gostergeler sistemi olarak ele almakta ve bu
metinlerin hangi kodlar, simgeler ve anlatisal yapilar araciligiyla anlam iirettigini
ortaya koymay1 amacglamaktadir. Bu yaklasim, medya igeriklerinin yalnizca bilgi
aktaran araclar olmadigini; ayni zamanda toplumsal degerlerin, ideolojilerin ve
kiiltiirel normlarin yeniden {iiretildigi yapisal sistemler oldugunu gostermektedir.

Din arastirmalar1 ve mitoloji c¢aligmalarinda da yapisalcilik 6nemli bir
kuramsal zemin sunmaktadir. Ozellikle Lévi-Strauss’un mit ¢dziimlemeleri, farkli
kiltlirlerde goriilen mitolojik anlatilarin yiizeydeki farkliliklarina ragmen ortak
yapisal Oriintiiler tasidigini ortaya koymustur. Yapisalci yaklasim, dini anlatilarin ve
mitlerin yalnizca tarihsel veya teolojik igerikleriyle degil, ayn1 zamanda insan
zihninin evrensel isleyis bicimlerini yansitan yapisal Ozellikleriyle de
degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir (-Strauss, 2012, s. 49).

Hukuk alaninda yapisalcilik, hukuki metinlerin ve normatif sistemlerin
altinda bulunan iliskisel diizenin g¢dziimlenmesinde kullanilmaktadir. Yapisalci
hukuk anlayisi, hukuku yalnizca kurallar biitiinii olarak degil, toplumsal diizeni
sekillendiren ve anlam {ireten bir sistem olarak degerlendirmektedir. Bu dogrultuda
yasa metinleri, kavramlar ve hukuki sOylemler arasindaki iligkiler incelenerek
hukukun toplumsal yap1 igerisindeki islevi agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

Miizikoloji ve performans arastirmalarinda ise yapisalcilik, miiziksel ve
performatif iiriinlerin altinda bulunan orgiitlenme ilkelerinin ortaya ¢ikarilmasina
katki saglamaktadir. Miizikal eserler; ritim, melodi, armoni ve form gibi unsurlar
arasindaki iligkiler dogrultusunda ¢6ztimlenmekte, performanslar ise hareket, zaman,
mekan ve icra baglami arasindaki yapisal iliskiler cergevesinde
degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, sanat {irlinlerinin yalnizca estetik 6zelliklerini
degil, ayn1 zamanda anlam {iretim siireclerini de agiklamayr amaclamaktadir.
Ogzellikle dans arastirmalarinda yapisalc1 ¢dziimlemeler, hareket dizileri, ritmik
orgiitlenme, bigimsel yapilar ve icra diizenleri arasindaki iligkilerin ortaya
konulmasina olanak saglamaktadir.

Sonug olarak yapisalcilik, farkli disiplinlerdeki olgu ve siirecleri iliskisel bir
biitiinliik icerisinde degerlendiren kapsamli bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. Bu
yaklagim, toplumsal ve kiiltiirel fenomenlerin yalnizca goriiniir 6zelliklerine
odaklanmak yerine, onlarin olusumunu miimkiin kilan yapisal diizeni ve iliskiler
agini agiklamay1 amaclamaktadir. Anlamin bireysel unsurlardan degil, bu unsurlarin

icerisinde yer aldig1 sistemlerden kaynaklandig1 varsayimina dayanan yapisalcilik,
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sosyal bilimler ve beseri bilimlerde ¢oziimleme ve yorumlama siireglerine énemli
katkilar saglamistir. Bu yoniiyle yapisalci yaklagim, birey ile toplum, kiiltiir ile anlam
ve yapi ile islev arasindaki iligkilerin anlasilmasinda gii¢lii bir kuramsal ve yontemsel
perspektif sunmaktadir.

1.3.4.Islevsel Yapisalcilik

Islevsel yapisalcilik (Functional Structuralism), toplumsal yapilar ile bu
yapilarin toplumsal sistem igerisindeki islevleri arasindaki karsilikli iliskiyi
aciklamaya yonelik gelistirilen 6nemli sosyolojik yaklagimlardan biridir. Bu
yaklasim, yapisalciligin toplumsal diizeni agiklamaya yonelik kavramsal ¢ercevesi
ile islevselciligin toplumsal kurumlarin sistem igerisindeki rollerine iligkin
gorlislerini  bir araya getirerek, toplumsal sistemlerin nasil orgiitlendigini,
siirdiiriildiigiinii ve yeniden fiiretildigini agiklamay: amaclamaktadir. Islevsel
yapisalciliga gore toplum, birbirleriyle iligkili ve karsilikli bagimlilik igerisinde
bulunan kurumlardan, normlardan, degerlerden ve toplumsal iliskilerden olusan
biitiinlesik bir sistemdir.

Bu yaklasim dogrultusunda toplumsal yapilar, yalnizca bireylerin
davraniglarin1 diizenleyen mekanizmalar olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
sistemin devamliligini saglayan iglevsel unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Yap1
kavrami, toplumsal yasamin Orgiitlenmesini saglayan kurumsal ve iligkisel
diizenlemeleri ifade ederken; islev kavrami, s6z konusu yapilarin toplumsal sistemin
sirdliriilmesine yaptig1 katkilar1 agiklamaktadir. Dolayisiyla islevsel yapisalcilik,
toplumsal olgularin yalnizca nasil olustugunu degil, ayn1 zamanda neden varliklarini
stirdiirdiiklerini ve toplumsal biitiinliige hangi yollarla katki sagladiklarmi da
incelemektedir.

Islevsel yapisalci yaklagim, toplumu birbirleriyle baglantili pargalardan
olusan organik bir biitiin olarak ele almaktadir. Bu biitiin icerisinde yer alan her
toplumsal kurum ve yapi, sistemin genel isleyisine katkida bulunan belirli islevler
istlenmektedir. Toplumsal diizenin ve istikrarin korunabilmesi, bu yapilarin kendi
islevlerini yerine getirebilmesine baglidir. Buna gore toplumsal sistem igerisinde
meydana gelen herhangi bir aksama ya da islev kaybi, sistemin diger bilesenlerini de
etkileyerek toplumsal dengenin bozulmasina neden olabilmektedir (Parsons, 1949,
s. 98).

Islevsel yapisalciligin en énemli temsilcilerinden biri olan Talcott Parsons,

toplumsal sistemlerin varligini siirdiirebilmesi i¢in yerine getirilmesi gereken temel
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islevleri agiklamaya caligmigtir. Parsons’a gore her toplumsal sistem, siirekliligini
saglayabilmek amaciyla dort temel gereksinimi karsilamak zorundadir. AGIL
modeli olarak adlandirilan bu sistem; adaptasyon (Adaptation), hedeflere ulasma
(Gol Attakinden), biitiinlesme (Integration) ve Oriintii slirdiirme ya da gizil kalip
koruma (Ladence/Patern Mantinince) islevlerinden olugmaktadir. Adaptasyon,
sistemin cevresel kosullara uyum saglayabilme kapasitesini; hedeflere ulagma,
toplumsal amaglarin belirlenmesini ve gergeklestirilmesini; biitiinlesme, sistem
igerisindeki unsurlarin koordinasyonunu; oriintii siirdiirme ise toplumsal normlarn,
degerlerin ve kiiltiirel kaliplarin kusaktan kusaga aktarilmasini ifade etmektedir.
Parsons’a gore toplumsal kurumlar bu iglevlerden birini veya birkagini yerine
getirerek sistemin devamliliina katkida bulunmaktadir (Parsons, 1949, s. 99-102).

Islevsel yapisalciligin gelisimine onemli katkilar saglayan bir diger isim
Robert K. Merton ’dur. Merton, klasik islevselci yaklagimin toplumsal yapilarin her
zaman olumlu sonuglar dogurdugu yoniindeki varsayimini elestirerek daha esnek bir
kuramsal ¢erceve gelistirmistir. Bu dogrultuda “goriiniir islev”” (manifest function)
ve “gizli islev” (latent function) kavramlarini ortaya koymustur. Goriiniir islevler,
toplumsal kurumlarin bilingli ve amaglanan sonuglarini ifade ederken; gizli islevler,
farkinda olunmayan veya amaglanmayan sonuglar1 kapsamaktadir. Ayrica Merton,
bazi toplumsal yapilarin sistem agisindan olumsuz sonuglar iiretebilecegini belirterek
“islev bozuklugu” (dysfunctional) kavramini gelistirmistir. Bu yaklagim, toplumsal
kurumlarin yalnizca sistemin devamliligina katki saglayan unsurlar olmadigini, ayni
zamanda belirli kosullarda toplumsal gerilim ve ¢atismalarin kaynagi olabilecegini
de ortaya koymaktadir (Merton, 1938, s. 28-29).

Islevsel yapisalct yaklasimin uygulama alanlarindan biri de egitim
kurumudur. Bu perspektife gore egitim sistemi, toplumsal diizenin korunmasi ve
kilttirel siirekliligin saglanmasi agisindan temel islevlere sahip bir toplumsal
kurumdur. Egitim, bireylerin toplumsal normlari, degerleri ve davranis kaliplarini
O0grenmelerini saglayarak onlarin toplumsal yasama uyum gostermelerine katkida
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda toplumsal rol dagiliminin gergeklestirilmesi, kiiltiirel
mirasin aktarilmasi ve toplumsal biitiinlesmenin saglanmasi gibi islevleri yerine
getirmektedir. Bu nedenle egitim kurumu, islevsel yapisalct yaklasim igerisinde
toplumsal sistemin devamliligini saglayan temel mekanizmalardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Sonug olarak islevsel yapisalcilik, toplumsal kurumlar ile bu

kurumlarin yerine getirdigi islevler arasindaki iliskiyi agiklamaya c¢alisan biitiinciil
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bir kuramsal yaklasim sunmaktadir. Toplumsal diizenin, istikrarin ve siirekliligin
saglanmasinda toplumsal yapilarin listlendigi rollerin anlasilmasina olanak taniyan
bu yaklasim, sosyal bilimlerde toplumsal sistemlerin analizinde uzun yillar etkili
olmus temel kuramsal ¢ercevelerden biri olarak kabul edilmektedir. Halk bilimi ve
dans arastirmalar1 agisindan degerlendirildiginde ise islevsel yapisalcilik, danslarin
yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil; ayn1 zamanda toplumsal dayanigsma, kiiltiirel
aktarim, kimlik insas1 ve toplumsal biitiinlesme gibi islevleriyle birlikte ele
alinmasina imkan saglamaktadir. Aile kurumu islevsel yapisalciliga gore toplumsal
sistemin temel yapilarindan biridir. Aile; cocuklarin sosyallesmesi, kiiltiirel
degerlerin aktarilmasi, toplumsal normlarin Ggretilmesi ve toplumsal diizenin
devamliliginin saglanmasi gibi 6nemli islevleri yerine getirmektedir. Bu nedenle aile
yapilariin islevsel analizi, toplumsal sistemin siirdiiriilebilirligini anlamak
acisindan onemli goriilmektedir. Din, islevsel yapisalcilik yaklasiminda toplumsal
biitiinlesmeyi saglayan onemli kurumlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Din;
bireyler arasinda ortak degerler ve inan¢ sistemleri olusturarak toplumsal
dayanismayr giliclendirmekte ve toplumsal diizenin korunmasmna katkida
bulunmaktadir. Islevsel yapisalcilik, dinin toplumsal yap: iizerindeki birlestirici
etkisini ve normatif diizenin siirdiiriilmesindeki roliinii inceler.

Hukuk sistemi, islevsel yapisalcilik yaklasiminda toplumsal normlarin
korunmasini ve toplumsal diizenin siirdiiriilmesini saglayan islevsel bir yap1 olarak
ele alinmaktadir. Hukuk; bireyler arasindaki anlagsmazliklarin ¢6ziilmesi, toplumsal
normlarin pekistirilmesi ve toplumsal sistemin biitiinliigliniin korunmas1 gibi
islevleri yerine getirmektedir. Islevsel yapisalcilik yaklasimi, hukukun toplumsal
diizeni nasil sagladigin1 ve toplumsal yapinin igleyisine nasil katkida bulundugunu
analiz etmektedir (Merton, 1938, s. 99-100). islevsel yapisalcilik, toplumsal
yapilarin islevlerini ve bu islevlerin toplumsal diizenin siirdiiriilmesindeki roliinii
aciklamaya calisan 6nemli sosyolojik yaklasimlardan biridir. Talcott Parsons ve
Robert K. Merton gibi teorisyenler tarafindan gelistirilen bu yaklagim, toplumsal
sistemlerin nasil isledigini, toplumsal yapilarin bu sistem igerisindeki rollerini ve
toplumsal dengenin hangi mekanizmalar araciligiyla korundugunu analiz etmektedir.
Islevsel yapisalcilik yaklasimi, toplumsal yapilar1 bir biitiiniin parcalar1 olarak
degerlendirmekte ve her yapinin toplumsal sistemin devamlilig1 agisindan belirli bir

isleve sahip oldugunu savunmaktadir. Islevsel yapisalcilik genellikle toplumsal
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yapilarin denge saglayici islevlerine odaklanmakla birlikte, toplumsal degisim ve
yenilik siireglerini de islevsel bir ¢cer¢cevede degerlendirmektedir.

Bu yaklasima gore toplumsal degisim, mevcut yapilarin toplumsal ihtiyaglar
karsilamada yetersiz kalmasi ya da yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasi sonucunda
meydana gelmektedir. Toplumsal sistem, degisen kosullara uyum saglayabilmek i¢in
yeni yapilar gelistirmekte veya mevcut yapilarini yeniden diizenlemektedir. Ornegin
teknolojik gelismeler, toplumsal kurumlarin isleyisinde 6nemli doniisiimlere neden
olmakta ve bu doniigiimler toplumsal sistemin biitiinliigli lizerinde etkili olmaktadir
(Merton, 1938, s. 78-79).

Islevsel yapisalcilik yaklasimi, kiiltiirii ve ideolojiyi toplumsal sistemin
stirekliligini saglayan temel unsurlar arasinda degerlendirmektedir. Bu yaklagima
gore kiiltiir; toplumsal normlarin, degerlerin, inanglarin ve davranis kaliplarinin
kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan temel bir mekanizma olarak islev
gormektedir. Toplum iiyeleri arasinda ortak anlam diinyalarinin olugmasina katkida
bulunan kiiltiirel yapilar, toplumsal biitlinlesmenin ve diizenin siirdiiriilmesinde
onemli bir rol iistlenmektedir. Benzer sekilde ideolojiler de toplumsal diizeni
mesrulastiran ve mevcut toplumsal yapinin devamliligimmi destekleyen diistinsel
sistemler olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda islevsel yapisalcilik, kiiltiirel
ve ideolojik yapilarin toplumsal sistem igerisindeki konumlarint ve toplumsal
biitiinliigiin korunmasina yonelik katkilarini incelemektedir.

Egitim kurumu, islevsel yapisalc1 yaklasim icerisinde toplumsal sistemin
yeniden Uretimini saglayan en Onemli kurumsal yapilardan biri olarak kabul
edilmektedir. Egitim sistemi, bireylere yalnizca bilgi ve beceri kazandirmakla
kalmayip ayn1 zamanda toplumsal normlarin, degerlerin ve davranis oriintiilerinin
aktarilmasini da saglamaktadir. Bu siire¢ araciliiyla bireyler toplumsal rollere
hazirlanmakta, toplumsal yasama uyum saglamakta ve toplumun isleyisine etkin
bicimde katilabilmektedir. Ayrica egitim, bireylerin toplumsal konumlarini
belirleyen onemli mekanizmalardan biri olarak toplumsal hareketlilige katkida
bulunmakta ve farkli toplumsal kesimler arasinda biitiinlesmenin saglanmasina
yardimc1 olmaktadir. Bu nedenle islevsel yapisalcilik, egitim sistemini toplumsal
diizenin korunmasi ve kiiltiirel siirekliligin saglanmasi agisindan stratejik bir kurum
olarak degerlendirmektedir.

Go¢ olgusu da islevsel yapisalcilik agisindan toplumsal sistemin isleyisi

baglaminda ele alinmaktadir. Bu yaklasima gore gocg, toplumsal sistem igerisinde
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meydana gelen demografik, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin 6énemli bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Go¢ hareketleri, bazi durumlarda is giicli ihtiyacinin
karsilanmasi ve toplumsal sistem igerisindeki islevsel bosluklarin giderilmesi gibi
olumlu sonuglar dogurabilmekte; bazi durumlarda ise mevcut toplumsal yapi
iizerinde yeni uyum ve biitiinlesme sorunlar1 yaratabilmektedir. Islevsel yapisalci
perspektif, gocilin toplumsal kurumlar {izerindeki etkilerini, gogmenlerin toplumsal
entegrasyon siireglerini ve bu slireglerin toplumsal sistemin dengesi lizerindeki
sonuglarini incelemektedir (Parsons, 1949, s. 68).

Toplumsal normlar ve hukuk sistemi, toplumsal diizenin siirdiiriilmesini
saglayan temel yapisal mekanizmalar arasinda yer almaktadir. Toplumsal normlar,
bireylerin davranislarini diizenleyerek toplumsal yasamin dngoriilebilir ve istikrarl
bicimde siirdiiriilmesine katki saglarken; hukuk sistemi, toplumsal iliskileri belirli
kurallar ¢er¢evesinde diizenleyerek toplumsal ¢atismalarin ¢oziimiine ve toplumsal
biitiinliigiin korunmasina hizmet etmektedir. Islevsel yapisalcilik, normlar ve hukuk
arasindaki iliskiyi toplumsal diizenin korunmasi agisindan degerlendirmekte ve bu
yapilarin toplumsal sistemin siirekliligine yaptig1 katkilar1 agiklamaya ¢alismaktadir.

Sanat ve estetik sistemler de islevsel yapisalcilik igerisinde toplumsal
yasamin Onemli bilesenleri olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasima gore sanat,
yalnizca estetik bir iretim alani degil; ayn1 zamanda toplumsal degerlerin
aktarilmasin1 saglayan, kolektif kimligin gili¢lendirilmesine katkida bulunan ve
bireylerin toplumsal gercekligi anlamlandirmalarina yardimci olan bir kurum niteligi
tasimaktadir. Sanatsal {iretimler, toplumun ortak hafizasinin korunmasina, kiiltiirel
stirekliligin saglanmasina ve toplumsal deneyimlerin sembolik bigimlerde ifade
edilmesine olanak tanimaktadir. Bu nedenle islevsel yapisalcilik, sanatin toplumsal
sistem igerisindeki islevlerini ve kiiltiirel biitiinlesmeye yonelik katkilarin1 6nemli
bir inceleme alan1 olarak degerlendirmektedir.

Toplumsal hareketler ve kolektif eylemler ise islevsel yapisalct yaklasim
acisindan toplumsal sistemde meydana gelen gerilimlerin ve doniistimlerin
gostergeleri olarak ele alinmaktadir. Her ne kadar islevsel yapisalcilik toplumsal
diizen ve istikrar kavramlarina oncelik verse de toplumsal hareketlerin mevcut
yapisal sorunlarin goriiniir hale gelmesinde ve sistemin yeniden diizenlenmesinde
onemli roller iistlenebilecegini kabul etmektedir. Bu dogrultuda toplumsal
hareketler, yalnizca toplumsal dengeyi tehdit eden unsurlar olarak degil; ayni

zamanda sistemin degisen kosullara uyum saglamasini miimkiin kilan mekanizmalar
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olarak da degerlendirilebilmektedir. Boylece islevsel yapisalcilik, toplumsal degisim
ile toplumsal diizen arasindaki iligskiyi agiklamaya calisan kapsamli bir kuramsal
¢erceve sunmaktadir.

Sonug olarak islevsel yapisalcilik, toplumsal kurumlarin ve kiiltiirel yapilarin
toplumsal sistem icerisindeki iglevlerini agiklamaya yonelik biitiinciil bir yaklagim
ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, toplumu birbirleriyle iliskili yapilardan olusan bir
sistem olarak degerlendirmekte ve her yapinin toplumsal biitiinlesme, diizen ve
siireklilik a¢isindan {istlendigi rolleri incelemektedir. Halk bilimi ve dans
aragtirmalart baglaminda degerlendirildiginde ise islevsel yapisalcilik, danslarin
yalnizca estetik ve bigimsel 6zelliklerini degil; ayn1 zamanda toplumsal dayanisma,
kiiltiirel aktarim, kimlik insasi, aidiyet duygusunun gii¢clendirilmesi ve toplumsal
bellegin korunmasi gibi islevlerini de agiklamada onemli bir kuramsal zemin
sunmaktadir.

Etnik ve kiiltiirel cesitlilik, islevsel yapisalct yaklasimin toplumsal
biitiinlesme ve toplumsal diizen baglaminda ele aldig1 temel arastirma alanlarindan
biridir. Bu yaklasima gore farkli etnik ve kiiltiirel gruplarin bir arada bulundugu
toplumlarda toplumsal sistemin siirekliligi, s6z konusu gruplarin ortak normlar,
degerler ve kurumsal yapilar etrafinda biitiinlesebilmesine baghdir. Islevsel
yapisalcilik, farklr kiiltiirel topluluklarin toplumsal sisteme entegrasyon siireglerini,
toplumsal uyumun hangi mekanizmalar araciligiyla saglandigimi ve Kkiiltiirel
farkliliklarin toplumsal dayanisma tizerindeki etkilerini incelemektedir (Parsons,
1991, s. 102-103). Bu dogrultuda ¢ok kiiltiirlii toplumlarda sosyal uyumun nasil
stirdiiriildiigii, etnik ve kiiltiirel ¢esitliligin toplumsal biitiinlesmeye katkilar1 ile
toplumsal gerilim ve catisma potansiyeli arasindaki iliskiler islevsel yapisalct
¢oziimlemelerin 6nemli inceleme konulari arasinda yer almaktadir (Merton, 1938, s.
72-73).

Kiiltiirel miras unsurlart ve anitsal yapilar da toplumsal sistemin
devamliligin1 destekleyen Onemli yapilar olarak degerlendirilmektedir. Tarihi
yapilar, miizeler, anitlar ve diger kiiltiirel miras unsurlari, toplumlarin ortak gecmise
iliskin kolektif hafizalarinin korunmasina katki saglamakta ve toplumsal kimligin
yeniden iiretilmesinde dnemli islevler iistlenmektedir. Islevsel yapisalci yaklagim,
kiiltiirel mirasin yalnizca gegmise ait degerlerin korunmasini saglayan unsurlar
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal aidiyet duygusunu giiclendiren, kiiltiirel

stirekliligi destekleyen ve toplumsal dayanismay: pekistiren yapilar olarak
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degerlendirmektedir. Bu nedenle kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi, toplumsal biitlinlesmenin siirdiiriilmesine katki saglayan 6nemli bir
toplumsal islev olarak kabul edilmektedir.

Dil, islevsel yapisalcilik igerisinde toplumsal sistemin temel biitiinlestirici
unsurlarindan biri olarak ele alinmaktadir. Toplumsal iletisimin gerceklestirilmesini
saglayan dil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin, degerlerin ve kiiltiirel bilgilerin
kusaktan kusaga aktarilmasinda merkezi bir role sahiptir. Bu yoniiyle dil, yalnizca
bireyler arasindaki iletisimi saglayan bir ara¢ degil; toplumsal diizenin
siirdiiriilmesine katki saglayan islevsel bir kurum niteligi tasimaktadir. Islevsel
yapisalcilik, dilin toplumsal yapi igerisindeki islevlerini inceleyerek dilsel pratiklerin
toplumsal kimliklerin olusumuna, grup aidiyetlerinin giiglenmesine ve toplumsal
iligkilerin diizenlenmesine nasil katki sagladigini agiklamaya calismaktadir. Ayrica
dilsel cesitliligin toplumsal uyum iizerindeki etkileri, dil ile toplumsal tabakalagma
arasindaki iligkiler ve dilin kiiltiirel kimligin korunmasindaki rolii de bu yaklagim
cergevesinde degerlendirilmektedir.

Sonug¢ olarak islevsel yapisalcilik, toplumsal yapilarin islevlerini ve bu
yapilarin toplumsal sistemin devamliligi lizerindeki etkilerini agiklamaya yonelik
kapsamli bir kuramsal g¢er¢eve sunmaktadir. Bu yaklagim, toplumu birbirleriyle
iligkili ve karsilikli bagimlilik icerisinde bulunan yapilardan olusan biitiinciil bir
sistem olarak degerlendirmekte; toplumsal diizenin, istikrarin ve biitiinlesmenin
hangi mekanizmalar aracilifiyla siirdiiriildiigiinii ortaya koymay1 amaclamaktadir.
Toplumsal kurumlarin ve kiiltiirel yapilarin yerine getirdikleri islevler, sistemin
stirekliliginin temel kosullar1 olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte islevsel
yapisalcilik, toplumsal degisim siireclerini, kiiltiirel dontigiimleri ve toplumsal
gerilimleri de sistemin yeniden dengelenmesine katki saglayan dinamikler olarak ele
almaktadir. Bu yoniiyle yaklagim, toplumsal olgularin yalnizca yapisal 6zelliklerini
degil, ayn1 zamanda bu yapilarin toplumsal yasam icerisindeki islevlerini de
aciklayan dnemli bir kuramsal perspektif sunmaktadir (Merton, 1938, s. 42).

Halk bilimi ve dans arastirmalari agisindan degerlendirildiginde islevsel
yapisalcilik, geleneksel danslarin yalnizca bigimsel 6zelliklerine odaklanmak yerine,
bu danslarin toplumsal yasam igerisindeki islevlerini de agiklamaya olanak
tanimaktadir. Bu baglamda halk danslari; kiiltiirel kimligin korunmasi, toplumsal
dayanismanin giiclendirilmesi, kusaklar arasi kiiltiirel aktarimin saglanmasi ve

kolektif bellegin siirdiiriilmesi gibi islevleri bakimindan degerlendirilmektedir.
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Dolayistyla islevsel yapisalcilik, geleneksel danslarin toplumsal sistem igerisindeki
yerini ve kiiltiirel stireklilige olan katkilarin1 anlamlandirmada 6énemli bir kuramsal
¢erceve sunmaktadir.

1.3.5.Post-Yapisalcihik

Post-yapisalcilik (Post-Structuralism), 1960’11 yillardan itibaren yapisalct
diisiincenin temel varsayimlarina yonelik elestiriler dogrultusunda gelisen ve sosyal
bilimler ile beseri bilimler lizerinde 6nemli etkiler yaratan kuramsal bir yaklagimdir.
Yapisalciligin anlami belirleyen evrensel, diizenli ve sabit yapilarin varligina iliskin
goriisiine kars1 ¢ikan post-yapisalcilik, toplumsal ve kiiltiirel olgularin stirekli
degisim ve doniisiim icerisinde oldugunu savunmaktadir. Bu yaklasima gore anlam,
onceden belirlenmis ve de§ismez yapilardan kaynaklanmamakta; aksine tarihsel,
kiiltiirel ve toplumsal baglamlar igerisinde siirekli olarak yeniden iiretilmektedir.
Dolayisiyla post-yapisalcilik, anlamin tek, kesin ve evrensel olmadigi; cogul,
dinamik ve yoruma agik bir nitelik tasidigi goriisiinii benimsemektedir.

Post-yapisale1 diistintirler, yapisalciligin toplumsal ve kiiltiirel sistemleri
aciklarken basvurdugu sabit yapi anlayisini sorgulayarak, yapilarin da tarihsel
siiregler igerisinde doniisen ve yeniden kurulan olusumlar oldugunu ileri
siirmektedirler. Bu dogrultuda toplumsal gergeklik, duragan ve degismez iliskiler
sistemi olarak degil; siirekli yeniden liretilen anlamlar, sdylemler ve iktidar iligkileri
biitlinii olarak degerlendirilmektedir. Anlamin olusumu yalnizca metnin veya
sOylemin kendi igerisinde bulunan yapisal Ozelliklere bagli degildir; anlam,
yorumlayicit 6zne, toplumsal baglam ve tarihsel kosullar arasindaki etkilesim
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle post-yapisalcilik, anlamin kesin bigimde
sabitlenebilecegi diisiincesini reddetmekte ve her yorumun yeni anlam iiretim
stireclerine kap1 araladigin1 savunmaktadir.

Post-yapisalcr diisiincenin temel kavramlarindan biri sdylemdir. Soylem,
yalnizca dilsel ifadeler biitiinii degil; aym1 zamanda bilgi, iktidar ve toplumsal
pratiklerin tiretildigi ve yeniden iiretildigi bir alan olarak degerlendirilmektedir Bu
yaklasim dogrultusunda sdylemler, toplumsal ger¢ekligi yansitan araglar olmaktan
ziyade, gercekligi kuran ve bicimlendiren yapilar olarak kabul edilmektedir.
Soylemler araciligiyla belirli bilgi bi¢imleri mesrulastirilmakta, belirli kimlikler insa
edilmekte ve belirli iktidar iligkileri yeniden iiretilmektedir. Bu nedenle post-

yapisalcilik, toplumsal olgularin anlasilabilmesi i¢in sdylemlerin nasil iiretildiginin
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ve hangi iktidar iliskileriyle baglantili oldugunun incelenmesi gerektigini
savunmaktadir.

Post-yapisalciligin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Jacques Derrida,
yapisalciligin  temel varsayimlarini elestirerek yeni bir diislinsel perspektif
gelistirmistir. Derrida, yapisalci diisiincenin temelinde yer alan “merkez” kavramini
sorgulayarak, herhangi bir yapimin anlamini belirleyen degismez ve ayricalikli bir
merkezin varligia karsi ¢cikmistir (Derrida, 1982, s. 71-72). Ona gore yapisalcilik,
tim yapiy1 diizenleyen sabit bir anlam merkezinin bulundugu varsayimina
dayanmaktadir. Ancak bu varsayim, anlamin kesin bi¢imde belirlenebilecegi
diisiincesini beraberinde getirmektedir. Derrida ise anlamin hi¢gbir zaman tam olarak
sabitlenemeyecegini ve her zaman yeni yorumlara ag¢ik oldugunu ileri siirmektedir
(Derrida, 1982, s. 78-79).

Derrida’nin  gelistirdigi “yapbozum” (deconstruction) yaklagimi, post-
yapisalct diisiincenin en etkili yontemlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Yapbozum, metinlerde ve diisiince sistemlerinde gizlenmis bulunan ¢eliskileri,
belirsizlikleri ve hiyerarsik karsitliklar1 goriiniir kilmay1 amaclayan elestirel bir
¢oziimleme yontemidir. Bu yaklasim, metinlerin tek ve degismez bir anlam
tasimadigini; aksine farkli yorumlara acik c¢ok katmanli yapilar oldugunu
savunmaktadir. Derrida, 6zellikle Bat1 diigiincesinde yaygin olarak kullanilan akil-
duygu, erkek-kadin, merkez-¢cevre, konusma-yazi ve zihin-beden gibi ikili
karsithiklarin esit iligkiler tizerine kurulmadigini; bu karsitliklar igerisinde bir
unsurun digerine iistlin konumda yerlestirildigini ileri stirmektedir. Yapbozum
yontemi, bu hiyerarsik diizeni sorgulayarak anlamin nasil {retildigini ve nasil
yeniden yapilandirildiini ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadir (Derrida, 1982, s. 82-
83)

Derrida’nin post-yapisalci diisiinceye kazandirdigi bir diger 6nemli kavram
ise “différance” tir. Saussure’iin gosteren ve gosterilen ayrimini yeniden
degerlendiren  Derrida,  dilsel  gostergelerin  anlami  kesin  bigimde
sabitleyemeyecegini savunmaktadir. Ona gore bir gostergenin anlami, yalnizca
baska gostergelerle kurdugu farklilik iliskileri icerisinde ortaya ¢ikmakta ve higbir
zaman tamamlanmig bir anlam diizeyine ulasamamaktadir. Différance kavrami, hem
“farklilasma” hem de “erteleme” anlamlarini igermekte; anlamin siirekli baska

gostergelere gonderme yaparak ertelendigini ifade etmektedir. Boylece anlam, higbir
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zaman tam anlamiyla yakalanamayan ve siirekli yeniden iiretilen bir siire¢ haline
gelmektedir (Derrida, 1982, s. 104-105).

Post-yapisalciligin gelisimine 6nemli katkilar saglayan bir diger diisiiniir
Michel Foucault’dur. Foucault, bilgi, iktidar ve sdylem arasindaki iligkileri
inceleyerek toplumsal gercekligin tarihsel siiregler icerisinde nasil kuruldugunu
aciklamaya calismigtir. Foucault’ya gore bilgi ve iktidar birbirinden bagimsiz
degildir; aksine karsilikli olarak birbirlerini iiretmekte ve desteklemektedir. Bu
nedenle herhangi bir donemde dogru, normal veya mesru kabul edilen bilgi bigimleri,
belirli iktidar iligkilerinin iirlinlidiir. Foucault’nun sdylem analizleri, toplumsal
kurumlarin, bilgi sistemlerinin ve kimlik kategorilerinin tarihsel olarak nasil insa
edildigini ortaya koyarak post-yapisalci diisiincenin gelisimine 6nemli katkilar
saglamistir (Foucault, 1993, s. 80).

Sonu¢ olarak post-yapisalcilik, anlamin sabit ve evrensel yapilardan
kaynaklandig1 yoniindeki yapisalci varsayimlari sorgulayarak toplumsal ve kiiltiirel
olgularin ¢ogul, degisken ve tarihsel niteligini vurgulayan elestirel bir kuramsal
yaklagim ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, anlamin, kimligin ve toplumsal
gercekligin stirekli yeniden iiretildigini savunmakta; sdylem, iktidar, farklilik ve
yorum kavramlarini ¢éziimlemelerinin merkezine yerlestirmektedir. Halk bilimi ve
dans aragtirmalar1 baglaminda degerlendirildiginde ise post-yapisalcilik, geleneksel
danslarin tek bir anlam ya da kimlik kategorisi igerisinde agiklanamayacagini; bu
danslarin tarihsel siirecler, kiiltiirel etkilesimler, sdylemsel pratikler ve toplumsal gii¢
iliskileri dogrultusunda siirekli yeniden yorumlanan kiiltiirel yapilar oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu yonilyle post-yapisalcilik, geleneksel danslarin degisen
anlamlarini, kimlik insa siire¢lerini ve kiiltiirel temsillerini incelemede 6nemli bir
kuramsal perspektif sunmaktadir.

Foucault’ya gore bilgi ve iktidar birbirinden ayr1 disiliniillemeyen
kavramlardir. Bilgi yalmizca gergegi kesfetmeye yonelik nesnel bir arac¢ degil; ayni
zamanda iktidar iliskilerini kuran, siirdliren ve mesrulastiran bir mekanizma olarak
islev gormektedir. Bu baglamda bilgi, belirli toplumsal diizenlerin devamliliini
saglamak amaciyla kullanilmakta ve iktidar iliskileri tarafindan sekillendirilmektedir
(Foucault, 1993, s. 90-91). Foucault’nun bu yaklasimi, bilgi ile iktidar arasindaki
iligkinin tarihsel ve toplumsal siire¢ler igerisinde dinamik bi¢cimde nasil olustugunu

aciklamaktadir.
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Foucault’nun diislincesinde “sdylem” kavrami merkezi bir yere sahiptir.
Soylem, yalmizca dilsel ifadeler biitiinii degil; ayni zamanda bilgi iiretimini,
toplumsal normlar1 ve iktidar iliskilerini sekillendiren bir yap1 olarak
degerlendirilmektedir. Soylemler, toplumsal gercekligin kurulmasinda etkili olmakta
ve belirli iktidar iligkilerini mesrulagtirmaktadir. Foucault, sdylemlerin hangi bilgi
tiirlerini gecerli kabul ettigini, toplumsal normlar1 nasil olusturdugunu ve bazi bilgi
bigimlerini nasil disladigini incelemektedir. Ona gore sdylemler, belirli toplumsal
diizenlerin stirdiiriilmesinde onemli bir islev iistlenmektedir (Foucault, 1993, s. 99).

Foucault ayrica modern toplumlarda disiplin ve gdzetim mekanizmalarinin
bireyler iizerindeki etkisini incelemistir. Ona goére modern toplum, bireyleri
denetlemek ve normallestirmek amaciyla karmasik disiplin sistemleri gelistirmistir.
Okullar, hastaneler, hapishaneler ve benzeri kurumlar araciligiyla birey davranislar
diizenlenmekte ve toplumsal normlara uygun bireyler olusturulmaktadir. Gozetim
mekanizmasi, bireylerin siirekli denetlenmesi yoluyla toplumsal diizenin
korunmasini saglamaktadir.

Foucault’'nun gelistirdigi “biyopolitika” kavrami ise modern devletlerin
niifusun biyolojik yasam siireclerini nasil yonettigini agiklamaktadir. Biyopolitika;
dogum oranlari, saglik, hijyen, cinsellik ve lireme gibi alanlarin devlet politikalar
aracilifiyla denetlenmesini ifade etmektedir.

Bu yaklasim, modern iktidarin yalnizca bireylerin davranislarini degil; ayni
zamanda bedenlerini ve yasam siireclerini de yoOnetmeye calistigin1 ortaya
koymaktadir (Foucault, 1993, s. 109-110).

Foucault’'nun  c¢alismalari,  post-yapisalciligin =~ temel  ilkelerinin
sekillenmesinde onemli rol oynamistir. Foucault, toplumsal yapilarin ve kimliklerin
sabit olmadigini; tarihsel siirecler icerisinde siirekli yeniden {iretildigini
savunmaktadir. Ayrica iktidarin yalnizca baskic1 bir giic olmadigini, ayn1 zamanda
bilgi, sdylem ve toplumsal normlar araciligiyla bireyleri sekillendiren iiretici bir
mekanizma oldugunu ileri stirmektedir (Foucault, 1993, s. 49).

Bu yaklagim, post-yapisalciligin toplumsal yapilar1 evrensel ve degismez
yapilar olarak géormek yerine, tarihsel siirecgler igerisinde doniisen dinamik yapilar
olarak degerlendirmesine onemli katki saglamistir (Foucault, 1993, s. 54).

Julia Kristeva post-yapisalcilik alaninda onemli katkilar sunan filozof,
edebiyat elestirmeni, psikanalist ve feminist teorisyenlerden biridir. Kristeva’nin

caligmalar1 6zellikle dil, kimlik, psikanaliz, feminizm ve edebiyat kurami iizerine
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yogunlagmaktadir. Post-yapisalcilik cergevesinde Kristeva, dilin ve metinlerin
anlamlarmin sabit olmadigini; anlamin siirekli yeniden iiretildigini savunmaktadir
(Kristeva, 1982, s. 38-39).

Post-yapisalci diisiincenin énemli temsilcilerinden biri olan Julia Kristeva,
dil, psikanaliz, gdstergebilim ve feminist kuram alanlarinda gelistirdigi goriislerle
post-yapisalciligin kuramsal ¢ergevesine onemli katkilar saglamistir. Kristeva’nin
diisiincesi, anlamin sabit ve degismez yapilara dayandigi yoniindeki yapisalci
varsayimlari sorgulamakta ve anlam iiretim siire¢lerinin ¢ok katmanli, dinamik ve
stirekli dontlisiim igerisinde oldugunu ileri siirmektedir. Bu dogrultuda Kristeva,
dilsel ve kiiltiirel yapilarin yalnizca toplumsal kurallarla degil, ayn1 zamanda
bilin¢dis1 siiregler ve 6znenin psikolojik deneyimleriyle birlikte degerlendirilmesi
gerektigini savunmaktadir.

Kristeva’nin post-yapisalct diisiinceye kazandirdigi en 6nemli kavramlardan
biri “Kristeva, dilsel” (Kristeva, dilsel) kavramidir. Kristeva’ya gore hi¢gbir metin
biitiiniiyle 6zglin ve bagimsiz degildir; her metin, kendisinden Once iiretilmis
metinlerin izlerini tagimakta ve diger metinlerle kurdugu iligkiler araciligiyla anlam
kazanmaktadir. Bu nedenle anlam, tek bir metnin sinirlari igerisinde ortaya ¢ikan
kapali bir yapt degil; farkli metinler, sdylemler ve kiiltiirel kodlar arasindaki
etkilesim sonucunda olusan dinamik bir siirectir. Kristeva, dilsel yaklasimi, anlamin
stirekli yeniden iiretildigini ve her okuma siirecinde farkli yorumlara acik hale
geldigini gostermektedir. Boylece Kristeva, yapisalciligin metni kapali bir sistem
olarak degerlendiren anlayisina karsi ¢ikarak metinlerin ¢ok katmanli ve iligkisel
dogasini vurgulamaktadir.

Kristeva’nin gelistirdigi bir diger onemli kavram ise “abject” (igreng,
dislanan veya reddedilen) kavramidir. Abject, bireyin kimlik olusum siirecinde
benlik smirlarinin disinda birakilan, bastirilan ve reddedilen unsurlari ifade
etmektedir. Kristeva’ya gore birey, 6znelesme siirecinde kendisini belirli siirlar
aracilifiyla tanimlamakta ve bu smurlarin diginda kalan unsurlar dislayarak
kimligini olusturmaktadir. Ancak diglanan bu unsurlar tamamen ortadan
kalkmamakta; aksine bireysel ve toplumsal yasam igerisinde stirekli geri donerek
kimlik sinirlarint yeniden sorgulatmaktadir. Bu nedenle abject kavrami, yalnizca
bireysel psikolojiyi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel diizenlerin ve toplumsal normlarin
olusum siireglerini agiklamada da oOnemli bir kuramsal arag olarak

degerlendirilmektedir (Kristeva, 1982, s. 67-68).
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Kristeva, psikanalitik kuram ile feminist diisiinceyi bir araya getirerek
kadinlik, annelik ve Oznelesme siirecleri {izerine de O©nemli ¢aligmalar
gergeklestirmistir. Onun yaklasiminda dil, yalnizca anlam aktaran bir sistem degil;
ayn1 zamanda Oznenin olusumunda etkin rol oynayan dinamik bir siirectir. Bu
dogrultuda Kristeva, dili “semiyotik” (semiotic) ve “sembolik” (symbolic) olmak
tizere iki temel boyut ilizerinden agiklamaktadir. Semiyotik boyut, dil Oncesi
deneyimlerle, bedenle ve Ozellikle anne-cocuk iliskisiyle baglantili olup ritmik,
duygusal ve sezgisel siirecleri ifade etmektedir. Sembolik boyut ise toplumsal
diizeni, dilsel kurallar1 ve anlam sistemlerini temsil etmektedir. Kristeva’ya gore
Oznenin olusumu ve anlam iiretimi, bu iki boyut arasindaki siirekli etkilesim ve
gerilim sonucunda gergeklesmektedir (Kristeva, 1982, s. 97).

Kristeva’nin kuramsal cercevesinde Onemli bir yere sahip olan ‘“chora”
kavrami, Platon’un ayn1 adli kavramindan hareketle yeniden yorumlanmistir. Chora,
bireyin heniiz dilsel 6zne haline gelmedigi, biling 6ncesi ve diizenlenmemis
deneyimler alanimni ifade etmektedir. Bu alan, semiyotik siireclerin yogun
olarakhissedildigi, ritmik ve bedensel deneyimlerin 6n plana ¢iktig1 bir olusum
evresi olarak degerlendirilmektedir. Kristeva, chora kavrami araciligryla semiyotik
ile sembolik diizen arasindaki gecisi agiklamaya calismakta ve 6znenin dilsel kimlik
kazanma siirecinin bu gegis iizerinden sekillendigini savunmaktadir.

Post-yapisalciligin bir diger 6nemli temsilcisi olan Jean Baudrillard ise
ozellikle modern toplumlarda gergeklik, temsil ve tiiketim iligkileri iizerine
gelistirdigi kuramlarla taninmaktadir. Baudrillard’in ¢alismalari, cagdas toplumlarda
gerceklik algisinin  medya, teknoloji ve tiikketim kiiltiirii tarafindan nasil
doniistiiriildiigiinii agiklamaya odaklanmaktadir. Ona gdre modern toplumlarda
gerceklik, giderek temsiller ve imgeler araciligiyla kurulmakta; boylece gercek ile
temsil arasindaki sinirlar belirsizlesmektedir.

Baudrillard’in  kuramimin merkezinde yer alan “simiilasyon” kavrami,
gercekligin yeniden iiretilmesi ve temsil edilmesi siireclerini ifade etmektedir. Ancak
Baudrillard’a gore simiilasyon yalnizca gergekligin bir kopyas: degildir; zamanla
gercekligin yerini alan ve kendi basina isleyen yeni bir gerceklik bicimine
dontismektedir. Bu durum, onun “hipergergeklik™ (hyperreality) olarak adlandirdig:
olgunun ortaya c¢ikmasina neden olmaktadir. Hipergerceklik, gergek ile temsil
arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 ve bireylerin gergekligi temsiller aracilifiyla

deneyimledigi bir durumu ifade etmektedir (Baudrillard, 2005, s. 86-87).
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Baudrillard, tiiketim toplumuna iligskin ¢éziimlemelerinde tiiketimin yalnizca
ekonomik bir faaliyet olmadigini, aym1 zamanda toplumsal anlam ve kimlik
tiretiminin temel araglarindan biri haline geldigini ileri siirmektedir. Ona gore
bireyler, tiikketim nesnelerini yalnizca kullanim degerleri i¢in degil; toplumsal statii,
aidiyet ve kimlik gostergeleri olarak da tiiketmektedirler. Boylece tiiketim, modern
toplumlarda bireylerin kendilerini ifade ettikleri ve toplumsal konumlarini
belirledikleri sembolik bir sisteme donlismektedir (Baudrillard, 2005, s. 93-94).

~ 1 o6e

Baudrillard’in gelistirdigi “simiilakr” kavrami ise ger¢ekligin yerini alan ve
artik herhangi bir 6zgiin gerceklige gonderme yapmayan imgeleri ifade etmektedir.
Simiilakrlar, baslangicta gergekligin temsilleri olarak ortaya g¢ikmakta; ancak
zamanla kendi baslarina bir gergeklik iiretmektedirler. Bu siire¢ sonucunda bireyler,
gercek olan ile temsil edilen arasindaki ayrimi yapmakta zorlanmakta ve
hipergercgeklik igerisinde yasamlarini siirdiirmektedirler. Baudrillard ayrica medya
ve ideolojik sdylemlerin bu siirecte oynadigi rolii elestirel bir bakis acgisiyla
incelemis; medya tarafindan iretilen temsillerin toplumsal gergekligin algilanis
bicimini doniistlirdiigiinii ileri stirmiistiir (Baudrillard, 2005, s. 102-103).

Sonu¢ olarak Kristeva ve Baudrillard, post-yapisalct diistincenin farkli
yonlerini temsil eden iki nemli kuramci olarak degerlendirilmektedir. Kristeva, dil,
Oznelesme, bilingdisi ve metinlerarasilik kavramlari tizerinden anlamin ¢ogullugunu
aciklarken; Baudrillard, simiilasyon, simiilakr ve hipergerceklik kavramlari
araciligiyla modern toplumlarda ger¢ekligin doniisiimiinii analiz etmektedir. Her iki
diisiiniir de anlamin, kimligin ve toplumsal ger¢ekligin sabit yapilardan degil; siirekli
yeniden iretilen sdylemsel ve kiiltiirel siire¢lerden olustugunu savunarak post-
yapisalct kuramin gelisimine onemli katkilar saglamislardir.

Baudrillard’a gore modern toplumlarda gergeklik, bireylerin dogrudan
deneyimledigi somut bir olgu olmaktan giderek uzaklagsmis ve medya, teknoloji ile
titketim kiiltiirii tarafindan yeniden iiretilen temsiller sistemi icerisinde sekillenmeye
baslamistir. Bu siirecte bireyler, ger¢ekligi dogrudan deneyimlemek yerine, medya
tarafindan iiretilen gostergeler ve imgeler araciligiyla algilamaktadir. Baudrillard, bu
durumu gergek ile temsil arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi ve temsillerin
gercekligin yerini almasi olarak agiklamaktadir. Ona gore cagdas toplumlarda
bireylerin gerceklik algis1 giderek simiilasyonlar tarafindan belirlenmekte ve boylece
hipergergeklik olarak adlandirilan yeni bir toplumsal durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu

yoOniiyle Baudrillard’in ¢alismalari, medya, kiiltiir, tiiketim ve temsil iligkilerinin
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¢ozlimlenmesinde 6nemli kuramsal katkilar sunmus; 6zellikle postmodern toplum
tartismalarinda etkili bir referans noktasi haline gelmistir (Baudrillard, 2005, s. 120-
121)

Post-yapisalci diisiincenin bir diger onemli temsilcileri olan Gilles Deleuze
ve Félix Guattari ise toplumsal ve kiiltiirel yapilari duragan ve merkezi sistemler
olarak degerlendiren yaklagimlara karsi ¢ikarak ¢oklu, degisken ve akigkan iligkiler
agina dayali bir kuramsal ¢erceve gelistirmislerdir. Bu dogrultuda ortaya koyduklar
“Rizom” (rhizome) kavrami, hiyerarsik bir merkezden bagimsiz olarak farkli yonlere
dogru gelisebilen, ¢oklu baglantilar ve iligkiler {izerinden isleyen dinamik bir
orgiitlenme modelini ifade etmektedir. Prizmatik yap1 anlayisi, dogrusal ve merkezi
orgiitlenme bigimlerinin aksine, silirekli degisen ve yeniden kurulan iliskiler agina
vurgu yapmakta; boylece yapisalciligin duragan yapi anlayisina alternatif bir
perspektif sunmaktadir (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 37-38).

Toplumsal yasam, sabit kimlikler ve degismez yapilar {izerinden degil,;
siirekli hareket halindeki akislar, farklilasmalar ve doniisiimler iizerinden
anlasilmalidir. Bu nedenle kimlikler, kiiltiirel anlamlar ve toplumsal iliskiler 6nceden
belirlenmis yapilardan ziyade, siirekli yeniden {iiretilen ve degisen siiregler olarak
degerlendirilmektedir (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 79).

Benzer sekilde Guattari de bireysel ve toplumsal arzularin yalnizca 6znel
stiregler olmadigini; ekonomik, siyasal ve kiiltiirel iliskiler tarafindan sekillendirilen
toplumsal iiretim siirecleriyle baglantili oldugunu ileri stirmektedir. Bu dogrultuda
gelistirdigi “arzu makinesi” kavrami, arzunun bireysel psikolojinin sinirlarini agarak
toplumsal iliskiler agi1 igerisinde {iretildigini ve yeniden bi¢imlendirildigini
aciklamaktadir (Guattari, 1983, s. 78-88).

Guattari ayrica toplumsal yasamin ritmik ve akigskan karakterine dikkat
cekerek toplumlarin ve bireylerin stirekli hareket halindekai iliskiler sistemi i¢erisinde
var olduklarini1 vurgulamaktadir. Ona gore toplumsal yapilar, degismez ve kapali
sistemler degil; siirekli donilisen, yeniden Orgiitlenen ve farkli etkilesimlerle
bicimlenen dinamik olusumlardir (Guattari, 1983, s. 95-104). Bu yaklasim, post-
yapisalciligin toplumsal ve kiiltiirel olgulari sabit yapilardan ziyade degisken ve ¢ok
katmanli stiregler olarak degerlendiren temel anlayisiyla Ortiismektedir. Bu
baglamda, kuramsal cergevede ortaya konulan tiim bu bilgiler 1s13indan hareket
ederek; insanlik tarihi boyunca kiiltiirel tiretimler, toplumlarin yasam big¢imlerini,

diisiince sistemlerini, inang yapilarini ve kolektif hafizalarin1 yansitan 6nemli araclar
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olarak varligini siirdiirmiistiir. Dil, mitoloji, ritiiel, miizik, dans, sanat ve toplumsal
kurumlar gibi kiiltiirel unsurlar, ilk bakista birbirinden bagimsiz ve daginik yapilar
olarak goriinse de gercekte belirli kurallar dogrultusunda oOrgiitlenmis sistemler
igerisinde varlik gostermektedir. Bu sistemlerin altinda yer alan iliskisel diizeni
ortaya koymay1 amaglayan yapisalct kuram, yirminci yiizyilin sosyal bilimler, beseri
bilimler ve sanat aragtirmalari tizerindeki en etkili diisiince akimlarindan biri olarak
kabul edilmektedir.

Yapisalcilik, en genel anlamiyla, herhangi bir olgunun anlagilabilmesi i¢in
onu olusturan pargalarin tek tek incelenmesinden ziyade, bu parcalar arasindaki
iligkilerin ve olusturduklar1 biitiinsel sistemin ¢dziimlenmesi gerektigini
savunmaktadir. Bu yaklasimin temelinde, kiiltiirel olgularin rastlantisal bigimde
ortaya ¢ikmadigi; aksine goriiniir ¢esitliligin altinda belirli kurallara dayanan
orgiitlenme bigimlerinin bulundugu diisiincesi yer almaktadir. Ferdinand de
Saussure’iin dilbilim alaninda gelistirdigi kuramsal ¢ergeve ile baslayan bu yaklagim,
Claude Lévi-Strauss tarafindan antropolojiye, Roland Barthes tarafindan kiiltiirel
cozlimlemelere, Umberto Eco tarafindan gostergebilime ve daha sonraki diisiiniirler
tarafindan farkl disiplinlere uyarlanarak genisletilmistir.

Geleneksel danslar da yapisalcr yaklasim agisindan degerlendirildiginde,
yalnizca bedensel hareketlerin estetik bigimde siralanmasindan olugan performanslar
olarak degil; hareket, ritim, miizik, mekan, toplumsal iliski ve kiiltiirel anlam
katmanlarinin bir araya gelmesiyle olusan karmasik sistemler olarak goriilmektedir.
Dans1 meydana getiren her unsur, ancak sistem icerisindeki diger unsurlarla kurdugu
iliski gercevesinde anlam kazanmaktadir. Bu nedenle dansin bilimsel olarak
cozlimlenebilmesi i¢in yalnizca hareketlerin tanimlanmasi yeterli olmayip, bu
hareketlerin ritimle, miizikle, mekansal diizenle ve kiiltiirel baglamla kurdugu
iliskinin de ortaya konulmasi gerekmektedir.

Bat1 Trakya geleneksel danslari, tarih boyunca farkl kiiltiirlerin etkilesim
alaninda bulunmus bir cografyanin kiiltiirel birikimini yansitmaktadir. Bolgenin
Osmanli doneminden giiniimiize uzanan tarihsel siire¢ igerisinde maruz kaldig1 goc
hareketleri, niifus degisimleri, ekonomik doniisiimler ve kiiltiirel etkilesimler, dans
repertuvariin sekillenmesinde belirleyici rol oynamistir. Bu nedenle Bat1 Trakya
danslar1 yalnizca bir eglence veya sanat bi¢imi degil; ayn1 zamanda bolgenin tarihsel

hafizasini, toplumsal iliskilerini ve kiiltiirel kimligini tasiyan sembolik sistemler
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olarak degerlendirilmektedir. Yapisalc1 yaklasim, bu karmagsik kiiltiirel yapinin
¢Oziimlenmesinde dnemli bir kuramsal zemin sunmaktadir.

Erken yapisalcilik agisindan bakildiginda, Bat1 Trakya danslarinin yiizeyde
goriilen ¢esitliliginin altinda ortak orgiitlenme ilkelerinin bulundugu goériilmektedir.
Farkl1 isimlerle anilan, farkli koylerde veya farkli topluluklarda icra edilen danslar
arasinda belirli hareket kaliplari, ritmik organizasyonlar ve form yapilar1 bakimindan
onemli benzerlikler bulunmaktadir. Bu durum, kiiltiirel ¢esitliligin altinda yer alan
derin yapilarin varligin1 géstermektedir. Yapisalci diisiincenin temel amaci da tam
olarak bu goriinmeyen yapilari ortaya ¢ikarmaktir.

Yap1 yapisalciligl, dansi olusturan unsurlar arasindaki iligkisel orgiitlenmeye
odaklanmaktadir. Bu yaklasim dogrultusunda dans; hareket, hareket kiimesi, hareket
climlesi, boliim ve oyun diizeylerinde hiyerarsik bir yap1 olarak ele alinabilmektedir.
Her hareket bir sonraki hareketle, her bolim bir sonraki boliimle ve tiim yapilar
biitiinsel organizasyon igerisinde iliski kurmaktadir. Bati Trakya geleneksel
danslarinda goriilen tekrarlar, gegisler, yon degisimleri, ritmik vurgular ve form
diizenleri bu yapisal sistemin temel bilesenlerini olusturmaktadir. Tiir ve bi¢cim
analizlerinin temel amaci da s6z konusu yapisal iliskileri ortaya koyarak danslarin
hangi ortak 6zellikler etrafinda drgiitlendigini belirlemektir.

Gosterge yapisalcili@i agisindan dans, kiiltiirel anlamlarin {retildigi bir
iletisim sistemi olarak degerlendirilmektedir. Dans sirasinda kullanilan her hareket,
her ritmik vurgu, her mekansal diizenleme ve her kostiim unsuru belirli anlamlari
temsil eden gostergeler niteligindedir. Ozellikle geleneksel toplumlarda danslar
yalnizca estetik faaliyetler degil, ayn1 zamanda toplumsal mesajlarin, kiiltiirel
degerlerin ve kolektif kimliklerin ifade edildigi sembolik alanlardir. Bat1 Trakya
danslarinda goriilen el ele tutusma bigimleri, cember veya sira diizenleri, lider
figiirleri, karsilikli oynanis big¢imleri ve miiziksel tercihler, bolgenin kiiltiirel
diinyasini temsil eden anlam sistemleri olarak okunabilmektedir.

Islevsel yapisalcilik ise kiiltiirel yapilarin toplumsal sistem igerisindeki
rollerini agiklamaya g¢aligmaktadir. Bu yaklasima gore danslar yalnizca kiiltiirel
triinler degil, aym1 zamanda toplumun devamliligin1 saglayan islevsel
mekanizmalardir. Bat1 Trakya geleneksel danslari diigiinlerden bayramlara, hasat
torenlerinden asker ugurlamalarina kadar bir¢ok toplumsal etkinlikte bireyleri ortak
bir deneyim etrafinda bir araya getirmektedir. Danslar araciligiyla toplumsal

dayanisma giiglenmekte, kiiltlirel bilgi aktarilmakta ve kolektif kimlik yeniden
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tiretilmektedir. Boylece dansin yapisal ozellikleri ile toplumsal islevleri birbirini
tamamlayan unsurlar haline gelmektedir.

Post-yapisalcilik ise kiiltiirel yapilarin sabit ve degismez oldugu diislincesine
kars1t c¢ikarak anlamin siirekli yeniden iiretildigini savunmaktadir. Bu yaklasim
dogrultusunda Bati Trakya geleneksel danslar1 da tarihsel siire¢ igerisinde siirekli
doniigen kiiltiirel metinler olarak degerlendirilmektedir. Gogler, kentlesme siirecleri,
teknolojik gelismeler, medya araclari, festivaller, sahneleme uygulamalar1 ve
kiltiirel politikalar danslarin bigimlerini ve anlamlarini yeniden sekillendirmektedir.
Aynt dansin farkli donemlerde veya farkli topluluklarda farkli bigimlerde
yorumlanmasi, kiiltiirel anlamlarin sabit olmadigin1 gdstermektedir. Dolayisiyla
danslar yalnizca ge¢misten gilinlimiize aktarilan geleneksel kaliplar degil, aym
zamanda her icrada yeniden kurulan ve yeniden anlamlandirilan kiiltiirel
olusumlardir.

Bu baglamda Bati1 Trakya geleneksel danslari; hareket, ritim, miizik ve form
iligkilerinin 6tesinde, kiiltiirel bellegin, toplumsal kimligin ve tarihsel deneyimin
bedensel ifadeleri olarak degerlendirilebilir. Yapisalcilik ve onun farkli kuramsal
acilimlari, danslarin yalnizca goriinen yonlerini degil, gériinmeyen iliskiler agin1 da
ortaya ¢ikarmaya imkan saglamaktadir. Boylece geleneksel danslar, sadece folklorik
performanslar olarak degil; anlam iireten, toplumsal iliskileri diizenleyen, kiiltiirel
bellegi tastyan ve siirekli doniisiim igerisinde bulunan ¢ok katmanl kiiltiirel sistemler
olarak ele alinabilmektedir.

Sonu¢ olarak yapisaleilik, erken yapisalcilik, yap1 yapisalciligi, gosterge
yapisalciligi, islevsel yapisalcilik ve post-yapisalcilik yaklagimlar:  birlikte
degerlendirildiginde, Bati Trakya geleneksel danslarinin kapsamli bigimde
coziimlenebilmesi icin giiclii bir kuramsal zemin olusturmaktadir. Bu yaklasimlar
sayesinde danslarin yalmizca nasil oynandigi degil; nasil Orgiitlendigi, hangi
anlamlar1 tasidigi, hangi toplumsal islevleri yerine getirdigi ve tarihsel siireg
icerisinde nasil doniisiime ugradigi da agiklanabilmektedir. Boylece geleneksel
danslarin tiir, alt tiir, bicim ve alt bicim 0&zelliklerinin belirlenmesine yonelik

caligmalar, biitiinciil bilimsel arastirmalara doniismektedir.
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) IKiNCi BOLUM
TUR ve BICIM KAVRAMLARI

2.1. Tiir Kavram

Tiir kavrami, insanin ¢evresini, deneyimlerini ve trettigi kiiltiirel {irtinleri
anlamlandirma ve siniflandirma ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bilgi
tiretim siireclerinde benzer Ozelliklere sahip olgularin belirli kategoriler altinda
toplanmasi, hem bilimsel arastirmalarin sistematik bi¢imde yiiriitilmesine hem de
elde edilen bilgilerin diizenlenmesine katki1 saglamaktadir. Bu nedenle tiir, yalnizca
simiflandirmaya yonelik teknik bir arag¢ olarak degil; ayni zamanda anlamin
iretilmesini, aktarilmasini ve yorumlanmasini saglayan kuramsal bir ¢erceve olarak
degerlendirilmektedir.

Tiirlerin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi, icerisinde bulunduklar1 toplumsal, kiiltiirel
ve tarihsel baglamlarla dogrudan iliskilidir. Nitekim her tiir, tiretildigi donemin
diisiinsel yapisini, estetik anlayisini ve kiiltiirel dinamiklerini yansitan bir sistem
niteligi tasimaktadir (Bakhtin, 1986, s. 38).

Tiir kavraminin sistematik bicimde ele alinis1 Antik Yunan dénemine kadar
uzanmaktadir. Aristoteles, Poetika adl1 eserinde edebi liretimleri “mimesis” (taklit)
kuram1 ¢ercevesinde incelemis ve tragedya, komedya ile epik gibi temel tiir
kategorileri ortaya koymustur (Aristoteles, 2017, s. 21). Aristoteles’in yaklagimi,
yalnizca edebiyat alanin1 degil, daha sonraki donemlerde sanat ve kiiltiir
aragtirmalarin1 da derinden etkilemis; tlir kavraminin uzun yillar boyunca belirli
kurallar ve ol¢iitler dogrultusunda degerlendirilmesine zemin hazirlamistir.

Klasik donemde tiirler, belirli bicimsel oOzellikler ve estetik ilkeler
dogrultusunda tanimlanmis, birbirinden kesin smirlarla ayrilan kategoriler olarak
kabul edilmistir. Bu anlayis icerisinde tiirler, degismez ve kapali sistemler olarak
degerlendirilmis; bir eserin belirli bir tiire ait olup olmadig1 6nceden belirlenmis
Olctitler dogrultusunda aciklanmaya calisilmistir. Ancak modern doneme
gelindiginde kiiltlirel {iretim siireglerinin ¢esitlenmesi ve disiplinler arasi
etkilesimlerin artmasiyla birlikte bu kat1 tiir anlayis1 sorgulanmaya baglanmistir.

Tiir kavraminin doniistimiinde yapisalct diisiincenin  6nemli katkilar
bulunmaktadir. Ferdinand de Saussure’iin dil kurami, anlamin tek tek unsurlardan
degil, unsurlar arasindaki iliskilerden dogdugunu ortaya koymustur. Saussure’e gore
dil, gostergelerden olusan bir sistemdir ve her gosterge ancak diger gostergelerle
kurdugu iligkiler araciligiyla anlam kazanmaktadir (Saussure, 1916, s. 21).
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Yirminci yiizyilda tiir kavrami daha kapsamli bicimde ele alinmaya
baslanmustir. Ozellikle Bakhtin, tiirleri yalnizca bigimsel kategoriler olarak degil,
ayn1 zamanda toplumsal sOylem bi¢imleri olarak degerlendirmistir. Ona gore her tiir,
belirli bir toplumsal baglam igerisinde ortaya ¢ikmakta ve o baglamin diisiinsel,
kiiltiirel ve ideolojik 6zelliklerini yansitmaktadir (Bakhtin, 1986, s. 38).

Post-yapisalci diisiiniirlerden Derrida ise tiirlerin kesin ve degismez sinirlarla
tanimlanamayacagini ileri stirmistiir. Derrida’ya gore hicbir metin yalnizca tek bir
tiire ait degildir; aksine her metin farkli tiirlere ait Ozellikleri bilinyesinde
barindirmaktadir (Derrida, 1980, s. 56). Bu yaklasim, tiirlerin kapali ve duragan
kategoriler olmadigi, aksine siirekli degisen ve doniisen yapilar oldugu diisiincesini
giiclendirmistir.

Yapisalct kuram agisindan tiir, belirli kurallar dogrultusunda orgiitlenmis
yapilar biitiinii olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklagima gore tiirler, tekrarlanabilir
ozellikler tasiyan ve anlam iiretimini yonlendiren sistemlerdir. Yapisalcilik, tiirleri
bir kodlar biitlinli olarak ele almakta ve bireylerin bu kodlar araciliiyla kiiltiirel
triinleri anlamlandirdigin1  savunmaktadir. Dolayisiyla tiir, yalnizca bigimsel
benzerliklerin degil; ayn1 zamanda yapisal iligkilerin de bir sonucu olarak ortaya
cikmaktadir.

Tiir kavrami yalnizca edebiyat ve sanat alanlariyla smurli degildir.
Biyolojiden psikolojiye, matematikten mimarliga, antropolojiden kiiltiirel
calismalara kadar bircok disiplin igerisinde benzer ozelliklere sahip olgularin
siniflandirilmasinda kullanilmaktadir. Bu durum, tiir kavraminin yalnizca belirli bir
alana 6zgii degil, insanin bilgi liretme ve diinyayr diizenleme cabasinin temel
araglarindan biri oldugunu goéstermektedir.

Halk oyunlar1 ve dans aragtirmalar1 agisindan degerlendirildiginde ise tiir,
belirli hareket sistemleri, ritmik organizasyonlar, miiziksel 6zellikler, form yapilari
ve icra kurallari etrafinda sekillenen dans gruplarini ifade etmektedir.

Bu baglamda tiir, yalnizca yoresel adlandirmalara dayanan bir siniflandirma
araci degil; danslar1 meydana getiren yapisal iligkilerin ortaya konulmasini saglayan
kuramsal bir cergeve niteligi tasimaktadir. Ozellikle geleneksel danslarin bilimsel
olarak ¢6ziimlenebilmesi i¢in tiir kavraminin hareket, ritim, miizik, bi¢im ve kiiltiirel
baglam iligkileri igerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir.

Sonug olarak tiir kavrami, tarihsel siire¢ igerisinde Onemli doniisiimler

gecirmis; Antik Cag’in kati smiflandirma anlayisindan modern ve postmodern
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donemlerin daha esnek ve iliskisel yaklasimlarina dogru evrilmistir. Gliniimiizde tiir,
yalnizca siniflandirmaya yonelik bir ara¢ olarak degil; kiiltiirel sistemlerin
orgiitlenme bigimlerini, anlam {iretim siireglerini ve yapisal 6zelliklerini agiklayan
¢ok boyutlu bir kavram olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle tiir, yapisal,
islevsel, kiiltiirel ve tarihsel boyutlariyla ele alinmasi gereken ¢ok katmanli bir
kuramsal kategori niteligi tagimaktadir.

2.2. Bicim Kavrami

Bicim kavramu, felsefe, sanat, estetik ve sosyal bilimler tarihinde en kapsamli
tartismalara konu olmus kavramlardan biridir. Genel anlamda bigim, bir nesnenin,
diistincenin ya da kiiltiirel iiriiniin Orgiitlenme diizenini, goriiniisiinii ve yapisal
diizenini ifade etmektedir. Uzun yillar boyunca igerik kavraminin karsit1 olarak ele
alan bi¢im, ¢ogu zaman bir yapinin dis goriinilisii veya ylizeysel diizeni olarak
degerlendirilmistir. Ancak 6zellikle modern ve ¢agdas kuramlar, bi¢gimin yalnizca
dissal bir unsur olmadigini; aksine anlamin olusumu, aktarimi ve yeniden iiretiminde
belirleyici bir rol {istlendigini ortaya koymustur. Bu nedenle bi¢im, giliniimiizde
yalnizca estetik bir kategori olarak degil, ayn1 zamanda epistemolojik ve ontolojik
boyutlar1 bulunan ¢ok katmanli bir kavram olarak ele alinmaktadir.

Bi¢cim kavraminin kuramsal temelleri Antik Yunan diisiincesine kadar
uzanmaktadir. Ozellikle Aristoteles, varliklar1 “madde” (hyle) ve “bi¢im” (morphe)
arasindaki iligki tizerinden agiklamis ve bigimi, bir varlig1 o varlik yapan temel ilke
olarak tanimlamistir. Aristoteles’e gore bigim, maddenin diizensiz ve potansiyel
durumunu anlamli ve islevsel bir biitiin haline getiren diizenleyici unsurdur. Bu
yaklasim dogrultusunda bi¢im, yalnizca goriiniise iliskin bir 6zellik degil; varligin
oziinli belirleyen temel yapr olarak degerlendirilmistir. Boylece bicim kavramu,
estetik ve sanat kuramlariin yani sira bilgi kurami ve varlik felsefesinin de temel
kavramlarindan biri haline gelmistir.

Klasik estetik anlayisinda bi¢gim ve icerik ¢cogu zaman birbirinden ayrilarak
ele alinmistir. Bu yaklagima gore icerik, sanat eserinin ifade ettigi diisiince veya
anlami; bigim ise bu anlamin sunulus seklini temsil etmektedir. Ancak modern
estetik kuramlari, bicim ve igerik arasindaki bu kesin ayrimin gercegi tam olarak
yansitmadigini ortaya koymustur.

Kant, estetik deneyimin temelinde nesnenin igeriksel Ozelliklerinden ¢ok,

bicimsel diizeninin bulundugunu savunmustur. Kant’a gore estetik haz, nesnenin
b
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bicimsel organizasyonundan kaynaklanmakta ve bireyin algisal deneyimi iizerinde
belirleyici bir etki olusturmaktadir (Kant, 2006, s. 82).

On dokuzuncu yiizyilda Hegel, bi¢im ve icerik arasindaki iliskiyi diyalektik
bir biitlinliik i¢erisinde degerlendirmistir. Hegel’e gore igerik, kendisini ancak bigim
araciligiyla gergeklestirebilmekte; bicim ise igerikten bagimsiz olarak var
olamamaktadir. Bu nedenle bi¢im ve icerik birbirinden ayrilabilen unsurlar degil,
ayn1 biitiinlin birbirini tamamlayan iki yonii olarak ele alinmalidir (Hegel, 1835, s.
64-65). Bu yaklasim, bi¢cimin yalnmizca dis goriinlise iliskin bir unsur olmadigi,
anlamin olusum siirecine dogrudan katildig1 diislincesini giiclendirmistir.

Yirminci ylizyilda gelisen yapisalci kuram ise bigim kavramina yeni bir boyut
kazandirmistir. Yapisale1 diisiinceye gore bicim, yalnizca bir diizenleme veya
goriinlis meselesi degil; anlamin tiretildigi yapisal iligkiler sistemidir. Ferdinand de
Saussure’lin dil kurami dogrultusunda gelistirilen bu yaklasimda, anlamin tek tek
unsurlardan degil, unsurlar arasindaki iliskilerden dogdugu kabul edilmektedir. Bu
nedenle bi¢im, bir yapiy1 meydana getiren unsurlarin belirli kurallar dogrultusunda
orgiitlenmesi sonucu ortaya cikan iliskisel sistem olarak degerlendirilmektedir
(Saussure, 1916, s. 65). Roman Jakobson ve diger yapisalc1 kuramcilar da bigimi,
kiiltiirel iirlinlerin temel organizasyon ilkesi olarak ele almig ve anlamin
¢coziimlenmesinde bi¢imsel iliskilerin belirleyici roliinli vurgulamislardir.

Gostergebilimsel yaklagimlar bi¢imi, anlamin goriiniir héale geldigi
orgiitlenme bicimi olarak degerlendirmektedir. Bu dogrultuda big¢im, yalnizca estetik
diizenlemeleri degil; ayn1 zamanda anlami tasiyan ve aktaran gostergeler sistemini
de kapsamaktadir. Dolayisiyla bi¢im, kiiltiirel iirlinlerin yorumlanmasinda temel bir
¢ozlimleme araci olarak islev gormektedir.

Post-yapisaler diisiiniirler ise bi¢im ve igerik arasindaki geleneksel ayrimi
sorgulamislardir. Derrida’ya gore bigim ve igerik birbirinden bagimsiz kategoriler
degildir; anlam, siirekli ertelenen ve yeniden {iretilen iliskiler ag1 igerisinde ortaya
cikmaktadir (Derrida, 1980, s. 45). Bu yaklasim dogrultusunda bigim, sabit ve
degismez bir yap1 olmaktan ¢ikarak farkli baglamlarda yeniden iiretilen dinamik bir
siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Boylece bigim, yalnizca diizenleyici bir unsur
degil, ayn1 zamanda anlamin olusumuna aktif bigimde katilan bir yap1 haline
gelmektedir.

Bi¢im kavrami yalnizca sanat ve estetik alaninda kullanilmamaktadir.

Edebiyatta anlati yapisi, zaman kurgusu, sOylem diizeni ve anlatim teknikleri
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bigimsel oOzellikleri olustururken; miizikte ritim, melodi, armoni ve bdlim
organizasyonlar1 bicimsel yapiyr meydana getirmektedir. Gorsel sanatlarda ¢izgi,
renk, doku ve kompozisyon bigimi belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Benzer sekilde mimarlikta mekansal organizasyon, psikolojide davranis Oriintiileri,
tarih ¢aligmalarinda ise olaylarin ve belgelerin diizenlenme bigimleri bigim kavrami
cergevesinde degerlendirilebilmektedir.

Halk oyunlar1 ve dans arastirmalar agisindan degerlendirildiginde bigim
kavrami, dansin sahip oldugu yapisal diizeni ve organizasyon ozelliklerini ifade
etmektedir. Dans calismalarinda bi¢im; oyuncu dizilisi, mekansal diizen,
hareketlerin orgiitlenis bigimi, yonelim 0&zellikleri, boliim yapilart ve hareket
akislarinin olusturdugu biitiinsel organizasyon olarak tanimlanabilmektedir. Bu
baglamda ayni tiir icerisinde yer alan danslar ortak yapisal 6zellikler tasisalar da
farkli bigimlerde icra edilebilmektedir. Dolayistyla bi¢im, tiiriin igerisinde ortaya
¢ikan yapisal cesitlilikleri agiklayan temel kavramlardan biridir. Ozellikle yapisal
analiz ¢calismalarinda bi¢im kavrami, danslarin siniflandirilmasinda 6nemli bir isleve
sahiptir. Tir, benzer yapisal 6zelliklere sahip danslar1 kapsayan iist kategori olarak
degerlendirilirken; bi¢im, bu tiir i¢erisinde ortaya ¢ikan farkli yapisal diizenlemeleri
ifade etmektedir. Boylece bigim, danslarin yalnizca nasil goriindiiglinii degil, nasil
orgiitlendigini ve hangi yapisal iliskiler dogrultusunda sekillendigini ortaya
koymaktadir. Sonu¢ olarak bicim kavrami, tarihsel siire¢ icerisinde estetik bir
kategori olmaktan ¢ikarak anlamin olusumunu aciklayan temel kuramsal
kavramlardan biri haline gelmistir. Gliniimiizde bi¢im; yalnizca goriiniise iliskin bir
ozellik degil, anlami iireten, diizenleyen ve aktaran yapisal bir sistem olarak
degerlendirilmektedir. Bu nedenle bigim, o6zellikle halk oyunlari ve dans
aragtirmalarinda tiir, alt tiir ve varyant kavramlariyla birlikte ele alinmasi gereken;
yapisal, islevsel ve kiiltiirel boyutlar1 bulunan ¢ok katmanli bir kavram niteligi
tasimaktadir.

2.3. Tiirk Halk oyunlarinda Tiir ve Bi¢cim Kavram

Gecmisten giinliimiize uzanan tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk halk oyunlari
alaninda gerceklestirilen arastirmalar ve bilimsel c¢alismalar incelendiginde,
geleneksel danslarin farkl: tiir, bicim ve siiflandirma anlayislar1 dogrultusunda ele
alindig1 goriilmektedir. Bu durum, halk oyunlarinin sahip oldugu zengin kiiltiirel
cesitliligin yan1 sira, aragtirmacilarin konuya iliskin benimsedikleri kuramsal

yaklagimlar, yontemsel tercihler ve degerlendirme Olgiitlerindeki farkliliklardan
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kaynaklanmaktadir. Nitekim halk oyunlarinin = simiflandirilmasina  yonelik
calismalarda kimi aragtirmacilar cografi dagilimi temel alirken, kimileri hareket
yapilari, miiziksel Ozellikler, ritmik organizasyonlar, oynanis bigimleri, islevsel
ozellikler veya kiiltiirel baglamlar1 esas almistir. Bu nedenle Tiirk halk oyunlar
literatiirinde yer alan tiir ve bi¢gim tanimlamalarmin, ortak bir siiflandirma
anlayisindan ziyade farkli kuramsal perspektiflerin ve aragtirma geleneklerinin
etkisiyle sekillendigi goriilmektedir. S6z konusu g¢esitlilik, halk oyunlarinin ¢ok
boyutlu yapisini ortaya koymasinin yani sira, tiir ve bigim kavramlarinin yeniden
degerlendirilmesini ve yapisal 6zellikler temelinde daha sistematik siniflandirma
modellerinin gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.
2.3.1. Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve Bi¢cim Siniflamasi

Riza Tevfik Boliikkbasi’nin 1900 yilinda Nevsal-i Afiyet (Sehname-i Tibbfi)
adli dergide yayimlanan “Raks Hakkinda” baslikl1 yazisi, Tiirk halk oyunlarinda tiir
ve bi¢im smniflandirmasina iliskin yazili ilk kaynaklardan biri olarak kabul
edilmektedir. Boliikkbasi, s6z konusu ¢alismasinda yalnizca dans kavramim
sosyolojik ve psikolojik boyutlariyla ele almakla kalmamis, ayn1 zamanda cesitli
milli oyunlar1 inceleyerek onlarin yapisal 6zelliklerini agiklamaya calismistir. Bu
yonliyle calisma, Tirk halk oyunlarinin tiir ve bigim o6zellikleri dogrultusunda

degerlendirilmesine yonelik ilk sistematik yaklasimlardan biri olarak ©nem

tasimaktadir.
| Memélik-i Osmaniyye 'de Raks Tarzlar1
| Her Tiirlii Oyunun Oynandig1 Bolgeler
Hora Zeybek Cerkeslerin Bozuk Diizen
Sinirli Oyunu Taklidi Oyunlar
Tiirklerin S
Oynadiklari Zeybek Zeybek usta
Bulgar Kéylerinde Oyunlari Havalari Kargilama
oynananlar
Adalilarin ve Sahil - - A
Rumlarinin Oynadiklari Adalilarin ve sair IstanbulAdakl
Toska Rumlarin Bestekaran
Oynadiklari Musiki
Arnavutlarinin ™ -
Oynadiklari Tiirklerin Asil
Oynadiklari ZeybekHavlar

Tablo 1: Riza Tevfik Béliikbasi (1997) Tarafindan Yapilan Siniflama Ornegi
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1900’1t yillardan itibaren Tiirk halk oyunlar1 {izerine gergeklestirilen
calismalarin biiyiik boliimiinde; bar, zeybek, karsilama, horon, bigak oyunu ve sira

CCqg =t 9

oyunlari gibi oyun adlarimin “tiir” kavrami c¢ercevesinde degerlendirildigi
goriilmektedir. Bu c¢alismalar icerisinde halk oyunlari, belirli hareket yapilari,
miizikal oOzellikler, ritmik diizenler ve cografi dagilimlar dogrultusunda
simiflandirilmaya ¢alisilmistir. Dolayisiyla s6z konusu oyun adlari, yalnizca belirli
bir oyunu ifade etmekten ziyade, ortak yapisal ve kiiltiirel 6zellikler tasiyan oyun
gruplarin1 tanimlayan tiir kavrami olarak kullanilmistir.  Yapr Kredi Bankasi
tarafindan 1961 yilinda diizenlenen seminerde Serif Baykurt’un sundugu “Tiirk Halk
Oyunlarinin Boélgelere Gore Dagilist” baslikli bildiride, Tirkiye’de goriilen halk
oyunu tiirleri sistematik bicimde siniflandirilmistir. Baykurt’a gore Tiirkiye’deki halk
oyunlar alt1 temel tiir ve bolge iizerinden degerlendirilmektedir. Bu siniflandirma su
sekildedir: 1. Halay Bolgesi, 2. Bar Bolgesi, 3. Horo ve Karsilama Bolgesi,4. Horon
Bolgesi, 5. Kasik Oyunlar1 Bolgesi, 6. Zeybek Bolgesi (Baykurt, 1965, s. 16-19).
Baykurt’un ortaya koydugu bu siniflandirma, Tiirk halk oyunlarinin yalnizca cografi
dagilimimi degil; ayn1 zamanda hareket, ritim, miizik ve icra bi¢imleri bakimindan
tagidig1 yapisal benzerlikleri de ortaya koymasi acgisindan 6nem tasimaktadir. Bu
yaklagim, halk oyunlarimin tiir kavrami g¢ercevesinde degerlendirilmesine yonelik

erken donem sistematik ¢alismalardan biri olarak kabul edilmektedir.

| Tiirk Halk Oyunlarinin Bolgelere Gore Dagilist |

1.Halay 2.Bar 3.Horo 4.Horon 5.Kasik 6.Zeybek
Bolgesi Bolgesi Ve Kargilama Bolgesi Oyunlart Bolgesi
Bolgesi Bolgesi

Tablo 2: Serif Baykurt (1996) Tarafindan Yapilan Smiflama Ornegi

Yapt Kredi Bankasi tarafindan 1961 yilinda diizenlenen Halk Oyunlari
Semineri’nde Ahmet Kutsi Tecer, “Bolgeler ve Tipler” adli bildirisinde Tiirk halk
oyunlaria yonelik kapsamli bir siniflandirma modeli ortaya koymustur. Tecer, halk
oyunlarim1 bolgesel o6zellikler, hareket yapilari, miiziksel unsurlar ve oyun
karakterleri dogrultusunda degerlendirerek on bir baslik altinda siniflandirmistir.

Ahmet Kutsi Tecer’e gore soz konusu siniflandirma su sekildedir: 1) Mengi
Bolgesi, 2) Misket Bolgesi, 3) Sepetcioglu Bolgesi, 4) Kasik Oyunu Bolgesi, 5) Bar
Bolgesi, 6) Nanay Bolgesi, 7) Glivende Bolgesi, 8) Sirto Bolgesi, 9) Kafkas Oyunlari
Bolgesi, 10) Karsilama (Salma) Bolgesi ve 11) Horon Bolgesi (Tecer, 1996, s. 52-
54).
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Ozellikle “Karsilama (Salma) Bolgesi” basliginin ayr1 bir kategori olarak ele
alinmasi, karsilamalarin kendine 6zgii ritmik, hareketsel ve yapisal 6zelliklere sahip
bir oyun tiirii olarak degerlendirildigini gostermektedir. Bu durum, arastirma
kapsaminda ele alinan hora ve karsilama danslarinin tiirsel ve bigimsel 6zelliklerinin

incelenmesi acisindan 6nemli bir kuramsal altyap1 sunmaktadir.

| Bolgeler ve Tipler |
I I
1. Mengi Bolgesi 7. Nanay Bolgesi
2. Misket Bolgesi 8. Giivende Bolgesi
3. Sepetcioglu Bolgesi 9. Sirto Bolgesi
4. Kagik Oyunu Bolgesi 10. Kafkas Oyunlar1 Bolgesi
5. Bar Bolgesi 11. Karsilama (Salma) Bolgesi
6. Horon Bolgesi

Tablo 3: Ahmet Kutsi Tecer (1996) Tarafindan Yapilan Siniflama Ornegi

1961 yilinda gergeklestirilen Halk Oyunlart Semineri’nde Tiirk halk
oyunlarinin bolgelere gore dagilist lizerine siniflandirma caligmasi yapan Serif
Baykurt, bu alandaki ¢alismalarin1 daha sonraki yillarda da siirdiirmiistiir.

Baykurt, 1965 yilinda yayimladigi ¢alismasinda Tiirk halk oyunlarini “yaygin
olan” ve “yaygin olmayan” tiirler olmak {izere iki ana baglik altinda siniflandirmistir.
Baykurt, yaygin olan halk oyunlar tiirlerini dokuz; yaygin olmayan tiirleri ise on bir
alt baghik altinda inceleyerek Tiirk halk oyunlarmin cesitliligini sistematik bir
bicimde ortaya koymaya ¢alismistir (Baykurt, 1965, s. 27-28). Bu yaklasim, halk
oyunlarimi yalnizca bolgesel 6zellikler dogrultusunda degil, ayn1 zamanda kullanim
siklig1, yayilim alani1 ve kiiltiirel temsil giicii bakimindan degerlendirmesi agisindan

Onem tagimaktadir.

| Halk Oyunlari Tiirleri |
I I

Yaygin Olanlar | 2.

Yaygin Olmayanlar |

1.1.Horo (Hora)

2.1.Kirik Oyunlar

1.2.Karsilama 2.2.Bengi
1.3.Zeybek 2.3.Misket
1.4.Ciftetelli 2.4.Samah
1.5.Yall1 2.5.Sepetcioglu
1.6.Kagik Oyunlari 2.6.Depki
1.7.Horon 2.7.Sirto

1.8.Halay 2.8.Davul Oyunlari
1.9.Bar 2.9.Kdroglu

2.10.Giivende

2.11.Sallama

Tablo 4. Serif Baykurt’ un (1996) Yaygmlhigina Goére Dans Tiirli Siniflamasi
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Metin And, 1964 yilinda yayimladigir ¢aligmasinda Tiirk halk oyunlarini
“koylii danslar1” bagligi altinda ele almig ve bu kapsamda danslar1 altt madde 6zelinde
siniflandirmustr.

Metin And ayrica “dar bolge oyunlar1” basligr altinda yedi farkli alt
simiflamaya yer vererek halk oyunlarinin bolgesel ve yapisal gesitliligini ortaya
koymaya calismistir (And, 1964, s. 45-46).

Metin And’ 1n gergeklestirdigi bu siniflandirma calismasi, Tiirk halk
oyunlarim1 yalnizca genel Ozellikleriyle degil; cografi yayilim alanlari, kiiltiirel

cevreleri ve hareket yapilart dogrultusunda degerlendirmesi bakimindan 6nem

tagimaktadir.
| Koylii Danslart
1.Sirto ve 2.Bar 3.Horon 4.Zeybek 5.Halay 6.Dar
Hora Bolgesi Bolgesi Bolgesi Bolgesi Bolgesi Bolge Oyunlari

6.1.Bengi
6.2.KasikOyunlari
6.3.Giivende
6.4.Mengi

6.5.Sepetgioglu
6.6.Karsilama

6.7. Depki ve El
Vurusma Oyunlari
Tablo 5: Metin And’ a gore (1964) Bolgelere Gore Siniflama

Sadi Yaver Ataman, 1975 yilinda gerceklestirdigi ¢aligmasinda Tiirk halk
danslarim tiir 6zellikleri dogrultusunda incelemis ve dans tiirlerini on baslik altinda
siniflandirmustir.

Ataman’in ortaya koydugu bu siniflandirma, halk oyunlarinin ritmik yapilari,
hareket karakterleri, oynanis bicimleri ve bolgesel ozellikleri dikkate alinarak
olusturulmustur. Bu yoniiyle calisma, Tiirk halk oyunlarinin sistematik bigimde
degerlendirilmesine yonelik 6nemli arastirmalardan biri olarak kabul edilmektedir.

Ataman, ayni ¢aligmada halk danst tiirlerinin genel biitiin igerisindeki dagilim
oranlarina da yer vermistir. Asagida yer alan gorselde goriildiigii tizere Ataman, halk
oyunlariin tiirsel yogunluklarini ve yayginlik durumlarini sayisal veriler araciligiyla
degerlendirmistir (Ataman, 1975, s. 4). Bu yaklasim, Tiirk halk oyunlarinin yalnizca
nitel 6zellikler iizerinden degil; nicel veriler dogrultusunda da incelenmesine olanak

saglamas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Ataman’in gergeklestirdigi bu ¢alisma, halk oyunlarinin tiirsel dagilimlarini
ortaya koymasi ve oyunlarin kiiltiirel yayilim alanlarini belirlemeye yonelik veriler
sunmasi agisindan énem tasimaktadir. Ayrica dans tiirlerinin oranlarinin istatistiksel
bigimde degerlendirilmesi, Tiirk halk oyunlar1 alaninda gergeklestirilen siniflandirma

calismalarina metodolojik agidan katki saglamaktadir.

| Tiirkiye’deki Dans Tiirleri |

1.Bar

2.Cesitli Kirtk Oyunlar

3.Halay

4.Davullu Oyunlar

5.Zeybek

6.Efe ve Seymen Dernek Oyunlari
7.Horon ve Kargilama

8.Oturarak, Kasikli ve Zilli Oyunlar
9. Hora

10.Taklitli ve Temsili Oyunlar

Tablo 6: Sadi Yaver Ataman’ a gore (1975) Dans Tiirleri

Cemil Demirsipahi, Tiirk halk oyunlari lizerine gergeklestirdigi ¢aligmasinda
tilkemizde oynanan halk oyunlar tiirlerini kapsamli bir bicimde ele almis ve oyunlari
toplam yirmi baglik altinda incelemistir.

Demirsipahi, halk oyunlarinin yapisal 6zellikleri, ritmik yapilari, hareket
karakterleri, oynanis bigimleri ve bolgesel farkliliklarini dikkate alarak ayrintili bir
siniflandirma modeli ortaya koymustur.

Demirsipahi, incelemeleri sonucunda Tiirk halk oyunlarmnin tiirsel ¢esitliligini
sistematik bir ¢erceve igerisinde degerlendirmis ve asagida yer alan sekilde bir
siniflandirma 6rnegi olusturmustur (Demirsipahi, 1975, s. 319-324).

Bu yaklagim, halk oyunlarinin yalnizca folklorik bir unsur olarak degil; ayni
zamanda kiiltiirel, yapisal ve islevsel 6zellikleri bakimindan ele alinmasi gerektigini
gostermektedir.

Demirsipahi’ nin gerceklestirdigi bu smiflandirma c¢alismasi, Tiirk halk
oyunlariin tiir analizine yonelik yapilan en kapsamli arastirmalardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle oyunlarmn gok sayida alt baslik altinda incelenmesi,
halk oyunlarinin sahip oldugu kiiltiirel ¢esitliligin ve yapisal farkliliklarin daha
ayrintili bigimde ortaya konulmasina katki saglamistir. Bu yoniiyle ¢alisma, Tiirk
halk oyunlarmmin tir ve bi¢cim 0&zellikleri lizerine gergeklestirilen akademik

arastirmalar acisindan dnemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.
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1. ILLERE GORE

1.1. (Izmir)- izmir Zeybegi

1.2. (Elaz1g)- Elaz1g Horonu

1.3. (Malatya) — Arapgir Zeybegi
1.4. (Rize) — Hemsin Horonu

1.5. (Manisa)- Soma Zeybegi

2. BOLGELERE GORE

2.1. (Ege)- Ege Zeybegi

2.2. (Dogu Anadolu) — Dogu Havast
2.3. (Trakya)- Trakya Karsilamasi
2.4. (Orta Anadolu) — Orta Anadolu oyun havasi
2.5. (Karadeniz) — Karadeniz Horonu
3. OYUNCU SAYISINA GORE
3.1. Tek Zeybek

3.2. Cift Zeybek

3.3. Ugleme Zeybegi

3.4. Bes Kardes Zeybegi

3.5. Altilama

3.6. Dokuzlu Zeybegi

4. CINSINE GORE

4.1. Kadin Oyunlar1

4.1.1.Kadmn Halay1

4.1.2.Kadin Zeybegi

4.1.3.Ki1z Halay1

4.2. Erkek Oyunlari

4.3. Karma Oyunlar

5. HIZA GORE

5.1. Agir Zeybek

5.2. Agir Semai

5.3. Yoriik Zeybek

5.4. Yoriik Semai

5.5. Agirlama Halay1

5.6. Hoplatma Halay1
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6. KULLANILAN ESYAYA GORE
6.1. Kilig Kalkan Oyunu

6.2. Hanger Bari

6.3. Mendil Zeybegi

6.4. Hirka

6.5. Cirit

6.6. Bigak Horonu

6.7. Zil Oyunu

7. KiSI ADLARINA GORE

7.1. Kerimoglu Zeybegi

7.2. Geng Osman

7.3. Koroglu

7.4. Seyh Samil

7.5. Ger Ali Zeybegi

7.6. Sinanoglu Zeybegi

8. HAYVAN ADLARINA GORE
8.1. Cekirge Zeybegi

8.2. Turna Bar

8.3. Keklik Bar1

8.4. Koyun Zeybegi

9. MAKAMLARA GORE

9.1. Hiiseyni ilahi

9.2. Saba Oyun Havasi

9.3. Yoriik Nevasar Zeybek

9.4. Ruhnevaz Zeybek

9.5. Agir Ussak Semai

10. AYAK HAREKETLERINE GORE
10.1.Tek Ayak

10.2.Ug Ayak

10.3.Dortleme

10.4.Besli

10.5.Dokuzlu

11.YERLI MUHACIR SOZCGKLERINE GORE
11.1.Muhacir Oyunu



11.2.Yerli Halay
12.0YNANAN YERE GORE
12.1.Fikret Memisoglu’na gore
12.1.1.0da Oyunlari
12.1.2.Meydan Oyunlar1
12.2.Selim Sirr1’ ya gore
12.2.1.Salon Zeybegi
12.2.2.A¢ik Hava Oyunlari
13.DiZiLiS SEKILLERINE GORE
13.1.Tek Oyunlar

13.2.S1ira Oyunlari

13.3.Halka Oyunlar1

13.4. Karsilama Oyunlar1

14 TURK BOYLARININ ADLARINA GORE
14.1.Azeri Oyunlari

14.2. Afsar Oyunlari

14.3.Teke Oyunlari

14.4. Tirkmen Oyunlari
15.DINE GORE

15.1.Ayin Oyunlar1

16.SOZE GORE

16.1.S6zstiz Oyunlar
16.2.S6zli Oyunlar
16.3.Karma Oyunlar
17.0LCUYE GORE
17.1.0l¢iilii Oyun Havalar1
17.2.0l¢iisiiz Oyun Havalar
18.CALGIYA GORE
18.1.Calgili Oyunlar
18.2.Calgisiz Oyunlar
18.3.Calgil1 Oyunlar
18.4.Calgisiz Oyunlar
18.5.Karma Oyunlar

18.6.Lal Oyunlar1
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19.SIKI DUZENE GORE

19.1.Diizenli Oyunlar

19.2.Dogmaca Oyunlar

19.3 Karma Oyunlar

20.KONULARA GORE

20.1 Tabiat Oyunlarini Taklit Eden Danslar

20.2.Hayvan Taklidi Danslar

20.3.Giinliik Yasamu, Isleri, Ugraslar1 Taklit Eden Danslar

20.4. Kadn- Erkek iliskisini Taklit Eden Danslar

20.5.Silahli veya Silahsiz Vurusma Danslar1

Metin And, 1964 yilinda yayimladigi calismasinda Tiirk halk oyunlarini
“koyli danslar1” bagligi altinda ele almis ve halk oyunlarini alt1 temel baslik altinda
simiflandirmigtir. And, bu smiflandirmada; halay bolgesi, horon bolgesi, zeybek
bolgesi, sirto ve hora bdlgesi, bar bolgesi ile dar bolge oyunlarina yer vermistir. And,
ayrica “dar bolge oyunlar1” bagligi altinda halk oyunlarini yedi alt grupta incelemistir.
Bu alt basliklar; deki ve el vurusma oyunlari, mengi, glivende, kasik oyunlari,
Sepetcioglu ve karsilama oyunlari seklinde siralanmistir (And, 1964, s. 45-46). Bu
yaklasim, Tiirk halk oyunlarmin yalnizca genis bdlgesel 6zellikler dogrultusunda
degil; ayn1 zamanda yerel hareket yapilari, ritmik 6zellikleri ve oynanig bigimleri
acisindan da degerlendirilmesine olanak saglamistir. Metin And, daha sonraki siirecte
halk oyunlar1 iizerine gelistirdigi bu siniflandirma modelini yeniden ele almis ve 2012
yilinda yayimlanan calismasinda tiir simiflandirmasini giincellemistir.  And, bu
caligmasinda halk oyunlarini; halay bolgesi, horon bolgesi, zeybek bolgesi, sirto ve
hora bolgesi ile bar bolgesi olmak iizere bes temel baslik altinda degerlendirmistir
(And, 2012, s. 158). And’ 1n gergeklestirdigi bu giincelleme, Tiirk halk oyunlarinin
siniflandirilmasina yonelik yaklasiminin zaman icerisinde sadelestigini ve daha genel
bolgesel dzellikler iizerinden yeniden yapilandirildigini gdstermektedir. Ozellikle
sirto ve hora oyunlarinin ayn1 baslik altinda degerlendirilmesi, bu oyun tiirlerinin
ritmik ve yapisal yakinliklar1 bakimindan ortak 6zellikler tagidigina igaret etmektedir.
Bu yoéniiyle calisma, halk oyunlarinin tiir ve bi¢im 06zelliklerinin tarihsel siireg

icerisindeki degisimini ortaya koymasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

I Halk Oyunlar Tiirleri I

I 1.Sirto ve Hora Bolgesi I 2.BarBolgesi I 3.Horon Boélgesi | 4.Zeybek Bolgesi | 5.Halay Bolgesi I
Tablo 7. Metin And’ a gore (2012) Halk Oyunlar: Tiirleri
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Serif Baykurt’un halk oyunlari alanindaki ilk kapsamli ¢aligmasi, Halkevleri
Genel Merkezi tarafindan yayimlanan Tiirk Halk Oyunlar1 adli eseridir. Baykurt bu
calismasinda halk oyunlarini cografi yayilim alanlarin1 esas alarak ele almis; Bar,
Halay, Horon ve Zeybek gibi oyun tiirlerini derlendikleri ve yayilim gosterdikleri
geleneksel dans bolgelerine gore siniflandirarak betimlemistir (Baykurt, 1965, s. 27-
30).
| Geleneksel Dans Bélgeleri |

1.Ege 2.Giiney | 3.Marmara | 4.Trakya | 5.Kuzeydogu 6.0rta ve 7.Her Yerde
Bolgesi | Anadolu Bolgesi Yoresi Anadolu Gilineydogu Rastlanan
Danslar1 | Akdeniz Anadolu Anadolu Danslar1 Anadolu Bir Dans
Yoresi Danslar1 Danslar1 Danslar1 (Ciftetelli)
Anadolu
Danslari

Tablo 8: Serif Baykurt a gore (1995) Geleneksel Dans bolgeleri

Baykurt’un yillar icerisinde gelistirdigi kuramsal ve alan arastirmalarina
dayanan ikinci 6nemli ¢alismasi ise Anadolu Kiiltiirleri ve Tiirk Halk Danslar1 adli
eseridir. 1995 yilinda yayimlanan bu ¢alismada Baykurt, halk oyunlarini yalnizca
bolgesel ozellikleri bakimindan degil; kdken, olusum siireci, tarihsel gelisim ve
tipolojik yap1 bakimindan da degerlendirmistir. Bu baglamda, halk oyunlarini tarihsel
donemler ve dans tipleri gercevesinde inceleyen daha kapsamli bir siniflandirma

yaklagimi ortaya koymustur.

| Tiirkiye’ de Danslar Tarihsel Donemlerine Gore Danslar |

! ! !

1.0smanli Sarayinda 2.Tazminat ve Mesrutiyet 3.CumhuriyetDéneminde
Danslar Donemlerinde Danslarimiz Halk Danslar1
] ! !
| 1.1.Cengiler- Kogekler 2.1.Karadeni Oyunlari 3.1.Halay

2.2.Ciftetelli Oyunlar 3.2.Bar

2.3.Kasaba Oyunlari 3.3.Kargilama ve Hora

2.4. Kasik Oyunlart 3.4.Yall

2.5. Taklitli ve Konulu Oyunlar 3.5.Zeybek
3.6.Nanay
3.7.Harkusta

Tablo 9: Serif Baykurt a gore (1995) Tarihsel Donemlerine Gore Tiirkiye’ de Danslar

Mehmet Ocal Ozbilgin, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi konsertvatuari

Tiirk Halk oyunlart bdliimiinde 2026 yilinda vermis oldugu Tiir ve Tavir dersinde

caligmasinda Tiirk halk oyunlarint 9 oyun tiirli, 27 alt tiir ve 44 bi¢cim altinda

siniflandirarak alan yazina énemli bir tipolojik yaklasim kazandirmistir (Ozbilgin,
2006, s. 38).
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OYUN TURLERIi ALT TURLER BiCiMLER
A) Dogu-Karadeniz Anadolu Barlar1
BAR B) Dogu Anadolu Barlari
C) Kuzey-Dogu Anadolu Barlari
A) Giiney Halaylar1 a) Kaba havalar
B) Dogu Halaylar1 b) Nanaylar
HALAY C) Giliney- Dogu Halaylar1 ¢) Leylimler
d) Hakistalar
A) Kabadayilar
B) Kasap oyunlar1
HORA C) Gaydalar
D) Sirtolar
HORON A) Diiz Horonlar
a) wuick(vig)
A) Esli kordo Agir Seramonik danslar, b) simt
Ritm:2/4 c) cafe
d) simdi
a) Cegen
A) Lezgi Kordo danslar b) Kazbegiiri
Z. ¢) Kahramanlar
Ritim: 4/4
d) Sesen
KAFKAS ¢) Islamey
a) Leperos
N . b) Abganizi
B) Ikili (esli) Danslar ¢) Absuva
d) Kaytarma
C) Yarisma, Rekabet igerikli E)) g:rb%l.la;k
Seyirlik-Dramatik Unsurlu Danslar 1516
c) Lelo
D) Zincir Danslari a) Yalli
KARSILAMA a) sirada oynan
b) sirasiz oynanan
A) Zeybek isimli oyunlar a) 9 zamanli oyunlar
. a) 2 zamanl1 oyunlar
KASIK B) Diiz oyunlar b) 4 zamanli oyunlar
C) Aksak oyunlar a) 9 zamanli oyunlar
A) Teke Zotlatmalari a) Tek ayak vurgulu
b) Cift ayak vurgulu
B) Kirik Oyunlar a) Asag1 vurgulu
b) Yukari vurgulu
L . a) Kavustakli Kesinti
TEKE C) Kesinti Zeybekleri b) Ardisik Kesinti
.. a) Siirtmeli Diiz Oyunlar
D) Diiz Oyunlar b) Hoplatmali Diiz Oyunlar
a) Asag1 Aksanli ve
E) Kadin Zeybek Kirmasi b) Yukart Aksanls
A) Yavas Tempolu Zeybek a) Ucleme ileri
Largo - Andante b) Ucleme es’li
B) Orta Tempolu Zeybek a) Kagiklt
Andante - Moderato b) Kasiksiz
ZEYBEK

C) Kadmn Zeybek
Moderato -Prestissimo

a) Ugliisii basta
b) Ugliisii sonda
c¢) Aksak olmayan

Tablo 10: Ozbilgin’ e gore (2026) Tiirk Halk Oyunlar1 Tiirleri
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M. Tekin Kogkar, 1998 yilinda tiir 6zelligini esas aldig1 siniflandirmasinda

Anadolu halk danslarin1 12 ayr1 baglik altinda incelemistir (Kogkar, 1998, s. 73-85).

Barlar Nanaylar
Kagikli Danslar Horonlar
Kargilamalar Bengiler
Zeybekler Teke Oyunlari
Kagikli Kargilamalar Mengiler
Halaylar Giivendeler

Tablo 11: Kogkar’ a gore (1998) Anadolu Halk Danslarmin Tiir 6zelligine Gore Siniflamasi

Cengiz Aydin, 2002 yilinda yayimlanan ‘‘Lise Halk Oyunlar1 Ders Kitab1’
adli calismasinda geleneksel Tirk halk danslarini; hora, halay, bar, karsilama, horon,
kasik oyunlari, teke oyunlar1 ve zeybek seklinde siniflandirmistir. (Aydin, 2002, s.
41-42).

Hora | Halay | Bar | Karsilama | Horon Kagik Oyunlari Teke Oyunlari Zeybek
Tablo 12: Aydin’ a gore (2002) Geleneksel Dans Tiirleri

2002 yilinda Nihal Otken tarafindan hazirlanan sanatta yeterlilik tezinde,
Tiirk halk oyunlar tiirleri halay, karsilama, zeybek, bar ve horon olmak {izere bes

temel baslik altinda siniflandirilmistir (Otken, 2002, s. 139-140).

| Halay | Bar | Kargilama | Horon | Zeybek |
Tablo 13: Otken’ e gére (2002) Geleneksel Dans Tiirleri

2005 yilinda Kiirsad Giilbeyaz tarafindan yayimlanan sanatta yeterlilik
tezinde siniflamada tiirler Karsilama, Horon, Zeybek, Bar ve Halay seklindedir.
Giilbeyaz caligsmasinda kafkas ve yalli adli geleneksel danslarin bir tiir olarak kabul

edilmemesi goriisiinii dile getirmektedir. (Giilbeyaz, 2005, s. 5-6).

| Geleneksel Dans Tiirleri |

| ! ’ ! !

| Karsilama | Horon | Zeybek | Bar | Halay |
Tablo 14: Giilbeyaz’ a gore (2005) Geleneksel Dans Tiirleri

2009 yilinda Mustafa Sahin tarafindan yayimlanan sanatta yeterlilik tezinde,
Tirk halk oyunlan tiirleri bar, horon, halay, zeybek ve karsilama olmak tizere bes
temel bashk altinda smiflandirilmistir. Sahin’in calismasinda ayrica kasik
oyunlarinin bagimsiz bir tiir olarak degerlendirilmemesi gerektigi yoniinde bir goriis

ortaya konulmustur (Sahin, 2009, s. 62-63).

Geleneksel Dans Tiirleri

! ! ! } !

Bar Horon Halay Zeybek Kargilama
Tablo 15: Sahin’ e gore (2009) Geleneksel Dans Tiirleri
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2014 yilinda Mustafa Kaya tarafindan yayimlanan doktora tezinde Tiirk halk
oyunlar tiirleri; halay, zeybek, kasik, bar, karsilama ve horon olmak iizere alt1 temel

baslik altinda siiflandirilmistir (Kaya, 2014, s. 8).

| Geleneksel Dans Tiirleri |

! } ! } § }

Halay Zeybek Kasik Bar Karsilama Horon

Tablo 16: Kaya’ ya gore (2014) Geleneksel Dans Tiirleri
2016 yilinda Bora Okdan tarafindan yayimlanan doktora tezinde geleneksel
Tiirk halk danslari; bar, kasik, hora-karsilama, kafkas, zeybek, teke, halay ve horon

olmak iizere sekiz temel tiir altinda siniflandirilmistir (Okdan, 2016, s. 21).

| Geleneksel Dans Tiirleri |

! } ' } ' R !

Bar Kasik Hora Kafkas Zeybek Teke Halay Horon
Kargilama
Tablo 17: Okdan’ a gore (2014) Geleneksel Dans Tiirleri

Sonay Odemis, 2018 yilinda yayimladig: doktora tezinde Tiirkiye’de halk
oyunlart1 alaninda  gerceklestirilen calismalari  tarihsel siire¢  igerisinde
sistematikolarak incelemis ve alan yazina iliskin kapsamli bir degerlendirme ortaya
koymustur. Arastirmada 6zellikle hora, karsilama ve hora-karsilama tiirlerine iliskin
siniflandirmalarin bir¢ok arastirmaci tarafindan farkli bakis agilariyla ele alindig:
goriilmiis; bu durum s6z konusu tiirlerin halk oyunlari literatiirtindeki 6nemli tartisma
alanlarindan biri oldugunu gostermistir (Odemis, 2018, s. 21-280).

Sonu¢ olarak; halk oyunlart disiplini igerisinde ge¢misten giiniimiize
siiregelen ve alanin temel problemlerinden biri olarak kabul edilen tiir ve bigcim
kavramlarima iliskin net bir tanimlamanin yapilamadigi goriilmektedir. Buna baglh
olarak kavramlarin kullanim bigimleri ve 6rneklemeleri de disiplin igerisinde anlam
karmasasina neden olmaktadir. Bu tez calismasinda, s6z konusu kavramsal
karmasikliga genel anlam ¢oziim liretmek ve 6zel anlamda 6rnek olusturabilmek
amaciyla oncelikle tiir ve bi¢im kavramlar1 acik ve sistematik bicimde tanimlanmaya
caligilmistir.

Halk oyunlar1 alaninda gerceklestirilen literatiir taramas1 sonucunda, tiir ve
bi¢cim kavramlarini en kapsamli, agiklayici ve sistematik bicimde ele alan ¢alismanin,

1995 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar
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Anabilim Dali’'nda Mehmet Ocal Ozbilgin tarafindan hazirlanan Tiirk Halk
Oyunlarinda Tiir ve Bigim Sorunu adli yiiksek lisans tezi oldugu goriilmiistiir.

Yapilan incelemelerde, Ozbilgin’in ¢alismasmin gerek basligindan gerekse
icerik yapisindan anlagilacagi tizere halk oyunlar1 alaninda uzun yillardir devam eden
tiir ve bi¢cim sorununa dikkat ¢ekmeyi ve bu probleme ¢6ziim iiretmeyi amagladigi
anlagilmaktadir. Calisma, donemi agisindan degerlendirildiginde yalnizca kavramsal
bir tartisma ortaya koymakla kalmamis; ayn1 zamanda halk oyunlar1 alanina bilimsel
ve kuramsal bir bakis a¢is1 kazandirmasi bakimindan da oldukga ileri diizeyde ve
etkili bir aragtirma niteligi tagimigtir.

Ozbilgin, c¢alismasinda bircok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde
tanimlanan tlir kavramina yeni bir bakis agis1 getirmis ve tiir kavraminin temel
anlamindan uzaklasmadan bilimsel bir yaklasim gelistirmistir. Arastirmaciya gore bir
oyun Obeginin bagimsiz bir tiir olarak degerlendirilebilmesi i¢in, s6z konusu oyun
grubunun en az iki temel 6zelliginin diger oyun 6beklerinden tamamen farkli olmasi
ve bu Ozelliklerin baska oyun gruplariyla benzerlik géstermemesi gerekmektedir.
Ozbilgin, gelistirdigi bu yaklasimi calismasinda cesitli drneklemeler ile agiklamis ve
ileri siirdiigii goriislerini bilimsel verilerle desteklemistir. Ozbilgin’e gore halk
oyunlarinda belirli hareket motifleri veya figiir yapilar1 Anadolu’nun farkl
bolgelerinde benzer bigcimlerde goriilebilmektedir. Ancak bu ortak hareket yapilari;
yoresel miizik Ozellikleri, tavir, icra big¢imi ve Kkiiltiirel baglamin etkisiyle
farklilagarak ayr1 halk oyunu tiirlerinin olusmasina neden olmaktadir. Ozbilgin bu
diisiincesini “altili sekme” Ornegi iizerinden aciklamaktadir. Anadolu’nun farkl
bolgelerinde goriilen ortak bir oyun figiirli niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte,
yoresel miizik yapisi, ritmik anlayis ve icra tavri gibi unsurlarin etkisiyle ayni temel
hareket yapisi farkli tiir 6zellikleri gosterebilmektedir. Ornegin Antep yoresinde icra
edilen sekme ile Trakya bolgesinde kasap havasi igerisinde goriilen sekme figiirli ayn1
temel hareket yapisina dayanmasina ragmen; oyun icrasi, miiziksel yap1 ve tavir
ozellikleri bakimindan birbirinden ayrilmakta ve farkli halk oyunu tiirlerini
olusturmaktadir. Bu durum, halk oyunlarinda yalnizca hareket benzerliginin tiir
belirlemede yeterli olmadigini; miizik, tavir ve kiiltiirel baglam gibi yapisal
unsurlarin da belirleyici oldugunu géstermektedir (Ozbilgin, 1995, s. 7).

Ozbilgin’in yapmis oldugu bu tanimlama ve orneklemelerden hareketle,
herhangi bir oyun 6beginin bagimsiz bir tiir olarak degerlendirilebilmesi icin diger

oyun gruplarindan en az iki farkli 6zellige sahip olmasi ve bu 6zelliklerin yeni bir
77



karakteristik yap1 olusturmasi gerektigi sonucuna ulagilmaktadir. Ayrica aragtirmaci,
calismasinda 6zellikle “tavir” unsurunun énemine dikkat ¢ekmis; tavir farkliliginin
oyunlarin adim yapilar1 tizerinde belirleyici bir karakter olusturdugunu ifade etmistir.
Bu tiir érnekleri Tiirkiye halk danslari alaninda ¢ogaltmak miimkiindiir. Ornegin
Artvin yoresinde icra edilen “Atom” isimli oyun ile Edirne yoresinde oynanan
“Cobani” isimli oyun, adim yapilart bakimindan benzer 6zellikler gdstermesine
ragmen; miizik icrasi, ritmik yap1 ve tavir 6zellikleri bakimindan birbirlerinden
tamamen ayrilmaktadir. Bu nedenle s6z konusu oyunlar farkli halk oyunu tiirleri
icerisinde degerlendirilmektedir.

Bu baglamda Ozbilgin’in ortaya koydugu gériisler, halk oyunlarinda tiir
kavraminin yalnizca hareket benzerligi lizerinden ac¢iklanamayacagini; miizik, tavir,
ritim ve icra bi¢imi gibi yapisal unsurlarin da tiir belirlemede énemli rol oynadigini
gostermektedir. Arastirmacinin ileri stirdiigii bu yaklagim, farkli yorelerden verilen
bir¢ok drneklem ile desteklenmekte ve dogrulanmaktadir.

Bu tez calismasi igerisinde halk oyunlarinda “tiir” kavrami; belirli bir
cografya icerisinde makam, usul ve ritim a¢isindan ortak ozellikler tagiyan miizigin,
yoreye Ozgii ¢algilar esliginde icra edildigi; figlir yapisi, dizinleme sistemi, oynanisg
bicimi ve icra sirasinda saglanan biitiinsel uyum araciligryla oyuncular arasinda ortak
duygular olusturan ve ilgili yoreye 6zgii 6zellikler tasiyan oyun gruplar1 olarak
tanimlanmaktadir.

Tir kavramina iliskin bu tanimin kabul edilmesi, Tiirk halk danslarinin
bilimsel bir temele oturtulmas: ve alan igerisinde uzun yillardir devam eden
kavramsal karmasanin giderilmesi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Halk
oyunlarinda tlir kavraminin belirlenmesinde oyunlarin tasimasi gereken temel
ozellikleri sekiz madde halinde ele alan Ozbilgin, bu 6zellikleri asagidaki sekilde
siralamistir:

1. Halk oyunlarinin temel olarak ayni adim yapisin1 géstermesi,

2. Oyunlarin oynanis bi¢imi ve oyun alaninin kullanim seklinin (Cember,

yarim Cember, ¢izgi formu vb.) benzer 6zellikler tagimasi,

3.11gili halk oyunlarmin bulundugu yérede yaygin olarak icra edilmesi,

4.0yun figiirlerinin yoreye 6zgii tavir 6zellikleri ile uygulanmast,

5.0yunlarin konusu veya danslarda yer alan dykiinmelerin yorenin cografi

yapist ve yasam bicimiyle iligkili olmasi,
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6.0yunlarda kullanilan giysilerin temel kullanim amac1 bakimindan benzerlik

gostermesi,

7.0yuna eslik eden calgilarin yoreye ait ve yorede yaygin olarak kullanilan

calgilar olmasi,

8. Oyunlarin miiziksel agidan makam, usul ve ritim bakimindan ortak

ozellikler gostermesi ve bu 6zelliklerin icra sirasinda belirgin bicimde ortaya

cikmasidir (Ozbilgin, 1995, s. 8).

Ozbilgin’in ortaya koydugu bu yaklasim, halk oyunlarinda tiir belirlemesini
yalnizca hareket yapisi tlizerinden degerlendirmemekte; miizik, tavir, giysi, calgi,
mekansal kullanim ve kiiltiirel baglam gibi bir¢ok yapisal unsuru birlikte ele
almaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu yaklasim, halk oyunlarinin biitiinciil bir anlayisla
degerlendirilmesine katki saglayan oOnemli kuramsal modellerden biri olarak
degerlendirilebilir.

Ozbilgin, tiir kavramina getirdigi yeni bakis acisi ile halk oyunlarinda tiir
kavraminin tanimlanmasini daha bilimsel, agiklayici ve sistematik bir diizeye
tasimustir.

Ozbilgin, halk oyunlari iizerine yapilacak siniflandirmalarda yalnizca tiir
kavraminin degil, bi¢cim kavraminin da 6énemli bir yere sahip oldugunu belirtmis ve
“halk oyunlarinin smiflandirilmasinda bi¢im kavraminin en basat aktdrlerden biri”
oldugunu ifade etmistir (Ozbilgin, 1995).

Ozbilgin, bigim kavramini aciklarken ihsan Turgut’un sanat ve bigim
iliskisine yonelik goriislerinden yararlanmastir.

Ihsan Turgut’a gére bigim, sanatta kullanilan yontem ve teknigin her sanat
dalinda farkl 6zellikler gostermesi ile iligkilidir. Buna gore resim sanatinda ¢izgi ve
renkler, miizikte melodi, tiyatroda ise jest ve mimikler bi¢cimi olusturan temel
unsurlar arasinda yer almaktadir.

Ozbilgin ise bu goriisten hareketle halk oyunlar1 alaninda bi¢im kavramini,
hareketin miizik ve ritim ile uyumlu bir biitlinliik icerisinde gerceklesmesi iizerinden
aciklamaktadir.

Ozbilgin’ e gore dans, miizik ve ritim ile es zamanli uyum saglayan hareketler
biitliniidiir. Bu nedenle dans hareketlerinin miizik ve ritim ile kurdugu
senkronizasyon, halk oyunlarinda bi¢cim kavraminin temel belirleyicilerinden biri

olarak kabul edilmektedir.
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Ozbilgin’in bu yaklasimi, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de gegerliligini
ve bilimsel niteligini koruyan 6nemli bir goriis olarak degerlendirilebilir. Nitekim
geleneksel danslarimizda hareket, miizik ve ritim birbirinden ayrilmaz yapisal
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle Trakya bolgesi danslarinda ritim, dansin temel yonlendirici
unsurlarindan biri niteligindedir. Ritim; dansin akigini belirleyen, hareketleri
yonlendiren, hizlandiran veya yavaslatan temel bir katalizor gorevi iistlenmektedir.

Ozbilgin, oyun igerisindeki adim ciimleciklerinin belirli kurallar cercevesinde
siralanmasiyla olusan hareket biitiinlerinin; farkli oyun formlarina 6zgii duygu,
disiince ve ifade bigimleriyle icra edilmesini “bigim” kavrami igerisinde
degerlendirmistir.

Ozbilgin ayrica kendi tez ¢aligmasinda, halk oyunlarmin bigimsel yapisinin
analiz edilebilmesi i¢in oyunlarin kurulus ve form analizlerinin yapilmasi gerektigini

belirtmis ve bu yaklasimi bilimsel bir yontem ¢ercevesinde  agiklamistir.

| Halk Oyunlarina Bi¢im |

| Oyunun Kurulug Formu |
I
| Boliim |

| Adim Ciimlesi |

| Sirasal Bigimler | Kavugtak Bigimler Doniigimli Bigimler |
I I I
| Adim Ciimlecigi |
I
| Refle Adim |

Tablo 18: Ozbilgin’ e gére (2014) Oyun’ un Big¢imini Olusturan Kurulus Formlarinin Analizini
Gosteren Tablo

Ozbilgin, dansin ayn1 ritim ve ezgi esliginde icra edilmesi sirasinda olusan
adim climleleri biitlinlinii “bolim” olarak tanimlamaktadir.

Ozbilgin’e gore bir oyunun boliimleri, adim ciimlelerinin birlesmesiyle
meydana gelmekte olup bu boliimler ®, gibi Cembersel g¢erceve igerisinde
sembollestirilmektedir. Bir oyun icerisinde ayn1 ya da farkli adimlarin birlesmesiyle

olusan hareket biitiiniinii ise “adim ciimlesi” olarak agiklayan Ozbilgin, bir adim
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climlesinin uzunlugunun bir miizik veya ritim ctimlesi kadar oldugunu belirtmistir.
Adim ciimleleri A, B gibi biiylik harflerle sembollestirilmis; ayni adim ciimlesinin
tekrar edilmesi durumunda ise Az, Bi, B2 bigiminde gosterim kullanilmistir.

Ozbilgin, adim ciimlelerinin oyun igerisindeki siralanis bigimlerini ii¢ temel
grup altinda incelemistir. Bunlar; sirasal bi¢cimler, kavustakli bigimler ve doniistimlii
bicimlerdir. Arastirmaciya gore sirasal bigimler ABC, kavustakli bigimler ABCB ve
dontistimlii bigimler ise ABCD, ABCD seklinde sembollestirilmektedir. Bir oyunun
icerisinde yer alan en kii¢iik hareket birimini “adim ciimlecigi” olarak tanimlayan
Ozbilgin, bu yapiy1 Ai', A2! biciminde sembollestirmistir. Bir adimin diger ayak ile
tekrar edilmesini ise “Refle adim” olarak agiklamig ve bunu Air veya A’ seklinde
gostermistir.

Ozbilgin’e gore bigim dzellikleri, yalnizca bir tiiriin temel yapisal dzelliklerini
belirlemekle kalmamakta; ayn1 zamanda o tiire ait alt tiirlerin tespit edilmesinde de
Oonemli bir 6l¢iit olusturmaktadir. Ancak arastirmaci, bigim kavraminin dogrudan tiirii
belirledigi diislincesi konusunda dikkatli olunmasi gerektigini ozellikle
vurgulamigtir. Bu  goriisiinii; “Ornegin karsilama tiirii oyunlarmin karsilikl
oynanmast onun bir bi¢gimidir. Fakat bu, o tiiriin olusmasinda bir 6zellik degildir.
Ciinkii karsilikli oynama bi¢imi tiim oyun tiirlerimizin igindeki bir¢ok oyunda
goriilmektedir” ifadeleriyle aciklamistir (Ozbilgin, 1995).

Ozbilgin’in ¢alismasinda da belirtildigi iizere, Tiirkiye’de yalmzca tiir ve alt
tir bakimindan degil; aym1 zamanda ayni alt tiirlin farkli icra bigimleri ve
cesitlenmeleri agisindan da oldukga zengin bir halk dansi kiiltiirii bulunmaktadir. Bu
cesitliligin analiz edilmesinde arastirmacinin ortaya koydugu “bolim”, “oyun
bolimii”, “adim ciimlesi”, “adim ciimlecigi” ve “refle adim” kavramlar: ile bunlara
iliskin sembollestirme sistemi 6nemli bir kuramsal model olusturmaktadir. S6z
konusu sistem, halk danslarinin yapisal analizlerinde kullanilabilecek bilimsel ve
sistematik bir kavram haritasi niteligi tasimakta; dans ¢ozlimlemelerinde
aragtirmacilara yon gosterici bir yontem sunmaktadir.

Bu baglamda, oyunlarin kurulug formlarina iliskin analizlerin belirlenmesinde
yukarida agiklanan kavramsal cercevenin dikkate alinmasi ve buna bagl olarak
olusturulan tablolarin kullanilmasi, verilerin sistematik bicimde siiflandirilmasi ve
analiz edilmesi acisindan aragtirmacilar i¢in islevsel bir yontem niteligi tasimaktadir

(Ozbilgin, 1995, s. 10-13).
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Boliim

Adim Ciimlesi

Adim Cilimlecigi

Adim Ciimlelerinin Siralanigi
Tablo 19: Oyunlarin Bigimlerini Belirlemede Oyunun Kurulus Formlarint Analiz Tablosu

Sonug olarak, Ozbilgin’in kaleme aldig1 “‘Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve
Bicim Sorunu’’ adli yiiksek lisans tezi, halk oyunlari alaninda giliniimiizde halen
devam eden terminolojik ve kuramsal problemlere dikkat c¢eken Onemli
caligmalardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmacinin tez igerisinde ortaya
koydugu tanimlamalar, kavramsal agiklamalar ve Orneklemeler; halk oyunlar
alaninda yapilacak bilimsel ¢aligmalar agisindan yol gosterici nitelik tasimaktadir.

Ozbilgin’in gelistirdigi yaklasim, halk oyunlarinda tiir ve bigim kavramlarimin
yalnizca yiizeysel hareket benzerlikleri lizerinden degil; miizik, ritim, tavir, oyun
kurulus bi¢imi, kiiltiirel yap1 ve icra 6zellikleri gibi ¢ok boyutlu unsurlar iizerinden
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle caligma, halk
oyunlarinin bilimsel yontemler dogrultusunda analiz edilmesine katki saglayan
kapsamli ve sistematik bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir.

Ozbilgin &zellikle tiir, bigim, béliim, adim ciimlesi, adim ciimlecigi ve Refle
adim gibi kavramlara yonelik gelistirdigi tanimlamalar ve sembollestirme sistemi,
halk danslarmin yapisal ¢oziimlemelerinde kullanilabilecek 6nemli bir yontem
modeli niteligi tagimaktadir.

Bu baglamda Ozbilgin tarafindan ortaya konulan &lgiitler ve simmiflandirma
yaklagimi, halk oyunlar1 alaninda gerceklestirilecek arastirmalar icin temel
olusturacak 6nemli bir kaynak ozelligi gostermektedir. Dolayisiyla Ozbilgin’in
calismasi, yalnizca kendi donemi acisindan degil; gliniimiiz halk oyunlari
aragtirmalart bakimindan da gegerliligini koruyan, alan yazina bilimsel katki
saglayan temel eserlerden biri olarak degerlendirilebilir.

2.4. Yapisal Analiz ve Dans

Yapisal analiz, dansin birim pargalarinin birbirleriyle olan etkilesimlerini ve
hiyerarsik organizasyonunu agiklamay1 amaglayan bir yontemdir. Bu yaklasim, dans
sistemini olusturan parcalarin organik bir biitlin icerisindeki islevlerini ve bu isleyisi
belirleyen kurallar ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Ozbilgin’e gore yapisal analiz siirecinde temel amag, dansin yapisal
birimlerini belirlemek ve bu birimlerin birbirleriyle olan iliskilerini ¢dziimlemektir.

Bu analiz gerceklestirilirken dansin koreografik ve fiziksel ozellikleri 6n planda
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tutulmakta; dansin sosyo-kiiltiirel baglami ise yapisal c¢oziimlemeden ayri
degerlendirilmektedir (Ozbilgin, 2012, s. 4-5)

Yapisal analiz perspektifinden “bigim” kavrami, dansi olusturan yapisal
tinitelerin belirli kompozisyon degisiklikleri araciligiyla diizenlenmesi olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda; bir dansin her yapisal seviyesinin kendine ait
kompozisyonel bir bigimi bulunmaktadir (Ozbilgin, 2012, s. 6).

Bir dansin gergek bigimi, tiim yapisal seviyelerde yer alan kompozisyonel
bigimlerin toplami olarak degerlendirilmektedir. Biitiinciil bir bakis agisiyla ele
alindiginda dansin bir¢ok anlam katmanina sahip oldugu ve bu katmanlarin farkl
calisma yontemleri ile analiz edilmesi gerektigi goriilmektedir.

Ozbilgin’e gore yapisal analiz ydntemi, dansm yalmzca yiizeysel
gbriinlimiinii degil; onu olusturan iliskisel sistemi ¢oziimlemeye yonelik 6nemli bir
yontemdir (Ozbilgin, 2012, s. 7-9).

Dansta yapisal analize yonelik ilk sistematik ¢alismalar Macaristan’da ortaya
cikmistir. 1958 yilinda Olga Szentpdl tarafindan bu konuya iliskin ilk ¢aligmalar
yaymmlanmis; ardindan 1961 yilinda Gyoérgy Martin ve Erné Pesovar tarafindan
hazirlanan ‘‘Macar Danslarinin Yapisal Analizi’” adli kapsamli teorik ve metodolojik
calisma yayimlanmistir. Macar dans materyalinin 6zellikle dogaglama ve geleneksel
yapiya sahip olmasi, bu alanda yapisal analiz yontemlerine duyulan ihtiyact
artirmustir.  Ozellikle dogaclama  siireclerinin anlasilmasi, tekrar eden diizenli
yapilarin belirlenmesi ve danslar arasindaki benzerliklerin karsilastirilabilmesi i¢in
temel hareket birimlerini ve kompozisyon ilkelerini ortaya koyabilecek bilimsel bir
yonteme ihtiyag duyulmustur (Ozbilgin, 2012, s. 12-13).

Dans caligsmalar lizerine gergeklestirilen yapisal analizler, aragtirmanin 6zel
amaglarina gore farkli bagliklar altinda ele alinabilmektedir. Bu analizler genel olarak
bes temel grupta degerlendirilmektedir: 1. Dans yaratimi ve dogaglama islevi, 2.
Dansin degisimi ve tarihsel gelisim islevi, 3. Dans, miizik ve diger sanatsal anlatimlar
arasindaki iligkiler, 4. Dans tipolojisi ile kiiltiirel bolgeler veya etnik dans kiiltiirlerini
karakterize etmek, 5. Dansi sosyo-kiiltiirel baglam igerisinde bir biitiin olarak
incelemek (Ders Notlari, 2023, s. 5).

Bu baglamda geleneksel bir oyunun somut verileri ile soyut kavramsal
yapilar1 arasindaki iliski diizenini kapsayan yapisal analiz ¢aligmalari; oyunun

yaratimi, doniigiim{i, tarihsel gelisimi, miizik ve diger sanatsal unsurlarla iliskisi, dans
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tipolojisi ve kiiltiirel karakteristikleri gibi alanlarda bilimsel sonuglara ulagilmasini
miimkiin kilmaktadir (Ders Notlari, 2023, s. 5).

Yukarida belirtilen bilgiler dogrultusunda, yapisal analiz g¢alismalarinin
Ozellikle dordiincii grubu igerisinde yer alan “dans tipolojisi ile kiiltiirel bolgeleri ya
da etnik dans kiiltiirlerini karakterize etmeye yonelik analizler”, arastirmanin konusu
ile dogrudan ortiismektedir. Ciinkii bu tez ¢aligmasinda da Bat1 Trakya geleneksel
danslarinin tiir analizi yapilirken; danslarin yapisal 6zellikleri, kiiltiirel baglamlar1 ve
tipolojik farkliliklar birlikte degerlendirilmektedir.

Yapisal analiz, bir dansin hareket sistematigini olusturan tiim parcalarin
birbiriyle olan iligkisini inceleyen biitiinciil bir yaklasimi ifade etmektedir. Bu
yaklagim yalnizca hareket yapilariyla smirli kalmamakta; ayni zamanda dansin
zaman ve mekan icerisindeki anlamsal boyutuna, olusum siire¢lerine, gelisimine ve
tarihsel degisimine de odaklanmaktadir.

Bir dansin yapisal analizinin gergeklestirilebilmesi ic¢in yalnizca hareket
dizilerinin incelenmesi yeterli degildir. Dansin icra edildigi ortam, miiziksel yapi,
ritmik 6zellikler ve dans1 olusturan eylemsel biitiinliik bir arada degerlendirilmelidir.
Baska bir ifadeyle, dansin bedensellestigi kiiltiirel ¢evre ile dansi olusturan tim
unsurlar birlikte ele alinmali ve bu unsurlarin tamamini kapsayan bir “dans kimligi”
olusturulmalidir.

Bu siiregte dansin bilimsel olarak incelenebilir bir yapiya donistiiriilmesi
bliyiilk 6nem tasimaktadir. Bunun i¢in dansin; notasyon, ortam tasviri, hareket
betimlemesi ve benzeri yontemlerle bir “metin” haline getirilmesi gerekmektedir.
Metinlestirme siireci, dansin yapisal analizinde kullanilan ilk ve en temel araglardan
biri olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii yazili ve sistematik bi¢cimde kayit altina
alinan dans verileri, aragtirmacilar tarafindan daha kolay analiz edilebilmekte ve
boylece dans caligmalar1 bilimsel bir nitelik kazanabilmektedir.

Dolayisiyla yapisal analiz yontemi, dans1 yalnizca estetik bir hareket biitiinii
olarak degil; Kkiiltlirel, ritmik, mekéansal ve anlamsal boyutlariyla birlikte
degerlendirilen ¢ok katmanli bir yapi olarak ele almakta ve dans arastirmalarinin

bilimsel temeller lizerinde yiiriitiilmesine katki saglamaktadir.

| Dansta Yapisal Analiz |

| Hareket Sistematigi | Miizik ve Ritim |
Tablo 20: Dansta Yapisal Analiz’ in Bilesenleri
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2.4.1.Yapisal Analiz ve Hareket Sistematigi

“Yap1” kavrami, bir biitliinli olusturan pargalar arasindaki karsilikli iligkileri
ifade etmektedir. Dans iizerine gergeklestirilecek yapisalci caligmalar ise geleneksel
olarak danslara ait bir “gramer” sistemi olusturmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda
“gramer” kavrami igerisinde morfoloji ile yapinin birbirinden ayrilmasi biiyiik 6nem
tagimaktadir. Her ne kadar bu iki kavram zaman zaman birbirlerinin yerine kullanilsa
da gercekte ayni sinifa ait kavramlar degildir.

Morfoloji temel olarak form ile iliskilendirilirken, yap1 ise bu formlar
arasindaki iliskisel diizeni ifade etmektedir. Bu nedenle dansin morfolojik analizi,
yapisal analize geciste atilmasi gereken ilk adim olarak degerlendirilmektedir.

Dansin ilk tanimlayici yapisal analiz ¢aligmalarindan birinde Martin ve
Pesovar (1961), morfoloji ile yap1 arasindaki iliskiyi agiklarken dansin organik
yapisinin ancak biitiinii olugturan pargalarin ayrigtirilmasiyla ortaya konulabilecegini
belirtmislerdir.

Arastirmacilara gore bir dansi olusturan birimlerin ve parcalarin dogru
bicimde ayristirilmasi, her yapisal analiz ¢alismasinin temel 6n kosulunu
olusturmaktadir. Bu baglamda halk oyunlar1 disiplini icerisinde yapisal analiz
calismalarinin bilimsel bir temele oturtulabilmesi i¢in, biitiinselligi olusturan birim
ve parcalarin genelden 0Ozele dogru acik, sistematik ve anlasilir bicimde
simiflandirilmas: gerekmektedir. Ayrica analiz siirecinde kullanilan kavramlarin
belirli bir sistematik dogrultusunda ifade edilmesi, alan igerisindeki caligmalarin
ortak bir bilimsel dil olusturabilmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Ortak bir
terminolojiye sahip olmak, halk oyunlar1 disiplininin bilimsel bir alan olarak gelisim
gostermesi bakimindan temel gerekliliklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Halk oyunlarinda yapisal analiz {izerine gergeklestirilen c¢aligmalara
bakildiginda, alan yazinda 6nemli katkilar saglayan bir¢ok aragtirmanin bulundugu
goriilmektedir. Bu calismalar arasinda; Mehmet Ocal Ozbilgin’in 1995 yilinda
hazirladig1 Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve Big¢im Sorunu adli yiiksek lisans tezi,
Muzaffer Siimbiil’iin 1997 yilinda yayimmladigi Tiirk Halk Oyunlarmin Yapisal
Dinamikleri Uzerine Diisiinceler: I¢ Yap: Dinamikleri adli calismasi, Eyiip
Uzunkaya’nin 2005 yilinda hazirladigi Halay Tiirii Oyunlarin Ozellikleri, Dagilim1
ve Hareket Yapilarinin Analizi baglikli sanatta yeterlik tezi, Kiirsad Giilbeyaz’in ayni
yil yaymmladigr Tiirk Halk Oyunlarinin Hareket Acisindan Degerlendirilmesi adli

calismasi, Sonay Odemis’in 2015 yilinda yaymmladigi Geleneksel Danslarin
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Tespitinde/Derlenmesinde Hareket Portesi Notasyon Sistemi (HPNS) Yaklasimi ve
Hareket Kiimelerinin Siniflandirilmasi baslikli makalesi ve Selami Alkig’in 2022
yilinda yayimladig1 Tiirk Halk Oyunlarinda Hareket Analizleri ve Hareket Kaliplari
adli calismasi yer almaktadir.

S6z konusu c¢aligmalar, halk oyunlar1 disiplininin siirekli gelisen, doniisen ve
bilimsel yontemlere agik bir alan oldugunu gostermektedir. Ayrica bu arastirmalarin,
tez caligmasinin kuramsal altyapisinin olusturulmasinda ve arastirma perspektifinin
gelistirilmesinde 6nemli katkilar saglayacagi diisiiniilmektedir.

Halk oyunlar1 alaninda olusturulacak bilimsel jargonun, mevcut literatiirde
yer alan ¢alismalarin sentezlenmesiyle miimkiin olacagi agiktir. Bu nedenle alanda
gerceklestirilen calismalara deginmek, arastirmanin kuramsal biitiinliigii acisindan
onem tagimaktadir. Muzaffer Stimbiil, 1997 yilinda gergeklestirdigi Tiirk Halk
Oyunlarmin Yapisal Dinamikleri Uzerine Diisiinceler: I¢ Yap1 Dinamikleri adli
calismasinda yapisal analiz unsurlarini; motif, figiir (hareket), boéliim, oyun ve oyun

serisi olmak tizere bes temel baslik altinda siniflandirmistir (Stimbiil, 1997, s. 5).

| Oyun Analizi |

| Motif |
I

| Figiir (Hareket) |
I

| Boliim |
I

| Oyun |

| Oyun Serisi |
Tablo 21: Siimbiil’ e gore (1997) Yapisal Analiz Unsurlari

Eyiip Uzunkaya, Halay Tiirii Oyunlarin Ozellikleri, Dagilimi ve Hareket
Yapilarinin Analizi baslikli sanatta yeterlik tezinde halk oyunlarina yonelik yapisal
analiz unsurlarini; hareket, hareket climlesi, boliim ve oyun olmak iizere dort temel
baglik altinda siniflandirmistir (Uzunkaya, 2005, s. 21) Uzunkaya’nin ortaya
koydugu bu smiflandirma, o6zellikle halay tiirii oyunlarin hareket yapilarinin

sistematik bigimde ¢éziimlenmesine yonelik 6nemli bir yaklagim sunmaktadir.
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| Oyun Analizi |

| Hareket |
|

| Hareket Ciimlesi |

I
| Boliim |

| Oyun |
Tablo 22: Uzunkaya’ ya gore (2005) Yapisal Analiz Unsurlar1

Kiirsad Giilbeyaz, Tiirk Halk Oyunlarinin Hareket Agisindan
Degerlendirilmesi baslikli sanatta yeterlik tezinde yapisal analiz unsurlarini; figiir
(poz), hareket, hareket ciimlesi, boliim ve oyun olmak iizere bes temel baglik altinda
simiflandirmistir (Giilbeyaz, 2005, s. 6-7). Giilbeyaz, caligmasinda yapisal analiz
stirecinin en kiiciik birimini “figiir (poz)” olarak tanimlamis ve hareketin temel yap1
taginin figilirlerden olustugunu belirtmistir. Giilbeyaz’a gore hareket, figiirlerin ya da
pozlarin duragan 6zellik gosteren duruslarinin birlesmesiyle meydana gelen eylemsel
bir biitiinliikten olusmaktadir. Bu baglamda hareket kavrami, “viicudun herhangi bir
yeriyle yapilan eylem” seklinde aciklanmistir. Giilbeyaz, dansi olusturan en kiigiik
hareket birimlerinden baslayarak hareket ciimleleri, boliimler ve oyunun biitiinsel

yapisina kadar ilerleyen hiyerarsik bir analiz modeli gelistirmistir.

| Oyun Analizi |

I Figiir (Poz) I
I

| Hareket |

| Hareket Ciimlesi |

| Bolim |
I
| Oyun |
Tablo 23: Giilbeyaz’ a gore (2005) Yapisal Analiz Unsurlari
Giilbeyaz’ a gore Dansta Edebiyat Disiplinin’ de
Yapisal Analiz Unsurlari Yapisal Analiz Unsurlari
Figiir —> Harf
Hareket > Kelime
Hareket Ciimlesi > Ciimle
Boliim > Paragraf
Oyun > Metin

Tablo 24: Giilbeyaz’ a gore (2005) Dansta Yapisal Analiz Unsurlarinin Edebiyat Alaninda Karsiliklart
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Sonay Odemis, 2015 yilinda kaleme aldigi “Geleneksel Danslarin
Tespitinde/Derlenmesinde Hareket Portesi Notasyon Sistemi (HPNS) Yaklasimi ve
Hareket Kiimelerinin Siiflandirilmasi” baglikli makalesinde yapisal analiz
unsurlarini; hareket, pozisyon, hareket kiimesi, hareket ciimlesi, boliim ve dans
olmak iizere alt1 temel baslik altinda siniflandirmistir Odemis’in gelistirdigi bu
yaklasimda, dansin en kiiciik yapi tas1 “hareket” olarak kabul edilmistir (Odemis,
2015, s. 78).

Odemis 6zellikle yapisal analiz siirecinde “pozisyon” &nemine dikkat cekmis ve
pozisyon kavramini anatomik hareketlerle iliskilendirerek agiklamistir. Odemis’e
gore pozisyonlar; “eklemlerde farkli acilarda birbiri ardina ya da es zamanl
uygulanabilen anatomik hareketler sayesinde” olusmaktadir Odemis ayrica
pozisyonlar1 anatomik yapiya gore inceleyerek tii¢ temel bashik altinda
degerlendirmistir. Buna gore pozisyonlar; gévde ve bas, lst ekstremite ve alt

ekstremite olmak iizere sniflandiriimistir (Odemis, 2015, s. 79).

| Oyun Analizi |

| Hareket |

| Pozisyon |

| Hareket Kiimesi |

| Hareket Ciimlesi |

| Béliim |

| Dans |
Tablo 25: Odemis’ e gore (2015) Dansta Yapisal Analiz Unsurlari

2022 yilinda Selami Akis tarafindan yayimlanan “Tiirk Halk Oyunlarinda
Hareket Analizleri ve Hareket Kaliplar1” baslikli makalede, yapisal analiz unsurlari
figiir, hareket, hareket kiimesi, hareket climlesi, dilim, boliim ve oyun olmak iizere
“Hareket Cetveli” ad1 verilen sistematik bir yapi igerisinde siniflandirilmistir (Akus,
2022, s. 38). Akis, gelistirdigi bu yaklasimda halk oyunlarinin yapisal ¢éziimlemesini
yalnizca hareket organizasyonu iizerinden degil, ayn1 zamanda miizik disiplini ile
iliskilendirerek acgiklamistir. Akis, “Hareket Cetveli” {lizerinde yer alan yapisal
birimleri miizik alanindaki karsiliklariyla eslestirmis ve boylece dans ile miizik
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arasindaki yapisal paralellikleri ortaya koymay1 amaglamistir (Akis, 2022, s. 39). Bu
yaklasim, halk oyunlarmin ritmik ve hareket temelli yapisin1 miiziksel
organizasyonla birlikte degerlendirmesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle
figiirden oyunun biitlinsel yapisina kadar ilerleyen hiyerarsik siiflandirma modeli,

dans hareketlerinin sistematik bicimde ¢oziimlenmesine katki saglamaktadir.

| Oyun Analizi |

I
| Figiir |

| Hareket |

| Hareket Kiimesi |

| Hareket Ciimlesi |

| Dilim |

| Boliim |

| Oyun |

Tablo 26: Akis’ a gore (2022) Yapisal Analiz Unsurlart

Halk Oyunlari Miizik
Figiir ) Nota (Ses)
Hareket ) Tartim Hecesi
Hareket Kiimesi —— Tartim
Hareket Ciimlesi — C)l(;ii
Dilim ———) Dolap
Bolim —— Hane
Oyun — Eser

Tablo 27: Akis’ a gore (2022) Halk Oyunlart Hareket Cetveli’ nin Miizik’ te Karsiliklart

Tirk halk oyunlar1 disiplini igerisinde yapisal analiz iizerine
gerceklestirilecek ¢aligmalarin, genelden 6zele ve biitiinden par¢aya dogru ilerleyen
sistematik bir anlayis cer¢evesinde ele alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda biitiinii
olusturan her parcanin, kendisinden 6nce gelen parca veya pargalarin toplami dikkate
alinarak degerlendirilmesi; oyunlarin hareket yapilari ile ritmik 6zellikleri arasindaki
benzerlik ve farkliliklarin belirlenmesinde ©nemli bir yontemsel arag¢ olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Cilinkii dans1 olusturan yapisal unsurlarin uzunlugu, siralanisi

ve kurulus bigimleri oyunlarin ritmik yapisina bagli olarak degisebilmekte ya da
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benzer 6zellikler gdsterebilmektedir. Bu dogrultuda, yapisal ¢oziimlemenin en kiigiik
birimi “figiir” olarak tanimlanmali ve figlir kavrami hareketin ilk ve en temel yap1
tas1 olarak degerlendirilmelidir. Tek basina ele alindiginda belirli bir anlam
tasimayan figiirler, belirli bir diizen igerisinde bir araya gelerek anlamli hareket
biitiinlerini olusturmaktadir. Dolayisiyla oyun hareketleri, figiirlerin sistematik
bicimde birlesmesiyle meydana gelen yapisal organizasyonlar olarak diisiiniilmelidir.
Bir hareket kiimesi igerisinde kisa siireli hareketsiz bekleme veya duraganlik gosteren
yapilar ise halk oyunlar1 terminolojisi igerisinde “poz” kavrami ile ifade edilmelidir.
Bunun yaninda, bir oyunda yer alan en kii¢lik hareket dizisi “adim ciimlecigi” olarak
tanimlanmali ve bu yapt A:', A2' bi¢iminde sembollestirilmelidir. Bir adimin diger
ayak ile tekrar edilmesi ise “refle adim” olarak adlandirilmali; bu yap1 Air veya A’
seklinde gosterilmelidir. Bu tiir sembollestirme sistemleri, halk oyunlar1 alaninda
olusturulacak ortak bilimsel terminolojinin temelini olusturmaktadir.

Dansin ayni ritim ve ezgi esliginde icra edilmesi sirasinda olusan adim
climleleri toplulugu ise “boliim” olarak tanimlanmali ve bolimler ®, gibi
Cembersel cerceve igerisinde sembollestirilmelidir. Ayni veya farkli adimlarin
birlesmesiyle olusan hareket biitiinleri “adim ciimlesi” olarak degerlendirilmelidir.
Bir adim ciimlesinin uzunlugunun bir miizik veya ritim climlesine esdeger oldugu
kabul edilerek, bu yapilar A, B gibi biiyiik harflerle gosterilmelidir. Ayn1 adim
climlesinin tekrar edilmesi durumunda ise Az, B1, B2 gibi semboller kullanilmalidir.

Ayrica adim climlelerinin oyun icerisindeki siralanisi {i¢ temel bigim altinda
degerlendirilmelidir. Bunlar; sirasal bi¢imler, kavustakli bigimler ve doniistimlii
bigimlerdir. Bu bigimlerin sembolik gosterimleri sirasiyla ABC, ABCB ve ABCD
seklinde ifade edilmelidir. Boylece oyunlarin kurulus yapilar1 sistematik ve
karsilastirilabilir bir model ig¢erisinde analiz edilebilecektir.

Sonug olarak, halk oyunlarina ait yapisal unsurlarin belirli kodlama sistemleri
ile analiz edilmesi ve tablolastirilmasi, oyunlarin bilimsel bir kimlik kazanmasi
acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Olusturulacak bu sistematik yapi, halk
oyunlariin yalnizca kiiltiirel bir aktarim unsuru olarak degil; ayni zamanda bilimsel
yontemlerle incelenebilir ve analiz edilebilir bir disiplin alam1 olarak

degerlendirilmesine katki saglayacaktir.
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Bolim
Adim Ciimlesi
Adim Ciimlecigi
Adim Ciimlelerinin Siralanigi

Tablo 28:Oyunlarin Yapisal Kimliklerinde kullanilacak Yapisal Analiz Tablosu

Bu  bilgiler 1s1ginda, Bati1 Trakya geleneksel danslarimin yapisal
cozlimlemesinde morfolojik ve sentaktik diizeyler, dansin yiizeyde goriilen hareket
ozelliklerinin Gtesine gegerek onu meydana getiren temel yapisal sistemin ortaya
cikarilmasina imkan saglamaktadir. Cilinkii bir dans yalnizca belirli hareketlerin art
arda siralanmasindan olusan rastlantisal bir biitiin degil; kendi igerisinde kurallari
iligkileri ve orglitlenme bi¢imleri bulunan kiiltiirel bir yap1 niteligi tasimaktadir. Bu
nedenle dansin bilimsel olarak anlasilabilmesi, onu olusturan hareket unsurlarinin ve
bu unsurlar arasindaki yapisal iliskilerin biitlinciil bir yaklasimla incelenmesini
gerekli kilmaktadir.

Morfolojik diizeyde gerceklestirilen analizler, Bati Trakya geleneksel
danslarm1  meydana getiren temel hareket birimlerinin  belirlenmesine
odaklanmaktadir. Adimlar, sigramalar, doniisler, yon degisimleri, beden duruslari,
tutus bicimleri ve figiiratif hareketler bu diizeyin inceleme alanini olusturmaktadir.
Bu baglamda morfolojik ¢6ziimleme, dansin hareket repertuvarini ortaya koymakta
ve her oyunun hangi hareket unsurlarindan meydana geldigini belirlemektedir.

Sentaktik diizeyde gerceklestirilen analizler, Bati Trakya geleneksel
danslarinda morfolojik birimlerin hangi kurallar dogrultusunda bir araya geldigini,
nasil Orgiitlendigini ve hangi yapisal biitlinleri olusturdugunu incelemektedir.
Hareket kiimeleri, hareket ciimleleri, boliimler ve oyunun genel kompozisyonu
arasindaki iligkiler bu diizeyde degerlendirilmektedir. Arastirma kapsaminda
gerceklestirilen ¢oziimlemeler, Bati Trakya geleneksel danslarinin gelisi giizel
olusmus hareket dizilerinden meydana gelmedigini; aksine belirli kurallara gore
orgiitlenmis, sistematik ve tekrar eden yapisal Oriintiiler igerdigini ortaya
koymaktadir. Morfolojik diizeyde belirlenen hareket birimleri, sentaktik diizeyde
farkli iliski ve dizilimler olusturarak Hora ve Karsilama tiirlerinin kendilerine 6zgii
yapisal kimliklerini meydana getirmektedir.

Bu baglamda arastirma icerisinde, Bat1 Trakya geleneksel danslari, yapisalci
kuram c¢er¢evesinde morfolojik ve sentaktik diizeylerde incelenmistir. Calismanin
temel amaci, danslar1 olusturan hareket birimlerinin belirlenmesi ve bu birimlerin

birbirleriyle kurduklar yapisal iligkilerin ortaya konulmasi oldugundan, analiz siireci
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bicimsel ve yapisal Ozellikler ilizerine yogunlagsmistir. Bu dogrultuda danslarin
hareket repertuvarlari, hareket kiimeleri, hareket ciimleleri, boliim yapilar1 ve genel
orgiitlenme bigimleri degerlendirilerek tiir, alt tiir, bicim ve alt bigim O6zellikleri
belirlenmistir. Buna karsin semantik diizey, yani danslarin tasidigi sembolik
anlamlar, toplumsal cagrisimlar, kiiltiirel temsiller ve anlam iiretim siiregleri bu
arastirmanin kapsami disinda birakilmistir. Ciinkii semantik ¢éziimlemeler, danslarin
icra edildigi kiiltiirel baglam, katilimcilarin anlam diinyalari, toplumsal hafiza
siirecleri ve sembolik yorumlamalar gibi farkli arastirma yontemleri gerektiren genis
bir inceleme alanin1 kapsamaktadir. Oysa bu ¢alismada temel amag, Bat1 Trakya
geleneksel danslariin anlam boyutundan ziyade yapisal 6zelliklerini ortaya koymak
ve hareket-miizik-ritim iliskileri dogrultusunda bilimsel bir tiir analizi
gerceklestirmektir. Dolayisiyla arastirma, danslarin ne anlama geldigi sorusundan
cok, nasil yapilandiklari ve hangi yapisal 6zellikler dogrultusunda birbirlerinden
ayrildiklari sorularina odaklanmaktadir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda elde edilen
bulgular, semantik yorumlardan bagimsiz olarak morfolojik ve sentaktik diizeylerde
degerlendirilmis; Bat1 Trakya geleneksel danslarinin yapisal 6zellikleri iizerinden
siiflandirilmasi amaglanmistir. Semantik boyutun ise gelecekte gergeklestirilecek
kiiltiirel, antropolojik ve gostergebilimsel arastirmalar i¢in ayr1 ve kapsamli bir
inceleme alani olusturdugu diisiiniilmektedir.
2.5. Tiirk Halk Oyunlarinda Kullamilan Hareketler

Hareket, en temel anlamiyla bir varligin bulundugu konumu veya durumu
degistirmesi olarak tanimlanmaktadir. Hareket kavrami; fizik, biyoloji, felsefe ve
sanat gibi farkli disiplinlerde cesitli bicimlerde ele alinmaktadir. Fizik alaninda
hareket, bir nesnenin belirli bir zaman dilimi igerisinde referans alinan bir noktaya
gore konum degistirmesi olarak agiklanirken; biyolojide canli organizmalarin
kendilerini veya ¢evrelerindeki organik ve inorganik unsurlar1 hareket ettirme eylemi
olarak degerlendirilmektedir. Felsefi agidan hareket, varliklarin degisim ve doniisiim
siireclerini ifade eden temel kavramlardan biridir. Sanat alaninda ise hareket, bir
eserin dinamizmini, canlilifini ve ifade giiciinii ortaya koyan 6nemli unsurlardan biri
olarak kabul edilmektedir. Toplumsal baglamda hareket kavrami, ortak bir amag
dogrultusunda bir araya gelen bireylerin kolektif eylemlerini ifade etmektedir.

Dans baglaminda hareket ise dans¢inin bedeni araciligiyla duygu, diisiince,
hikaye veya ritmik yapilar1 ifade etmek amaciyla gergeklestirdigi fiziksel aksiyonlar

biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Hareket, dansin temel yap: taslarindan biri olup
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bireysel veya toplu performanslarda estetik ve teknik unsurlarin olugmasini
saglamaktadir. Dans hareketleri genel olarak enerji, zaman, alan ve akis olmak iizere
dort temel unsur ¢ergevesinde degerlendirilmektedir. Enerji, hareketin yogunlugu,
giicii ve akiciligini ifade ederken; zaman, hareketin gerceklesme siiresi ve ritmik yapi1
ile olan uyumunu kapsamaktadir. Alan kavrami, hareketin gerceklestirildigi mekanin
kullanim bigimiyle iligkilidir. Akis ise hareketlerin birbiriyle olan baglantisini ve
devamliligin1 ifade etmektedir. Bu unsurlarin bir araya gelmesi, dansin estetik ve
yapisal biitlinliigiinii olusturmaktadir.

Halk oyunlarinda hareket, bir toplumun kiiltiirel mirasini, giindelik yasamini,
duygularini ve geleneklerini beden araciligiyla ifade eden ritmik ve anlamli eylemler
biitiinii olarak degerlendirilmektedir. Bu hareketler, ilgili yorenin tarihsel, sosyal ve
kiiltiirel yapisina bagli olarak sekillenmekte ve ¢ogunlukla miizik esliginde toplu
bicimde icra edilmektedir. Halk danslarinda kullanilan hareketler; yoreye 6zgii adim
figtirlerini, beden pozisyonlarini, jestleri ve ritmik diizenlemeleri igermektedir. Bu
yoniiyle halk oyunlarindaki hareket yapilari, yalnizca fiziksel eylemler olarak degil;
aynt zamanda kiiltiirel kimligi ve toplumsal bellegi tasiyan sembolik anlatim
bicimleri olarak da degerlendirilebilir.

Tiirk Halk Oyunlarimiz igerisinde 12 farkli hareket tiirii bulunmaktadir. Bu
hareket tiirleri;

e Basma Hareketi

e Yiiriime Hareketi
e Sekme Hareketi

o Kosma Hareketi

e Sigrama Hareketi
e Esneme Hareketi

e Ziplama Hareketi
e Atlama Hareketi

e Yaylanma Hareketi
e Dokunma Hareketi
e Siirtme Hareketi

e (okme veya Comelme Hareketi
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2.5.1. Halk Oyunlarinda Basma Hareketi

Basma terimi, viicut agirhigini vererek ayak tabaninin herhangi bir yere ya da
nesnenin tizerine yerlestirilmesi olarak tanimlanabilir.

Halk oyunlar igerisindeki karsilig1 ise viicut agirligiin ayak ya da ayaklar
tizerinde tagindig1 her tiirlii durumu kapsamaktadir. Ayak tabani, topuk veya pence
tizerinde  gergeklesen agirhik  aktarinmi  bir  “basma  hareketi”  olarak
degerlendirilmektedir. (Uzunkaya, 2005, s. 14).

2.5.2. Halk Oyunlarinda Yiiriime Hareketi

Yirtime hareketi, viicut agirhiginin bir ayaktan diger ayaga aktarilmasi
sirasinda belirli bir mesafenin kat edilmesiyle olugmaktadir.

Halk oyunlarinda yiirlime hareketi; herhangi bir adim sirasinda sag veya sol
ayagin yerden ayrilmasi, kalca eklemi etrafinda salinim yapmasi ve tekrar yere temas
etmesi siirecinde bacagin gerceklestirdigi tiim hareketleri kapsamaktadir. Bu siirecte
diger bacak gerilim halinde yere temas ederek viicudun agirligini tagimaktadir.
Hareket halindeki bacak, sabit durumda bulunan bacagi gectigi anda viicut 6ne dogru
diisme egilimi gostermekte; 6ne dogru uzanan bacak topuk yardimiyla yere temas
ederek bu diismeyi engellemekte ve adim tamamlanmaktadir. Daha sonra ayni siireg
diger bacak ile devam etmekte ve boylece yiirliylis dongiisii olusmaktadir.

Halk oyunlarinda yiirime hareketi, art arda gergeklestirilen adimlarin
birlesimiyle meydana gelmektedir (Uzunkaya, 2005, s. 15).

2.5.3. Halk Oyunlarinda Sekme Hareketi

Sekme hareketi bir ayak lizerinde yerden yiikselip tekrar ayni ayak {izerine
diiserken diger ayagin One, geriye veya yana dogru kaydirilmasiyla olusan sigrama
hareketidir.

Halk oyunlarinda sekme hareketi, viicut agirligini tagiyan ayagin yerde yukari
dogru sigrayip tekrar ayni1 ayak {lizerine diismesi seklinde agiklanmaktadir Bu hareket
sirasinda yer ile temasi olmayan ayagin pozisyonu, sekme hareketinin temel yapisini
dogrudan etkilememektedir (Uzunkaya, 2005, s. 15).

2.5.4. Halk Oyunlarinda Kosma Hareketi

Kosma hareketi ile ylirlime hareketi arasindaki temel fark, ayaklarin yer ile
temas bi¢ciminden kaynaklanmaktadir. Yiriime sirasinda viicut, tek veya ¢ift ayak
aracilifiyla stirekli yer ile temas halinde kalmaktadir.

Kosma hareketinde ise iki ayagin ayni1 anda yere basma siiresi bulunmamakta;

aksine kisa siireli bir “askida kalma” evresi meydana gelmektedir. Bu siirecte
94



viicudun yer ile olan temasi tamamen kesilmektedir. Askida kalma evresi, aktif
bacagin ani itis giicliyle olugmakta ve viicudun havaya dogru yonelmesini
saglamaktadir (Uzunkaya, 2005, s. 16).

2.5.5. Halk Oyunlarinda Sicrama Hareketi

Sigrama hareketi, ayaklarin yere ani ve kuvvetli bicimde itilmesi sonucu
viicudun yukart dogru yonelmesi olarak tanimlanmaktadir. Halk oyunlarinda sigrama
hareketi, ziplama hareketinin daha kisa siireli ve yere yakin bigimde gergeklesen bir
tiirli olarak aciklanmaktadir. Hareketin baslangic ve bitis asamalar1 oldukca kisa
stirede gerceklesmekte ve hareket i¢in gerekli kuvvetin 6nemli bir boliimii ayagin
yere ¢arpmasiyla elde edilmektedir. Bu baglamda sicrama hareketinin en belirgin
ozelligi, viicudun baslangic noktasinda yerde kalis siiresinin kisa olmasidir.
(Uzunkaya, 2005, s. 16).

Atlama, sigrama ve ziplama hareketleri; baslangi¢ ve bitis durumlarina gore
sekme, kosma ve ¢ift hareketlerini olusturmaktadir. Ornegin hareketin baslangicinda
ve bitisinde viicut agirligi aynm ayak iizerinde kaliyorsa “sekme”; baslangicta sag
ayakta bulunan agirlik bitiste sol ayaga aktariliyorsa “kosma”; hareket hem
baslangigta hem de bitiste ¢ift ayak {iizerinde gergeklesiyorsa “gift hareketi”
olugmaktadir (Uzunkaya, 2005, s. 16).

2.5.6. Halk Oyunlarina Esneme Hareketi

Esneme hareketi ise dis bir kuvvetin etkisiyle sekli degisen bir cismin, kuvvet
ortadan kalktiginda tekrar eski bigimine donme 6zelligi lizerinden agiklanmaktadir.
Halk oyunlarinda esneme hareketi; viicudun belirli boliimlerini zorlayarak uzatma
veya agma hareketlerini ifade etmektedir.

Esneme hareketinin en belirgin 6zelligi tek bir hareketten olusmasi ve geri
doniis niteligi tasgtmamasidir. Ornegin viicudun ayak bilekleri yardimiyla yukar
dogru uzatilmasi veya iki bacagin yanlara dogru acilarak genisletilmesi esneme
hareketine Ornek olarak gosterilebilir. Tiirk halk oyunlarinda esneme hareketleri
cogunlukla yaylanma hareketleri icerisinde goriilen pozisyonlar seklinde karsimiza
cikmaktadir (Uzunkaya, 2005, s. 16).

2.5.7. Halk Oyunlarinda Ziplama Hareketi

Ziplama hareketi, bir zemine kuvvet uygulayarak viicudun yukar1 dogru
yonelmesi seklinde tanimlanmaktadir. Halk oyunlarinda ziplama hareketi ise
onceden yapilan hazirlik sonucunda dizler ve ayaklarin yardimiyla viicudun yerden

yukart dogru kaldirilmasi, ayaklarin yer ile temasmin kesilmesi ve tekrar ayni
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noktaya diislilmesi olarak aciklanmaktadir. Bu yoniiyle ziplama hareketi, atlama
hareketinin  mesafe kat edilmeksizin  gerceklestirilen  bigimi  olarak
degerlendirilmektedir (Uzunkaya, 2005, s. 16).
2.5.8. Halk Oyunlarinda Atlama Hareketi

Atlama hareketi ise ayaklarin kisa siireligine tamamen yerden kesilerek yukari
dogru sigramast ya da belirli bir engelin {iizerinden geg¢ilmesi seklinde
tanimlanmaktadir. Halk oyunlarinda atlama hareketi, ziplama hareketinin mesafe kat
edilerek uygulanan bi¢imidir. Belirli bir alani asmaya yonelik gergeklestirilen
ziplamalar atlama hareketi simifi igerisinde degerlendirilmektedir. Toplumsal
kullanimda ise ziplama, atlama, sicrama ve hoplama kavramlarinin ¢ogu zaman
birbirine yakin anlamlarda kullanildig: gériilmektedir (Uzunkaya, 2005, s. 16).

2.5.9. Halk Oyunlarinda Yaylanma Hareketi

Yaylanma hareketi, bacaklarin dizlerden esnetilmesiyle yay benzeri bir
hareket olusturulmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu hareket yalnizca diz eklemleri
araciligiyla degil; ayak bileklerinin kullanimiyla da gerceklestirilebilmektedir
(Uzunkaya, 2005, s. 17).

Halk oyunlarinda yaylanma hareketi, ritmik yapinin siirekliligini saglayan
temel hareketlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.5.10. Halk Oyunlarinda Dokunma Hareketi

Dokunma hareketi, viicut agirligini tagimayan ayagin yer ile temas etmesi
seklinde aciklanmaktadir. Halk oyunlarinda dokunma hareketi iki farkli bigimde
uygulanmaktadir. Ik bicimde, viicut agirhgm tasimayan ayagimn belirli bir kuvvet
uygulanarak yerden ¢ekilmesi sirasinda yer ile temasinin tamamen kesilmemesi s6z
konusudur. ikinci bigimde ise ayn1 ayak yalmzca kendi agirhgini tastyacak sekilde
yere temas ettirilmektedir (Uzunkaya, 2005, s. 14).
2.5.11. Halk Oyunlarinda Siirtme Hareketi

Siirtme hareketi, bir ayagin yer ile olan ilk temas pozisyonu bozulmadan ve
temas kesilmeden baska bir noktaya kaydirilmasi seklinde tanimlanmaktadir. Halk
oyunlarinda silirtme hareketi, ayagin yere basarak ya da dokunarak kaydirilmasiyla
gerceklestirilmektedir (Uzunkaya, 2005, s. 15)

2.5.12. Halk Oyunlarinda Cokme veya Comelme Hareketi
Cokme hareketi, viicudun bulundugu seviyeden asagi dogru inmesi olarak

tanimlanirken; ¢dmelme hareketi, viicudun ayak topuklari tizerine oturmasi seklinde
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aciklanmaktadir. Halk oyunlarinda ¢c6kme veya ¢dmelme hareketleri, ayaklarin yer
ile temasin1 tamamen kesmeden uygulanmaktadir. Bu hareketler; tam taban iizerinde
ya da topuklar yukar1 kalkik bigimde, ayak penceleri lizerinde dizlerin kirilarak
oturulmasi seklinde gerceklestirilmektedir. Cokme ve ¢omelme hareketleri iki farkli
bigimde ortaya ¢ikmaktadir. ilkinde viicut agirligi iki ayak iizerine esit bigimde
dagilirken, ikinci durumda agirlik bir ayak {iizerinde digerine gore daha fazla
yogunlagsmaktadir (Uzunkaya, 2005, s. 16).

Halk oyunlarimizda dansi olusturan hareketler biitiinii, miizik ve ritim ile
birlikte ayrilmaz bir yapisal bitiinliik gostermektedir. Bu baglamda dans
hareketlerinin miizik ve ritim ile olan uyumu dikkate alindiginda, oyun icrasinda
“Ayaga calma teknigi” olarak nitelendirilen icra yonteminin kullanilmasi; dansin,
miizik ve ritim ile es zamanli uyum igerisinde gerceklesen hareketler biitiinii olarak
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Ciinkii halk oyunlarinda hareket, yalnizca
bedensel bir eylem degil; ritmik ve miiziksel yapiyla dogrudan iligkili bir ifade
bi¢imidir.

Ozellikle tez calismasinin arastirma alanini olusturan Trakya bdlgesi danslari
incelendiginde, ritim unsurunun dansin temel belirleyicilerinden biri oldugu
goriilmektedir. Trakya danslarinda ritim; hareketleri yonlendiren, degistiren
hizlandiran veya yavaslatan temel bir katalizor gorevi tistlenmektedir. Dansin akis
yapisi, adim gegisleri ve hareket yogunlugu biiyiik ol¢iide ritmik yap: tarafindan
sekillendirilmektedir. Bu nedenle ritim, yalnizca miizigin bir bileseni degil; aym
zamanda dansin karakterini belirleyen temel yapisal unsurlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu dogrultuda halk oyunlar {izerine gerceklestirilecek yapisal analiz
caligmalarinda yalnizca hareket bilgisine sahip olmak yeterli degildir. Ayn1 zamanda
ritim ve miizik alaninda da belirli diizeyde uzmanlagmak, bilimsel ¢6ziimlemelerin
daha saglikli yapilabilmesi acgisindan onemli bir gereklilik haline gelmistir. Ciinkii
dans1 olusturan hareket yapilari, miiziksel diizen ve ritmik organizasyon birbirinden
bagimsiz diigiiniilemeyecek unsurlardir.

Dolayisiyla dans, miizik ve ritim iliskisini birlikte degerlendiren biitiinciil bir
yaklagim; halk oyunlarinin yapisal analizlerinde daha kapsamli ve bilimsel sonuglara
ulasilmasini saglayacaktir.

Bagka bir ifadeyle, halk oyunlarmi olusturan hareket, miizik ve ritim
unsurlarinin bir “sa¢ ayag1” gibi birbirini tamamlayan yapilar oldugu kabul edilmeli

ve bu unsurlar birlikte ele alinmalidir. Bdylece ortaya konulacak calismalarin
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bilimsel niteligi giiclenecek ve halk oyunlari disiplininin kuramsal altyapisina 6nemli
katkilar saglanacaktir.

2.6. Halk Oyunlarinda Miizik ve Ritim

Saman inancina gore miizik; baharin habercisi, insanin varolusunun sembolii
ve evrensel diizenin ses araciligiyla ifade edilme bi¢imi olarak kabul edilmektedir.
Insan yasamim varolusundan itibaren etkileyen ve bireyin yasami boyunca kendi
benligini arama siirecinde énemli bir ifade araci olan dansin da benzer sekilde ayni
koken ve amaca yonelik bir yap1 gostermesi, miizik ve dans arasinda ayrilmaz bir
iligkinin olugmasina neden olmustur. Bu nedenle halk oyunlar ile halk oyunlari
miiziklerini birbirinden bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Her iki unsur, kiiltiirel
ifade bi¢iminin birbirini tamamlayan temel parcalari olarak degerlendirilmelidir.

Ozbilgin, dans1 miizik ve ritim ile es zamanli uyum gosteren hareketler biitiinii
olarak tamimlamaktadir. Bu yaklasim, ge¢miste oldugu gibi giinlimiizde de
gecerliligini  koruyan bilimsel bir gorlis niteligi tagimaktadir. Geleneksel
danslarimizda hareket, miizik ve ritim birbirinden ayrilmaz yapisal unsurlar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle tez calismasi kapsaminda ele alman oyunlarm
bicimsel agidan analiz edilebilmesi i¢in ritim ve miizik alaninda da uzmanlagsmak
gliniimiizde 6nemli bir gereklilik haline gelmistir. Cilinkii dans1 olusturan hareket
yapilari, miiziksel diizen ve ritmik organizasyon birlikte degerlendirildiginde daha
saglikli ve bilimsel sonuglara ulasilabilmektedir. Baska bir ifadeyle, dans, miizik ve
ritim arasindaki iligki bir “sa¢ ayagi” sistemi gibi diistiniilmeli; bu unsurlarin her biri
digerini tamamlayan temel yapilar olarak ele alinmalidir.

Tez calismasinin arastirma alaninit olusturan cografya, miizikal acidan
oldukca zengin ve kendine 6zgii 6zellikler tasiyan bir yapiya sahiptir. Bu bolgede yer
alan miizikal formlar ve makam cesitlilikleri, danslarin yapisal ozellikleri ile
dogrudan iliski igerisindedir. Bu baglamda danslara eslik eden miiziklerin analiz
edilmesinde yalnizca ritmik yap1 degil; ayn1 zamanda s6z unsuru, ezgisel biitiinliik
ve form ozellikleri de dikkate alinmalidir. Ozellikle sdzlii boliimlerden tiiretilen
aranagme yapilarinin oyunlarin karakteristik formlarin1 etkiledigi géz Oniinde
bulundurularak, boliimlerin hangi miizik ciimlesi veya ciimleciklerinden meydana
geldigi ayrintili bi¢imde ortaya konulmalidir. Bunun yani sira oyun miiziklerinin
yapisini olusturan dizi, 6l¢ii (usul/ritim), ses genisligi, seyir karakteri, durak ve giiclii

gibi miiziksel ozelliklerin dikkatli bicimde notaya alinmasi gerekmektedir. Elde
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edilen bu veriler dogrultusunda miiziklerin makamsal ve ritmik 6zelliklerine gore
simiflandirilmasi, oyun miiziklerinin kimliksel yapisinin belirlenmesine katki
saglayacaktir. Tez c¢alismasi igerisinde olusturulacak tablolar araciligiyla bu
basliklara ait verilerin sistematik bi¢cimde gosterilmesi hedeflenmektedir. Boylece
oyun miiziklerine ait yapisal kimlikler acik, net ve bilimsel bir bi¢imde ortaya

konulabilecektir.

Oyun Ismi
Oyun Miizigini Notaya Alan

Oyun Miiziginin Makami / Dizisi
Oyun Miiziginin Ses Araligi
Oyun Miiziginin Karar Sesi

Tablo 29: Oyunlarin Miizikal Kimliklerinde kullanilacak Yapisal Analiz Tablosu

Halk tarafindan yaratilan ve kugsaktan kusaga aktarilma 6zelligi gdsteren halk
oyunlar1 miiziklerine eslik eden calgilar, bireyin icerisinde yasadigi kiiltiire ait en
belirgin kiiltiirel gostergeler arasinda yer almaktadir. Bu calgilar; yapilis bigcimleri,
icra teknikleri, fiziksel goriiniimleri, kullanim alanlar1 ve bagli bulunduklar kiiltiirel
cevre dogrultusunda birbirlerinden farkli 6zellikler gostermektedir. Dolayisiyla halk
oyunlarina eslik eden ¢algilar yalnizca miizik liretim araglar1 degil; ayn1 zamanda ait
olduklart1 toplumun kiiltiirel bellegini tasiyan Onemli wunsurlar olarak
degerlendirilmektedir.

Halk oyunlarinda kullanilan calgilar, oyunlarin icrasi sirasinda ortaya ¢ikan
miizikal yapinin ve oyun karakterinin belirlenmesinde basat rol ilistlenmektedir.
Ozellikle tez galigmas1 kapsaminda ele alinan yorelerde goriilen zengin miizikal yapi,
form cesitliligi ve makam ozellikleri dikkate alindiginda ydreye ait calgilarin dans
tizerindeki etkisi daha belirgin bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Aragtirma alani igerisinde
en yaygin kullanilan yore sazlari davul ve zurna olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
calgilar genellikle iki davul ve iki zurnadan olusan topluluklar halinde icra
edilmektedir. Zurnalardan biri ana ezgiyi seslendirirken, diger zurna “dem” tutarak
ezgisel yapiya stireklilik kazandirmaktadir. Bu uygulama, yorede miizik geleneginin
usta-¢irak iliskisi ¢ercevesinde aktarilmaya devam ettigini gostermesi bakimindan
Onem tasimaktadir. Boylece ge¢misten giliniimiize aktarilan miizik kiltiiri,
giiniimiizde de canliligini koruyarak siireklilik gostermektedir.

Tez ¢aligmasinda yer alan yorelerde kullanilan diger ¢algilar arasinda klarnet,
climbiis, kanun, ud, keman, darbuka ve def gibi enstriimanlar da bulunmaktadir.

Bucalgilar, oyunlarin ritmik ve ezgisel yapisim1 destekleyerek halk danslarinin
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karakteristik 6zelliklerinin olugmasina katki saglamaktadir. Dolayisiyla halk oyunlari
miiziklerinde kullanilan calgilar, yalnizca eslik unsuru olarak degil; ayn1 zamanda
dansin ritmik, estetik ve kiiltiirel kimligini belirleyen temel yapisal bilesenler olarak
degerlendirilmelidir.
2.6.1. Ritim

Ritim, bir miizik climlesi igerisinde kuvvetli ve zayif zamanlarin diizenli
araliklarla tekrarlanmasi ve siire degerlerinin belirli bir diizen igerisinde birbirini
izlemesiyle olusan kavram olarak tanimlanmaktadir. Baska bir ifadeyle ritim;
zamanin anlatim, diislince ve duygu ile uyumlu hale gelerek miizik igerisinde diizenli
bicimde ifade edilmesidir. Miizigin zaman igerisinde belirli vurgu ve diizenlerle
hissedilmesini saglayan temel unsur ritimdir. Bu nedenle ritim; kuvvetli-zayif
zamanlarin, uzun-kisa siirelerin birbirinden ayrilmasi ve diizenli bir yapi icerisinde
organize edilmesi esasina dayanmaktadir. Bir miizik ciimlesinde zamanin esit
boliimlere ayrilmasi ve ses siirelerinin belirli bir diizen igerisinde siralanmasi ritmik
yapinin olusmasini saglamaktadir (Sahin, 2009, s. 69-70).
2.6.2. Olcii

Olgii, bir miizik eseri igerisinde ritim birimini olusturan vuruslarin esit
zamanlara boliinmesi seklinde agiklanmaktadir. Olgii icerisinde yer alan nota
degerlerinin temel zaman birimlerine “birim” ya da “zaman” adi verilmektedir
(Sahin, 2009, s. 80). Ol¢ii, miizik eserinin ritmik diizeninin sistematik bi¢imde
organize edilmesini saglayan temel yapilardan biridir.
2.6.3. Vurus

Vurus, herhangi bir miizik eserinin birim zamanlarimi belirli hareketler
aracilifiyla dlgme islemi olarak tanimlanmaktadir. Miizik eserlerinde yer alan ve
usulleri meydana getiren ritmik diizenler, vuruslarin birlesmesiyle olusmaktadir. Eser
icerisinde kuvvetli vurus ve zayif vurus olmak {lizere iki temel vurus yapisi
bulunmaktadir. Olgiilii ve diizenli ritimlerde ilk vurus genellikle kuvvetli zaman
ozelligi gostermektedir (Sahin, 2009, s. 76).
2.6.4. Usul

Usul ise belirli ritmik diizenlerin bir araya gelerek kaliplasmis 6l¢ii yapilar
olusturmasi seklinde tanimlanmaktadir. Usuller esit sayida vuruslarin belirli diizen
icerisinde birlesmesiyle meydana gelmektedir. Tiirk Halk Miizigi’nde usuller genel
olarak li¢ ana grup altinda incelenmektedir. Bunlar; ana usuller, birlesik usuller ve

karma usuller seklinde siniflandirilmaktadir (Sahin, 2009, s. 72).
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| Tiirk Halk Miiziginde Usuller |

| Ana Usuller | Birlesik Usuller | Karma Usuller |
Tablo 30: Tirk Halk Miiziginde Usul Siniflamasi

2.6.4.1. Ana Usuller

Ana usuller, Tirk Halk Miizigi usul sisteminin temelini olusturan ritmik
yapilardir. Tiirk Halk Miiziginde ana usuller; iki, {i¢ ve dort zamanl vuruglar ile bu
vuruslarin tigerli birlesimlerinden meydana gelmektedir (Sahin, 2009, s. 73). Bu
usuller, halk miiziginde kullanilan daha karmasik ritmik yapilarin temelini
olusturmakta ve birlesik ya da karma usullerin meydana gelmesinde baslangic
noktasi olarak kabul edilmektedir.

Ozellikle halk oyunlarinda kullanilan ritmik diizenlerin anlasilabilmesi
acisindan ana usuller bilyiikk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, dans hareketlerinin
temposu, akis1 ve karakteristik yapis1 dogrudan dogruya miizigin sahip oldugu usul
yapistyla iligkilidir. Tiirk Halk Miiziginde en yaygin kullanilan ana usuller arasinda
iki zamanli, ii¢ zamanli ve dort zamanli ritmik yapilar yer almakta; bu yapilar halk

oyunlarinin hareket organizasyonunu belirleyen temel ritmik diizeni olugturmaktadir.

| Tiirk Halk Miiziginde Ana Usuller |

| iki Zamanl Usuller | Uc Zamanh Usuller | Dért Zamanli Usuller |
Tablo 31: Tiirk Halk Miiziginde Ana Usul Siniflamasi

2.6.4.2. Birlesik Usuller

Birlesik usuller, Tiirk Halk Miiziginde ana usullerin belirli kurallar
cergevesinde bir araya gelmesiyle olusan ritmik yapilardir. Baska bir ifadeyle birlesik
usuller, iki, tic ve dort zamanli ana usullerin farkli bi¢cimlerde birlesmesi sonucu
meydana gelen daha kapsamli ritmik organizasyonlar: ifade etmektedir.

Tiirk Halk Miiziginde birlesik usuller; bes zamanli usul, alt1 zamanli usul, yedi
zamanl1 usul, sekiz zamanli usul ve dokuz zamanli usul olmak {izere toplam bes temel
grupta incelenmektedir (Sahin, 2009, s. 75).

Birlesik usuller, 6zellikle Tiirk halk oyunlarinin ritmik ¢esitliligini olusturan

temel yapilardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii halk oyunlarinda gdriilen
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farkli hareket karakterleri, tempo degisimleri ve oyun formlar1 biiyiik 6l¢iide miizigin

sahip oldugu birlesik usul yapilariyla iliskilidir.

Bu nedenle birlesik usuller, yalnizca miiziksel ritim diizenleri olarak degil;

aynm1 zamanda dans hareketlerinin bigimsel organizasyonunu belirleyen yapisal

unsurlar olarak da degerlendirilmektedir.

|

Tiirk Halk Miiziginde Birlesik Usuller

Bes
Zamanl
Usuller

Alt1
Zamanl
Usuller

Yedi
Zamanl
Usuller

Sekiz
Zamanl
Usuller

Dokuz
Zamanl
Usuller

Tablo 32: Tiirk Halk Miiziginde Birlesik Usul Siniflamasi

Tirk Halk Miiziginde bes zamanli usuller, ikili ve i¢li ana usullerin
birlesmesiyle olugsmaktadir. Bu usuller iki farkli bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. A
tipi bes zamanl usul 2+3=5 diizeniyle olusurken, B tipi bes zamanli usul 3+2=5
diizeniyle meydana gelmektedir (Sahin, 2009, s. 75).

Alt1 zamanl1 usuller dort ve iki vuruslu ana usullerin ya da iki adet {i¢ vuruglu
ana usuliin birlesmesiyle olusmaktadir.

Tiirk Halk Miiziginde alt1 zamanli usuller {i¢ farkli bicimde goriilmektedir. A
tipi alt1 zamanl1 usul 3+3=6, B tipi alt1 zamanli usul 2+4=6 ve C tipi alt1 zamanl1 usul
ise 4+2=6 diizeniyle olugmaktadir (Sahin, 2009, s. 75).

Yedi zamanl usuller, iki adet ikili diiziim ile bir adet iiglii diiziimiin farkl
siralamalarla birlesmesi sonucu meydana gelmektedir.

Tiirk Halk Miiziginde bu usuller ii¢ farkli yapida siniflandirilmaktadir. A tipi
yedi zamanli usul 3+2+2=7, B tipi yedi zamanli usul 2+3+2=7 ve C tipi yedi zamanl
usul 2+2+3=7 big¢iminde olugmaktadir. (Sahin, 2009, s. 75).

Sekiz zamanl usuller ise iki adet tiglii diiziim ile bir adet ikili diiziimiin
birlesmesiyle meydana gelmektedir.

Tiirk Halk Miiziginde sekiz zamanli usuller ti¢ farkli bicimde goriilmektedir.
A tipi sekiz zamanli usul 3+3+2=8, B tipi sekiz zamanl1 usul 3+2+3=8 ve C tipi sekiz
zamanl1 usul 2+3+3=8 diizeniyle olugmaktadir (Sahin, 2009, s. 75).

Tiirk Halk Miiziginde dokuz zamanli usuller ise dokuz birim zamanin farkh
vurgu diizenleriyle siralanmasi ve diizim kaliplariin sistematik bigcimde yer
degistirmesi sonucu olusmaktadir.

Tiirk Halk Miiziginde bu usuller igerisinde bir adet {i¢lii diiziim ile li¢ adet

ikili diiziim bulunmaktadir. Tiirk Halk Miiziginde dokuz zamanli usuller bes farkli
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bicimde siniflandirilmaktadir. Buna gore; A tipi dokuz zamanli usul 3+2+2+2=9 B
tipi dokuz zamanli usul 2+3+2+2=9, C tipi dokuz zamanl usul 2+2+3+2=9,D tipi
dokuz zamanl usul 2+2+2+3=9 ve E tipi dokuz zamanl usul 3+3+3=9 diizeniyle
olusmaktadir (Sahin, 2009, s. 75-76). Tiirk Halk Miiziginde goriilen bu birlesik usul
yapilari, halk oyunlarinin ritmik karakterini belirleyen temel unsurlar arasinda yer
almaktadir. Ozellikle oyunlarin hareket yapilari, tempo degisimleri ve icra bigimleri
dogrudan dogruya usul sistemleri ile iligkilidir. Bu nedenle halk oyunlar iizerine
gergeklestirilecek yapisal analiz ¢alismalarinda usul yapilarinin ayrintili bigimde
incelenmesi, dans ve miizik arasindaki yapisal iligkinin anlasilmasi agisindan biiytik

Onem tasimaktadir.

| Birlesik Usuller |

Bes Alt1 Yedi Sekiz Dokuz
Zamanl Zamanl Zamanli Usuller Zamanl Zamanl
Usuller Usuller Usuller Usuller

A tipi:2+3=5 | A tipi: 3+3=6 A tipi: 3424+2=7 | A tipi: 3+3+2=8 A tipi:3+2+2+2=9

B tipi:3+2=5 | B tipi: 2+4=6 B tipi: 2+3+2=7 | B tipi: 3+2+3=8 B tipi:2+3+2+2=9

C tipi: 4+2=6 C tipi: 2+2+3=7 | C tipi: 2+3+3=8 C tipi:2+2+3+2=9

D tipi:2+2+2+3=9

E tipi: 3+3+3=9

Tablo 33:Tiirk Halk Miiziginde Birlesik Usuller

2.6.4.3. Karma Usuller

Tiirk Halk Miiziginde karma usuller, birlesik usullerin kendi aralarinda ya da
ana usullerle birlesmesi sonucu olusan ritmik yapilardir.

Ana ve birlesik usullere kiyasla daha az yaygin kullanim alanina sahip olan
karma usuller, daha karmasik i¢ ritim diizenleri gostermeleri bakimindan dikkat
¢ekmektedir.

Tiirk Halk Miiziginde karma usuller; on zamanli, on bir zamanli, on iki
zamanli, on ii¢ zamanli, on dort zamanli ve on bes zamanli usuller olarak
siniflandirilmaktadir. On bes zamanli usullerden sonra ise diizensiz i¢ ritim yapilari
goriilmekte ve bu usuller otuz iki zamanliya kadar devam edebilmektedir (Sahin,
2009, s. 76-77).

Tiirk Halk Miiziginde on zamanli karma usuller, karma usuller igerisinde en

zengin yapiy1 olusturmaktadir.
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Bu usuller alt1 farkli bi¢imde siniflandirilmaktadir. Buna gore A tipi on
zamanl usul 3+2+2+3=10, B tipi on zamanli usul 2+3+3+2=10, C tipi on zamanl
usul 2+2+3+3=10, D tipi on zamanlt usul 2+3+2+3=10, E tipi on zamanl usul
3+3+2+2=10 ve F tipi on zamanl usul ise 3+2+3+2=10 diizeniyle olusmaktadir
(Sahin, 2009, s. 76).

On bir zamanli karma usuller yedi zamanli birlesik usuller ile dért zamanl
ana usullerin veya bes zamanli ve alti zamanli birlesik usullerin birlesmesiyle
meydana gelmektedir. Bu usuller iki farkli bigimde goriilmektedir. A tipi on bir
zamanl karma usul 7+4=11, B tipi on bir zamanli karma usul ise 5+6=11 diizenine
sahiptir (Sahin, 2009, s. 76).

On iki zamanlh karma usuller; bes zamanl birlesik usuller ile yedi zamanl
birlesik usullerin birlesmesi ya da dokuz zamanli birlesik usul ile li¢ zamanli ana
usuliin bir araya gelmesi sonucu olugsmaktadir.

Bu usuller dort farkli bigimde siniflandirilmaktadir. A tipi on iki zamanl
karma usul ((2+3) + (3+2+2)), B tipi on iki zamanl karma usul (2+3+2+2+3), C tipi
on iki zamanl karma usul ((3+2) + (2+2+3)) ve D tipi on iki zamanl karma usul ise
(3+3+3+3) diizeniyle olugmaktadir (Sahin, 2009, s. 76-77).

On ii¢ zamanl karma usuller, dokuz zamanli birlesik usul ile dort zamanli ana
usuliin birlesmesi ya da alt1 zamanli birlesik usul ile yedi zamanl birlesik usuliin
birlesmesi sonucu olugsmaktadir. Bu usuller iki farkli bigimde goriilmektedir A tipi
on ii¢ zamanl karma usul ((3+3+3) + (2+2)) ve B tipi on {i¢ zamanli karma usul
((3+3) + (2+2+3)) biciminde olugmaktadir (Sahin, 2009, s. 77). On dort zamanl
karma usuller dort zamanli ana usul, alt1 zamanli birlesik usul ve tekrar dort zamanl
ana usuliin birlesmesiyle meydana gelmektedir. Bu yap1 A tipi on dort zamanl karma
usul olarak (4+6+4) biciminde ifade edilmektedir (Sahin, 2009, s. 77). On bes
zamanli karma usuller yedi zamanli birlesik usul ile sekiz zamanli birlesik usuliin
birlesmesi veya yedi zamanli birlesik usuliin iki adet dort zamanli ana usul ile
birlesmesi sonucu olusmaktadir. Bu usuller ti¢ farkli bi¢imde siniflandirilmaktadir. A
tipi on bes zamanli karma usul 7+8=15, B tipi on bes zamanli karma usul 7+4+4=15
ve C tipi on bes zamanli karma usul ise 8+7=15 diizeniyle olugsmaktadir (Sahin, 2009,
s. 77). Tirk Halk Miiziginde goriilen karma usuller, halk oyunlarinin ritmik ve
bigimsel gesitliligini ortaya koyan énemli yapilardan biridir. Ozellikle uzun zamanl
ve karmagik ritim organizasyonlarma sahip oyunlarin hareket karakteri, tempo

degisimleri ve icra bigimleri dogrudan bu usul yapilariyla iligkilidir. Bu nedenle halk
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oyunlar iizerine gergeklestirilecek yapisal analiz c¢alismalarinda karma usullerin
ayrintili bigimde incelenmesi, dans ile ritim arasindaki iligkinin bilimsel olarak

aciklanabilmesi acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

I Karma Usuller |

On On bir On iki On iig¢ On dort On bes
Zamanl Zamanl Zamanl Zamanl Zamanl Zamanl
Usuller Usuller Usuller Usuller Usuller Usuller
| I I | | I
A tipi A tipi A tipi A tipi A Tipi A tipi
3+2+2+3=10 7+4=11 ((2+3) + (3+2+2)) ((3+3+3) + (2+2) | (4+6+4) | T+8=15
B tipi B tipi B tipi B tipi B tipi
243+4342=10 | 5+6=11 ((2+3+2+2)+ 3) ((3+3) + (2+24)) 7+8=15
C tipi C tipi C tipi
2+2+3+3=10 ((2+3) + (3+2+2)) 8+7=15
D tipi D tipi
2+3+2+3=10 (3+3+3+3)
E tipi
3+3+2+2=10
F tipi
3+2+3+2=10

Tablo 34: Tiirk Halk Miiziginde Karma Usullerin Siniflamas1

2.7. Tempo

Tempo, bir miizik eserine ait boliimlerin icra hizini belirten kavramdir.
Miizikte tempo, belirli bir zaman dilimi icerisinde gerceklesen vurus sayisini ifade
etmekte ve genellikle dakika basina diisen vurus sayis1 olan BPM (Beats Per Minute)
sistemi ile gosterilmektedir. Evrensel miizik terminolojisinde BPM degeri,
cogunlukla bir metronom isareti ile birlikte kullanilmaktadir. Ornegin BPM degeri
90 olan bir eser, metronom gosteriminde “J = 90 bigiminde ifade edilmektedir. Bu
gosterim, bir dakikada doksan adet dortlikk nota vurusunun gerceklestigini
belirtmektedir. Halk oyunlart baglaminda tempo, yalnizca miiziksel hizin
belirlenmesini saglamamakta; ayn1 zamanda oyunlarin hareket yogunlugunu, ritmik
akigini ve icra karakterini de dogrudan etkilemektedir. Ozellikle dans hareketlerinin
miizik ile es zamanli uyumu dikkate alindiginda, tempo degisimleri oyunlarin
bi¢cimsel yapisini ve duygusal anlatimini belirleyen temel yapisal unsurlardan biri

olarak degerlendirilmektedir.

1-) Larghissimo
2-) Grave
3-) Lento
4-) Largo
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5-) Larghetto

6-) Adagio

7-) Adagietto

8-) Andante

9-) Andantino

10-) Andante Moderato

11-) Moderato

12-) Allegretto

13-) Allegro Moderato

14-) Allegro

15-)Vivace

16-) Presto

17-) Vivacissimo

18-) Allegrissimo

19-) Prestissimo seklindedir.

Tablo 35: BPM ‘ye Gore Tempo Isaretleri

Tempo Tempo BPM

isaretleri’ nin ismi Isaretleri’ nin Anlam
1-) Larghissimo Son derece yavas 25 ve alti
2-) Grave Cok yavas 25-45
3-) Lento Yavag 45-60
4-) Largo Cok yavas ve Genis 40-60
5-) Larghetto Oldukga yavas ve Genis 60-66
6-) Adagio Yavag 66-76
7-) Adagietto Oldukga yavas 72-76
8-) Andante Yavasca 76-108
9-) Andantino Orta tempo 80-108
10-) Andante Moderato Orta derecede 92-112
11-) Moderato Orta 108-120
12-) Allegretto Orta derecede hizli 112-120
13-) Allegro Moderato Orta derecede hizli 116-120
14-) Allegro Hizli 120-168
15-) Vivace Hizli ve Canlt 140-176
16-) Presto Cok Hizli 168-200
17-) Vivacissimo Cok hizli ve Canli 172-176
18-) Allegrissimo Cok Hizli 172-176
19-) Prestissimo Son derece hizli 200 ve {istii

Tablo 36: BPM ‘ye Gore Tempo Isaretleri’ nin Isim ve Anlamlar
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR

Arastirma siiresince saha aragtirmalari ile yeniden tespit edilen 120 adet oyun
tez yazart Mert CANER tarafindan miizik ve ritim analizleri yapilarak notaya
alinmus, kisisel arsivinde konumlandirilmistir.

3.1. Ah Tren Kara Tren Oyunu

_J: 126 (Allegro)

bl N L g
o an WL O
O LS | S—

Sekil 1: Ah Tren Kara Tren Oyunu Miizik Notasi

| | K —— e e o o e e e—_—p vA
BT p1 (pPI1p1 (11 pl tpPi1pl T~

Sekil 2: Ah Tren Kara Tren Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8* 16
Ai: Sag Ayak Basma

Aa: Sol Ayak Basma

Oyunun Geleneksel
Kurulus Formu

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi- B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: | 19 8 Olgii 16 Olgii
A | 1-9 | 8O0Icii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi

Tablo 37: Ah Tren Kara Tren Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®
Adim Ciimlesi A1, Az
Adim Ciimlecigi A, Ao, A’ A
A%, A’y A, Ay
Tablo 38: Ah Tren Kara Tren Oyunu Yapisal Analizi

3.2 Ahmet Bey Oyunu

J= 126 (Allegro)
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Sekil 3: Ahmet Bey Oyunu Miizik Notast

i
N

Sekil 4: Ahmet Bey Oyunu Ritim Notasi
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Boliim ®,
Adim Ciimlesi Ay, B:
Adim Cumlecigi Al, A’z, A’s, A’4, A,l, A’z, A’s, A’s, A’7, A’s, A’Q, A’lo,
B1, B’2, B’s, B’4, B’1, B2, B’s, B’s, B’7, B’s, B’, B’10
Tablo 39: Ahmet Bey Oyunu Adim Analizi

Oyun Ritmi 4/4
4*21
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu Bi: Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax: 1-4 12 Olgii
B:: 1-4 9 Olcii 21 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 21 Olgii 21 Olgii
Ciimlesi

Tablo 40: Ahmet Bey Oyunu Yapisal Analizi

3.3. Alamagcak Oyunu

J= 146 (Allegro)

.’ + L 4 .’., L o‘- . \.

n S LI R — £ : PR 1  S—
é’BJ v Jl’r.r‘:.' . u,} :J:.’:.'.'v‘l.'." P
’

[ — ~—

o’ - \

X
Py T e, ety
: | B . .‘ e e, | u 1

Sekil 5: Alamagcak Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 6: Alamagcak Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi

9/8
(2+2+243)
9/8*16

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Basma
As: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: | 19 8 Olgii 16 Olgii
Az | 19 | 80Ii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
AMizik | 8Olci 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi

Tablo 41: Alamagcak Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

Ay,

Adim Ciimlecigi

A, A A5, A1, A

A4, A’s, A6, A4, As

Tablo 42: Alamagcak Oyunu Yapisal Analizi

3.4. Ali Pasa Oyunu

J= 102 (Andante)

Sekil 7: Ali Pasa Oyunu Miizik Notas1



Sekil 8: Ali Paga Oyunu Ritim Notast

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*20
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
Bi: Sag Ayak Sekme
B.: Sol Ayak Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Sayr
Ai: 1-7 4 Olcii 20 Ol¢ii
Aa: 1-7 4 Olgii
B:: 1-7 6 Ol¢ii
B:: 1-7 6 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olgii
B Miizik Ciimlesi 4 Olcii 20 Olgii
C Miizik Ciimlesi 12 Olgii

Tablo 43: Ali Pasa Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, Ao, Az, A’ A0, As

Tablo 44: Ali Pasa Oyunu Yapisal Analizi
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3.5. Asker Oyunu

J = 97 (Andante)

Sekil 9: Asker Oyunu Miizik Notasi

Sekil 10: Asker Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 12/8
(4°1in tgerli sekli)
12/8 * 24
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu B:: Donme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-12 12 Olgii 24 Olgii
B 1-12 12 Olgii
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Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii 24 Olcii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii
Tablo 45: Asker Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi Ay, B:

Adim Ciimlecigi

A'n, A% A% A% A A A, A%s, Ao, A'n, A, A
B’), B, B’, B’ B, B, B’y, B’s, B’, B’,, B%, B’s

Tablo 46: Asker Oyunu Yapisal Analizi

3.6. Asmalar Oyunu

J= 94 (Andante)

Sekil 11: Asmalar Oyunu Miizik Notasi

Sekil 12: Asmalar Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 14 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 8 Olgii
Ciimlesi

Tablo 47: Asmalar Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai
Adim Ciimlecigi Ay A2, A, A5 A% A
Tablo 48: Asmalar Oyunu Yapisal Analizi

3.7. Arabaya Tas Koydum Oyunu

J: 136 (Allegro)
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Sekil 13: Arabaya Tas Koydum Oyunun Miizik Notasi
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Sekil 14: Arabaya Tas Koydum Oyunun Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+243)
9/8*20
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 19 20 Olgii 20 Olgii

Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 20 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 12 Olgii
Ciimlesi

Tablo 49: Arabaya Tag Koydum Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Au
Adim Ciimlecigi A’1, A’z, A’l, A’s, A’z, A’l, A’z, A’], A’4,A’5, A’s, A’7, A’s

Tablo 50: Arabaya Tas Koydum Oyunu Yapisal Analizi

3.8. Arnavut Gaydas1 Oyunu

J= 93 / 95 (Andante)
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Sekil 15: Arnavut Gaydas1 Oyunu Miizik Notasi

Sekil 16: Aravut Gaydas1 Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 4/4
4/4*12
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi: 4/4
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 14 12 Olgii 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 12 Olgii 12 Olgii
Ciimlesi

Tablo 51: Arnavut Gaydas: Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Cﬁmlecigi A’l, A’z, A’s, A’4, A’s, A’s, A’7, A’x, A’f;, A’m, A’n, Ao

Tablo 52: Arnavut Gaydast Oyunu Yapisal Analizi

3.9. Arzu ile Kamber Oyunu

J= 88 (Andante)
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Sekil 17: Arzu ile Kamber Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 18: Arzu ile Kamber Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16%24
Oyunun Ai: Basma
Geleneksel Bi: Sekme
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax: 1-7 12 Olgii 12 Olgii
Bui: 1-7 12 Olgii 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 12 Olgii 24 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 12 Olgii
Ciimlesi

Tablo 53: Arzu ile Kamber Oyunu Adim Analizi

Boliim

®, ®

Adim Ciimlesi

A1, Bi

Adim Ciimlecigi

A’l, A’z, A,l, A’B, A’Z, A’4, A’s
B’l, B’z, B’l, B’3, B’Z, B’4, B’s

Tablo 54: Arzu ile Kamber Oyunu Yapisal Analizi
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3.10. Babuska Oyunu

J= 105 (Andante)
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Sekil 19: Babuska Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 20: Babuska Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 4/4
4/4*40
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma

Geleneksel Miizik Formu

A Miizik Climlesi - B Miizik Ciimlesi

Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayist Say1
A | 14 40 Olgii 40 Olgii
Miizik Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 16 Olgii
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Cumlesi

B Miizik
Cuimlesi

24 Olgii

40 Olgii

Tablo 55: Babuska Oyunu Adim Analizi

Boliim

®,®

Adim Ciimlesi

A1, Bi

Adim Ciimlecigi

A'n, A%, A%, A, A%s, Ao, A%, A%, A%, As, A's, A
A7, As, Ao, Ao, A, Ao, A7, As, Ao, Ao, A, A'rz

Tablo 56: Babuska Oyunu Yapisal Analizi

3.11. Baga Girdim Oyunu

J= 140 (Allegro)

<9

Sekil 21: Baga Girdim Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 22: Baga Girdim Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Aui: Sag Ayak Basma
A Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Sayr
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Ax 1-9 8 Olcii 16 Olcii
Az 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 57: Baga Girdim Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai, Az
Adim Cumlecigi A,l, A’z, A,l, A’s
Ao, A, A2, Ay

Tablo 58: Baga Girdim Oyunu Yapisal Analizi

3.12. Bahgelerde Boriilce Oyunu

J= 146 /148 (Allegro)

Sekil 23: Bahgelerde Boriilce Oyunu Miizik Notasi

Sekil 24: Bahgelerde Boriilce Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)

9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi

B Miizik Ciimlesi

Admm Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1

A 1-9 8 Olcii 16 Olgii
Ao 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis Say1
A Miizik 8 Olcii 16 dlcii
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Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi
Tablo 59: Bahcelerde Boriilce Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi AL Az
Adim Ciimlecigi A, A AL A
A A’ A% Ay

Tablo 60: Bahgelerde Boriilce Oyunu Yapisal Analizi

3.13. Bakkallar Satiyor Karaca Uziim Oyunu

J= 136 (Allegro)

Sekil 26: Bakkallar Satiyor Karaca Uziim Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Climlesi
B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Geleneksel Miizik Formu A o 8 Olci 16 Olci
Ao 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 61: Bakkallar Satiyor Karaca Uziim Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al As
Adim Ciimlecigi A, A AL A
Ao, A’ A% Ay

Tablo 62: Bakkallar Satiyor Karaca Uziim Oyunu Yapisal Analizi

3.14. Balkan Gaydas1 Oyunu

J .= 100 (Andante)
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Sekil 27: Balkan Gaydas1 Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 28: Balkan Gaydast Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 12/8
(3+3+3+3)
12/8*24
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Cokme
Bi: Basma
Ci: Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar 1-12 8 Olgii
Bui: 1-12 8 Olgii 24 Olgii
Ci: 1-12 8 Ol¢ii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii
Ciimlesi 24 Olgii
B Miizik 16 Olgii
Ciimlesi

Tablo 63: Balkan Gaydasi Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,0,0
Adim Ciimlesi A, B, G
Adim Ciimlecigi A, A, A’ A%

B’1, B’2, B’3, B’4, B’4, B’
C’1,C2, C5,C4, C4, C’s
Tablo 64: Balkan Gaydasi Oyunu Yapisal Analizi

3.15. Bando Oyunu

J= 130/ 134 (Allegro)
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Sekil 29: Bando Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 30: Bando Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax 14 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 65: Bando Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A:
Adim Ciimlecigi A, A2y A5, A'ay AV, A5
Tablo 66: Bando Oyunu Yapisal Analizi
3.16. Beylerbeyi Karsilamasi1 Oyunu
J= 130 (Allegro)
Yavas Boliim
P ! sl imp » » |
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J= 140 (Allegro)

Hizli Bolim

Sekil 31: Beylerbeyi Karsilamast Oyunu Miizik Notasi

Yavas Boliim
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Sekil 32: Beylerbeyi Karsilamast Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi

9/8
Yavas Boliim: 9/8*9
Hizli Bolim: 9/8*9

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Cekme
Az :Sol Ayak Cekme
Bi: Sag Ayak Sekme
Ba: Sol Ayak Sekme

Geleneksel Miizik Formu

A Miizik Climlesi
B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Aiz Az 1-9 9 Olgii 18 Olcii
B:: Ba: 1-9 9 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 9 Olcii 18 Olcii
B Miizik Ciimlesi 9 Olgii

Tablo 67: Beylerbeyi Karsilamasi Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, Az, Bi, B2
A, A2, A3, A’ A
Adim Ciimlecigi As, As, A2, A's, As
B’1,B’2,B’;,B’;,B "2
B’s, ’Bs, B’2, B’4, B’s

Tablo 68: Beylerbeyi Karsilamas: Oyunu Yapisal Analizi

3.17. Bilal Oglan Oyunu

J= 140 (Allegro)
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Sekil 33: Bilal Oglan Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 34: Bilal Oglan Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Aui: Sag Ayak Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 19 | 16 0lcii 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 69: Bilal Oglan Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al As
Adim Ciimlecigi A, A2, A3, A
Ay, A's, A2 As

Tablo 70: Bilal Oglan Oyunu Yapisal Analizi

3.18. Bohg¢orc¢i Oyunu

J= 107 (Andante)
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Sekil 35: Bohgor¢i Oyunu Miizik Notast
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Sekil 36: Bohcorci Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 4/4
4/4*20
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu Bi: Cokme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi: 4/4
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-4 12 Olgii 20 Olgii
Bi: 1-4 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 20 Olgii 20 Olgii
Ciimlesi

Tablo 71: Bohgor¢i Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, Bi
Adim A1, A0 A5, Ay A%, A, A7, Als, A, A A5, As, A's, As, A7, As,
Cl'imlecigi B,l, B’z, B’3, B,4, B,I, B’z, B’s, B’s

Tablo 72: Bohgorgi Oyunu Yapisal Analizi

3.19. Boymisa Oyunu

J= 45 (Largo)
Yavas B6lim

T
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J: 60 (Adagio)

Hizli B6lim
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Sekil 37: Boymisa Oyunu Miizik Notasi
Yavas Boliim
L - P e . —— s
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Sekil 38: Boymisa Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi

5/8 -13/8
Yavag Boliim: 5/8*12
Hizli Bolmii:13/8%4

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Bi: Cokme

A Miizik Ciimlesi

Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Az 1-5 12 Olgii 16 Olgii
B:: 1-13 4 Olcii

Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 12 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 4 Olgii

Ciimlesi

Tablo 73: Boymisa Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A,B
Adim Ciimlecigi A’y A2y As, A'ay A%, s, A7, As
B1, B2, B’3, B’4,B’s, B’s, B’7, B’s, B’9, B1,

Tablo 74: Boymisa Oyunu Yapisal Analizi

3.20. Cevriye Oyunu

J= 104 (Andante)

Yavas Bolim

p  BETILETL . =
T#‘ibiﬂﬁ;:iﬁ:‘i&ﬂﬁtﬂ |

J= 110 Andante
Hizli Bolim

Sekil 39: Cevriye Oyunu Miizik Notasi
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Yavas Bolim

PO P " & m » & 9 i P & # P
MU M
Hizli Bolim
2
Sekil 40: Cevriye Oyunu Ritim Notast
Oyun Ritmi 4/4
Yavag Boliim: 4/4*13
Hizli Boliim: 4/4*5
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
B:i: Donme
Ci: Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A 1-4 6 Olgii )
B:: 1-4 7 Olgii 18 Olgii
Cu 1-4 5 Ol¢ii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 13 Olgii 18 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 5 Olgii
Ciimlesi

Tablo 75: Cevriye Oyunu Adim Analizi

Boliim

®,0,0

Adim Ciimlesi

A1, B, G

Adim Ciimlecigi

A'n, A%, AT A, A A%s, A, As, A
B’1, B’, B’, B’s, B’y, B’s, B’, B’s, B’S, B,
C’1, C, €1, C’5, Oy, C’s, €4, Cs, Ce

Tablo 76: Cevriye Oyunu Yapisal Analizi
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3.21. Cam Oyunu

J= 45 (Largo)
Yavas Boliim

-
1
;

f
LY

Hizli Bolim

3
3

o2 %00, ., rtre, 2000,

Sekil 41: Cam Oyunu Miizik Notasi

Yavas B6lim

O

Hizli Bolim

Sekil 42: Cam Oyunu Ritim Notasi
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Oyun Ritmi 7/4—-17/8
Yavas Bolim: 7/4*5
Hizli Boliim: 7/8*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Bi: Cokme
Ci: Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-7 2 Olcii
Bi: 1-7 3 Olgii 13 Olgii
Ci: 1-7 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik Ciimlesi 5 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii 13 Olgii

Tablo 77: Cam Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,0,0
Adim Ciimlesi A1, By, Ci
Adim Ciimlecigi A, A, A, A0y A%, As, Ay Ar, As, Ao, Ao, A

B’1, B’, B’s, B’, B, B’s, B’, B’, B’s, B%, B0, B’
C’1, C2, C’5, C1, C2, C5, €1, €, Cs, Cy, Cs, Ce

Tablo 78: Cam Oyunu Yapisal Analizi

3.22. Coban Oyunu

J= 153 (Allegro)
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Sekil 43: Coban Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 44: Coban Oyunu Ritim Notast
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Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 14 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olcii i
B Miizik Ciimlesi 4 0lcii 8 Olgii
Tablo 79: Coban Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai
Adim Cﬁmlecigi A,l, A’z, A,l, A’z, A’l, A’z, A’l, A’z, A’s, A’3, A’4, A’s, A’e, A’3, A’3,
Ay, A5, A6, A's

Tablo 80: Coban Oyunu Yapisal Analizi

3.23. Coban Kiz1 Oyunu

J= 110 (Moderato)

Sekil 45: Coban Kiz1 Oyunu Miizik Notast

4
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Sekil 46: Coban Kiz1 Oyunu Ritim Notas1
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Béliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Cumlecigi A,l, A’z, A’s, A’4, A’s, A’s
Tablo 81: Coban Kiz1 Oyunu Adim Analizi

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar 1-7 8 Olcii 16 Olgii
Ao 1-7 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Oleii
C Miizik Ciimlesi 4 Olgii

Tablo 82: Coban Kizi Oyunu Yapisal Analizi

3.24. Cobani Oyunu

J= 88 (Andante)

e

"] ] ) T

Sekil 47: Cobani Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 48: Cobani Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16%48
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma A.: Sol Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 24 Olgii 48 Ol¢ii
Az 1-7 24 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 24 Olgii 48 Olgii
B Miizik Ciimlesi 24 Olgii

Tablo 83: Cobani Oyunu. Adim Analizi

Boliim ®

Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi Yap1 1 A, A2, A, A AN A4
Yap12 AL A2 A, A, AL, A

Tablo 84: Cobani Oyunu Yapisal Analizi

3.25. Debreli Hasan Oyunu

J= 71/72 (Adagio)
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Sekil 49: Debreli Hasan Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 50: Debreli Hasan Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 5/8
5/8*24

Ai: Yavas Boliim Bi: Hizli B6lim

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu
A Miizik Ciimlesi B Miizik Ciimlesi

Geleneksel Miizik Formu

Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: 1-5 8 Olgii 24 Olgii
Bi: 1-5 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii
B Miizik Ciimlesi 16 Olgii 24 Ol¢ii

Tablo 85: Debreli Hasan Oyunu Adim Analizi

Boliim ®

Adim Ciimlesi A, B

Adim Yapi 1 A’1, A’z, A,l, A’3, A’z, A’y
Ciimlecigi Yap1 2 B’1, B, B’5, B, B’s, B’s B’ B’s

Tablo 86: Debreli Hasan Oyunu Yapisal Analizi

3.26. Demirci Kasab1 Oyunu

J= 111 /113 (Moderato)
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Sekil 51: Demirci Kasab1 Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 52: Demirci Kasab1 Oyunu Ritim Notast

Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A: | 14 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 8 Olcii
Ciimlesi

Tablo 87: Demirci Kasab1 Oyunu Adim Analizi

Béliim 8,8 0
Adim Ciimlesi A1, B, G
Adim Ciimlecigi A, Aoy Alsy Ay As, A, A7, As, Ao, A'ay A¥s, Ay, A1, A's, Ao,

B’1, B’2, B’1, B3, B’s, B’s, B’s, B’7, B’s, B’9, B’10
C’1,C2, C1,C%5, C4, Cs

Tablo 88: Demirci Kasab1 Oyunu Yapisal Analizi

3.27. Denizden Gelen Oyunu

J: 110 (Moderato)
Sekil 53: Denizden Gelen Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 54: Denizden Gelen Oyunu Ritim Notasi
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Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*16

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Cimlesi

Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1

Au 1-7 8 Olcii 16 Olgii
B:: 1-7 8 Olcii

Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1

A Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii

Tablo 89: Denizden Gelen Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, Ao, A3, A, A%, As

Tablo 90:Denizden Gelen Oyunu Yapisal Analizi

3.28. Dere Geliyor Dere Oyunu

J= 124 /126 (Allegro)
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Sekil 55: Dere Geliyor Dere Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 56: Dere Geliyor Dere Oyunu Ritim Notas1

139



Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: 1-9 8 Olcii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 91:Dere Geliyor Dere Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

Ai, Az

Adim Ciimlecigi A, A2, A’ As
A, A’y A, Ay
Tablo 92: Dere Geliyor Dere Oyunu Yapisal Analizi
3.29. Deryalar Oyunu

J= 80/ 82 (Andante)
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Sekil 57: Deryalar Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 58: Deryalar Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16%49
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 17 49 Olgii 49 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 38 Ol¢ii 49 Ol¢ii
B Miizik Ciimlesi 11 Olgii
Tablo 93: Deryalar Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi Yapi 1 AL, A AL A A A4
Yap1 2 AL A2y AN, A2, AN A

Tablo 94: Deryalar Oyunu Yapisal Analizi

3.30. Dol Kara Bakir Oyunu

J= 140 (Allegro)
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Sekil 59: Dol Kara Bakir Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 60: Dol Kara Bakir Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi: 9/8
Miizik B Miizik Ciimlesi: 9/8
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 95: Dol Kara Bakir Oyunu Adim Analizi
Béliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,
Adim Ciimlecigi A, A2 A%, A% A
A, A5, A, A's, A's

Tablo 96: Dol Kara Bakir Oyunu Yapisal Analizi
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3.31. Drama Karsilamasi1 Oyunu

J: 86 (Andante.)
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Sekil 61: Drama Karsilamast Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 62: Drama Karsilamasi Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8* 2410
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma

Az :Sol Ayak Basma
Bi: Sag Ayak Cokme
Ba: Sol Ayak Cokme
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Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-9 3 Olgii
Az 1-9 3 Olgii 10 Olgii
B:: 1-9 2 Olcii
B.: 1-9 2 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olcii 10 Olgii
B Miizik Ciimlesi 6 Olgii

Tablo 97: Drama Karsilamasi Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, A2, B, Bz
A, A2, A3, A’ A
Adim Ciimlecigi Au, As, A2, As, As
B’1,B’2,B’;, B, B "2
B’s, ’Bs, B’2, B4, B’s

Tablo 98: Drama Karsilamas1 Yapisal Analizi

3.32. Dramanin i¢inde Oyunu

J= 94 /96 (Andante)
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-Sekil 64: Dramanin iginde Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16%32
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax: | 17 32 Olgii 32 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 16 Olgii 32 Olgii
Ciimlesi

Tablo 99: Dramanin Iginde Oyunu. Adim Analizi

Boliim ®

Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi Yap1 1 A, A2, A, A A, A
Yap12 AL A2 A, A, AL, A

Tablo 100: Dramanin iginde Oyunu Yapisal Analizi

3.33. Dumanda Basti Daglar1 Oyunu

J= 150 (Allegro)
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Sekil 65: Dumanda Bast1 Daglari Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 66: Dumanda Bast1 Daglar1 Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Sekme

Az :Sol Ayak Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Sayr
Au: 1-9 8 Olgii 16 Olgii
A 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii
Tablo 101: Dumanda Bast1 Daglarit Oyunu Adim Analizi
Boliim (ON
Adim Ciimlesi A1, A2, Bi, Bz
A, A2, A AL A
Adim Ciimlecigi Ay, A5, Ao, As, A5
B’1,B’:, B’;, B’1, B >
B’s, ’Bs, B’2, B’4, B’s
Tablo 102: Dumanda Basti Daglar1 Oyunu Yapisal Analizi
3.34. Durakh Kasap Oyunu
J= 61 / 63 (Largetto)
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Sekil 67: Durakli Kasap Oyunu Miizik Notas1

146




3 _ v
4 ) Y /¥
Sekil 68: Durakli Kasap Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 1-4 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 103: Durakli Kasap Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A,
Adim Ciimlecigi Ay A2, A A A% A
Tablo 104: Durakli Kasap Oyunu Yapisal Analizi
3.35. Durulanka Oyunu
J= 98 /100 (Andante)
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Sekil 69: Durulanka Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 70: Durulanka Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
A:: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-4 | 40lki 8 Olcii
Aa: 1-4 4 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Ol¢ii 8 Olgii
B Miizik Ciimlesi 4 Olgii

Tablo 105: Durulanka Oyunu Adim Analizi

Boliim ®

Adim Ciimlesi Ay
Adim Ciimlecigi A, A, A, A
An, A’y A%, A

Tablo 106: Durulanka Oyunu Yapisal Analizi

3.36. Diiz Kasap Oyunu

J= 61/ 63 (Largetto)
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Sekil 71: Diiz Kasap Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 72: Diiz Kasap Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 2/4
2/4*34
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Az | 12| 3400i 34 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 16 Olgii
Ciimlesi 34 Ol
B Miizik 18 Olgii
Ciimlesi
Tablo 107: Diiz Kasap Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai
Adim Ciimlecigi A’y A2, AC, A5 A% A
Tablo 108: Diiz Kasap Oyunu Yapisal Analizi
3.37. Edirne Agir Karsilama Oyunu
J= 134 (Allegro)
$ (4% r_J J. - ! -~ r IH = ' |
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Sekil 73: Edirne Agir Kargilama Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 74: Edirne Agir Karsilama Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi

Adim Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayis1 Say1
Al 1-9 8 Olcii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olgii

Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii

Ciimlesi

Tablo 109: Edirne Agir Karsilama Oyunu Adm Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi AL Az
Adim Ciimlecigi A, A, A3, A A

A’s, s, As, ACs, As

Tablo 110: Edirne Agir Karsilama

Oyunu Yapisal Analizi
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3.38. Edirne’nin Ardi da Baglar1 Oyunu

J= 148 / 150 (Allegro)

18 p — —_— I LA 1 |
=== ==s==c e
o ——— = : :
21 p 1 | | ! |
1 1 >——F }l 1 1 1 .ll
>—72 F — e e e~ e~ e |
)

Sekil 75: Edirne’nin Ardi da Baglari Oyunu Miizik Notasi

4 'p¥ 4 4 24 l

Sekil 76: Edirne’nin Ardi da Baglar1 Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+243)
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9/8*28
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az Sol Ayak Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 19 28 Olgii 28 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 12 Olgii 28 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 16 Olgii
Ciimlesi

Tablo 111: Edirne’nin Ard: da Baglari Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Ay
Adim Ciimlecigi A, A, A, A, A

Tablo 112: Edirne’nin Ardi da Baglari Oyunu Yapisal Analizi

3.39. Eski Kabaday1 Oyunu

J = 66 (Adagio)
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Sekil 77: Eski Kabaday1 Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 78: Eski Kabaday1 Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 5/8
(2+3)
5/8*64
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Sayr
A | 1-5 64 Olcii 64 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 22 Olgii 64 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 18 Olgii
Ciimlesi
C Miizik 24 Olgii
Cilimlesi

Tablo 113: Eski Kabaday1 Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, Aoy A%, Auy A1, Ao, As, A

Tablo 114: Eski Kabaday1 Oyunu Yapisal Analizi
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3.40. Eski Kasap Oyunu

J= 117 ( Moderato) - 122 (Allegro)
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Sekil 79: Eski Kasap Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 80: Eski Kasap Oyunu Ritim Notast
Oyun Ritmi 4/4

Yavag Boliim: 4/4*32
Hizli Bolim: 4/4*25 ( Sadece davul ritmi ile)

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai:Adimla

Bi:Istoplama
Ci:Hizlandirma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Climlesi
C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayist Say1
Ar: 1-4 16 Olgii
Bi: 14 16 Olgii 32 Olgi
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Cu: 1-4 Davul oyunu Sayisiz
dogaclama
ritim esliginde
yonlendiriyor.
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii 32 Olcii
C Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 115: Eski Kasap Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,®, ©
Adim Al, B], Ci
Ciimlesi
Adim Ar, A%, Als, Aa, A's, A's, A7, A's, A%, An
Cﬁmlecigi Bl, B’z, B’3, B’4, B’s, B’s, B’7, B’s, B’f), B]o, B’n, B’lz,
Ci, C2, C’3,C4,Ci, C2, C’3,C4, C’s, Cs, Cr, Cs

Tablo 116: Eski Kasap Oyunu Yapisal Analizi

3.41. Eski Tekirdag Karsilamasi Oyunu

J= 146 / 148 (Allegro)

ettty o Pony gparre Efe |
@'EL_;[H » L___E]L_-'J ] - ! *y—
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Sekil 81: Eski Tekirdag Karsilamas1 Oyunu Miizik Notasi
3
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Sekil 82: Eski Tekirdag Karsilamas1 Oyunu Ritim Notasi
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9/8
(2+2+2+3)
9/8*12
Ai: Sag Ayak Cekme
Az :Sol Ayak Cekme

Oyun Ritmi

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi

Geleneksel Miizik Formu

Adim
Ciimlesi

Tekrar
Sayisi

Toplam
Say1

A 1-9

6 Olgii

12 Olgii

Aa: 1-9

6 Olgii

Miizik
Ciimlesi

Tekrar
Sayisi

Toplam
Say1

A Miizik Ciimlesi

4 Olgii

12 Olgii

B Miizik Ciimlesi

8 Olgii

Tablo 117: Eski Tekirdag Karsilamasi Oyunu Adim Analizi

Bolim

®,0

Adim Ciimlesi

A1, A2, By, B2

Adim Ciimlecigi

A, A, A5, A1, A

Ay, A’s, A2, A4, As

B’,,B B, B’1,B
B’s, Bs, B2, B’, B

Tablo 118: Eski Tekirdag Karsilamasi Oyunu Yapisal Analizi

3.42. Evrese Yollar1 Oyunu

J= 145 (Allegro)

— % - —— ‘ — -
E ety 35
: = e e —

) —
— = —
F— :

Sekil 83: Evrese Yollart Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 84: Evrese Yollar1 Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
As: Sol Ayak Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Al 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 119: Evrese Yollart Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al Az
Adim Ciimlecigi A, A2, A1, A
A%, A1, A, A
Tablo 120: Evrese Yollar1 Oyunu Yapisal Analizi
3.43. Fatos Oyunu
J= 168 / 173 (Presto)
%A%FF‘[.::’_}' fpieieir iy del = _—
.

Sekil 85: Fatos Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 86: Fatos Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 10/8
(2+3+243)
10/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma

A Miizik Ciimlesi

Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayis1 Say1
A 1-10 16 Olgii 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1

A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii

B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 121: Fatog Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, A2y A1, A2 A%, A2, A, A A5, Als, A1, A2, A5, As, As, As

Tablo 122: Fatos Oyunu Yapisal Analizi

3.44. Fetilli Oyunu

J= 72 (Adagio)
Yavag Bolim
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J= 80 (Andantino)

Hizli B6lim
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Sekil 87: Fetilli Oyunu Miizik Notasi

Yavas Bolim
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Hizli Bolim
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Sekil 88: Fetilli Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi

5/8 -7/4
Oyunu Yavas Boliimii
5/8 - 5/8%24
Oyunu Hizh Bolimii
7/4 1/4%24

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma

Bi: Sekme
Ci: Cokme
Di: Donme

Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi

A Miizik Cimlesi
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C Miizik Ciimlesi
D Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Az 1-5 8 Olcii 24 Olcii
B:: 1-5 16 Olgii
Ci: 1-7 12 Olgii 24 Olcii
Di: 1-7 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii 24 Olgii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii
C Miizik Ciimlesi 12 Olgii 24 Olgii
D Miizik Ciimlesi 12 Olgii

Tablo 123: Fetilli Oyunu Adim Analizi

Béliim ®,0,0
Adim Ciimlesi A1, B, C
Adim Ciimlecigi A Az, A3, A'a, A's, A's, A7, A's

B1, B2, B’3, B’4,B’s, B’s, B’7, B’s
Ci, C2, C’3,C’4,C’5, C’, C’7, C’s, C’9, C’10

Tablo 124: Fetilli Oyunu Yapisal Analizi

3.45. Ferace Oyunu

J= 150 (Allegro)
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Sekil 89: Ferace Oyunu Miizik Notasi
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Rl i
Sekil 90: Ferace Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi:
Miizik B Miizik Ciimlesi:
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-9 8 Olgii 16 Olgii
As: 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 125: Ferace Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,

Adim Ciimlecigi

A’l, A’z, A’3, A’l, A’z

Ao A, Ao, Au, A

Tablo 126: Ferace Oyunu Yapisal Analizi
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3.46. Findik¢1 Oyunu

J= 90 (Andante)

-

26

Sekil 91: Findik¢1r Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 92: Findik¢1 Oyunu Ritim Notasi
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Oyun Ritmi 9/16
(242+2+3)
9/16*28
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-9 14 Olgii 28 Olcii
Az 1-9 14 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 28 Olgii 28 Olgii

Tablo 127: Findik¢1 Oyunu Adm Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al Az
Adim Ciimlecigi A, A2, A3, A
Ay, A’s, A2 As

Tablo 128: Findik¢1 Oyunu Yapisal Analizi

3.47. Gacal Karsilamasi1 Oyunu

J= 147 (Allegro)

Sekil 93: Gacal Karsilamas1 Oyunu Miizik Notas1

4
i I A SRR A LA R A

Sekil 94: Gacal Karsilamasi: Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(2+2+42+3)

9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi

B Miizik Ciimlesi

Admm Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1

Au 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Ao 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii
Tablo 129: Gacal Karsilamas1 Oyunu Adim Analizi

Boliim ®

Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, A, A5, Ay, A2
A%, Ao, A%, A%s, As

Tablo 130: Gacal Karsilamas1 Oyunu Yapisal Analizi

3.48. Galamata Oyunu

J= 104 (Andante)

Sekil 95: Galamata Oyunu Miizik Notasi

Sekil 96: Galamata Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 7/8

(3+2+2)
7/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma

Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1

Au 1-7 8 Olgii 16 Olgii
Az 1-7 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii
Tablo 131: Galamata Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A’ A2, ACsy A, A's, A's

Tablo 132: Galamata Oyunu Yapisal Analizi

3.49. Garaguna Oyunu

J= 161 (Allegro)
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Sekil 97: Garaguna Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 98: Garaguna Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 4/4
4/4*16
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu Bi: Ciftleme
Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi
Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: 1-4 8 Olcii 16 Olgii
Bi: 1-4 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii

Tablo 133: Garaguna Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, Bi
Adim Ciimlecigi A, Ao, A0 A3 A A5, A
B’1, B’2, B’1, B’3, B’s, B’s, B’s, B’7, B’s, B’s, B’9, B’10, B’11, B’12, B’13, B’ 14,
B’

Tablo 134: Garaguna Oyunu Adim Analizi
3.50. Gayda Oyunu

J= 104 / 105 (Andante)

>
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Sekil 99: Gayda Oyunu Miizik Notasi
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2

Sekil 100: Gayda Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 4/4
4/4*8
Oyunun Ai: Basma
Geleneksel Bi: Sekme
Kurulus
Formu
Oyunun A Miizik Ciimlesi: 4/4
Geleneksel
Miizik
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au 1-4 4 Olgii 8 Olgii
B 1-4 4 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 135: Gayda Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, Bi

Adim Ciimlecigi

A'n, A%, AT, A, A, A, A%s, A%, A'n, A,

B’,, B>, B, B, B, B’

Tablo 136: Gayda Oyunu Yapisal Analizi
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3.51. Gel Seyrek Oyunu

J= 112/ 114 (Moderato)
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Sekil 101: Gel Seyrek Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 102: Gel Seyrek Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*24
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Cekme
Bi: Basma
Ci: Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 8 Olcii
B 1-7 8 Olgii 24 Olgii
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Ci: | 17 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 6 Olgii
B Miizik Ciimlesi 6 Olgii 24 Olgii
C Miizik Ciimlesi 12 Olgii

.Tablo 137: Gel Seyrek Oyunu Adim Analizi

Béliim ®,®,0
Adim Ciimlesi A1, B, G

A, A2 A%, As, A5, A
B’1, B2, B’5, B’4, B’s, B’
C1,C2,C5,C 4, C’s5,Cs

Adim Ciimlecigi

Tablo 138: Gel Seyrek Oyunu Yapisal Analizi

3.52. Gideriz Biz ikimiz Oyunu

J= 130 (Allegro)
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Sekil 103: Gideriz Biz Ikimiz Oyunu Miizik Notas1
12
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Sekil 104: Gideriz Biz Ikimiz Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*24
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Al 1-9 12 Olgii 24 Olgii
Aa: 1-9 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 8 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 16 Olgii 24 Olgii
Ciimlesi
Tablo 139: Gideriz Biz Ikimiz Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,
Adim Ciimlecigi A, Az, A3, A1, A2
Ay, A5, A, A’y A's

Tablo 140: Gideriz Biz ikimiz Oyunu Yapisal Analizi
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3.53. Giigem Dali Oyunu

J= 138 (Allegro)

Sekil 106: Giigem Dali Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi

9/8
(2+2+2+3)
9/8*24

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

Aui: Sag Ayak Basma
A:: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Ai 1-9 12 Olgii 24 Olgii
Az 1-9 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii 24 Olgii
B Miizik Ciimlesi 16 Olgii
Tablo 141: Giigem Dali Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, A2, Bi, Bz

A’y

LA, A%, AL A%

Admm Ciimlecigi

Ay A, A Ay A

B’1,B2, B, B’1,B 2

B’4, ’Bs, B2, B’4, B’s

Tablo 142: Giigem Dali Oyunu Yapisal Analizi
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3.54. Giildaniyem Oyunu

J= 180 ( Presto)
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Sekil 107: Giildaniyem Oyunu Miizik Notasi
19
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Sekil 108: Giildaniyem Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16*38
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 17 38 Olgii 38 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 22 Olgii 38 Olgii
B Miizik Ciimlesi 16 Olcii

Tablo 143: Giildaniyem Oyunu Adim Analizi

173



Boliim ®
A:

Adim Ciimlesi
Adim Ciimlecigi Yap1 1 A, A, AL A AN A4
Yap12 AL A2 A A AL A
Tablo 144: Giildaniyem Oyunu Yapisal Analizi

3.55. Giilo Oyunu

J: 96 (Andante)

n
D Pe——y i
#}Fﬁij’ | Bl 3 F_ { # 58
\"IJ [V '—r 'T ] | e ’
1y T ~ w~ 7 > AN
l dedd \ |I
' o B e e . L A T
= 7

Sekil 109: Giilo Oyunu Miizik Notasi

Lot}

.
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Sekil 110: Giilo Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8%12
Oyunun Geleneksel Kurulus Ai: Sag Ayak Basma
Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayist Say1
A 1-7 12 Olgii 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 6 Olgii 12 Olgii
B Miizik Ciimlesi 6 Olcii
Tablo 145: Giilo Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®

Adim Ciimlesi Ai
Adim Cumlecigi Al, A’z, A’s, A’4, A,l, A’z, A’s, A’e, A’}, A,
Tablo 146: Giilo Oyunu Yapisal Analizi

3.56. Hanim Ayse Oyunu

J: 96 / 98 (Andante)
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Sekil 111: Hanim Ayse Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 112: Hanim Ayse Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+243)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu A2 Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi
Formu B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-9 8 Olcii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 147: Hanim Ayse Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,

Adim Ciimlesi Ay, Az
Adim Ciimlecigi A, A, A5 A4 A5
A, A7, A’s Ao, Ao

Tablo 148: Hanim Ayse Oyunu Yapisal Analizi

3.57. istanbul Kasab1 Oyunu

J= 145 / 152 (Allegro)
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Sekil 113: Istanbul Kasab1 Oyunu Miizik Notasi
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Yavag Boliim
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Sekil 114: Istanbul Kasab1 Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 4/4
4/4*28
Oyunun Ai: Basma
Geleneksel Bi: Cokme
Kurulus Ci: Sekme
Formu Di: Hizlandirma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-4 9 Olgii
Bi: 1-4 9 Olcii 28 Olgii
Cu 1-4 10 Olgii
Du:: 1-4 Davul oyunu
dogaglama olarak
ritim esliginde
yonlendiriyor
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olgii 28 Olcii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii

Tablo 149: istanbul Kasab1 Oyunu Adim Analizi

Béliim ®,®,0
Adim Ciimlesi AL, B, G
Adim Ciimlecigi AL A2, A3, Aa, A's, A’s, A1, A's

By, B, B’s, B’s, B’s, B’, B+, B
C1, C’, C’3, C’4, C’s, C’s, C7, C’s, Cs, C10

Tablo 150: istanbul Kasab1 Oyunu Yapisal Analizi

3.58. Ispanyol Kasab1 Oyunu

J= 128 (Allegro)
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Sekil 115: Ispanyol Kasab1 Oyunu Miizik Notas1
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Yavas Bolim

4 y 4
Hizli Bolim
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Sekil 116: Ispanyol Kasab1 Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 4/4
4/4*28
Oyunun Geleneksel Kurulug Formu Ai: Basma
Bi: Cokme
Ci: Sekme
D:: Hizlandirma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-4 9 Olgii )
Bi: 1-4 9 Olgii 28 Olgii
Ci: 1-4 10 Olgii
D:: 1-4 Davul oyunu
dogaclama olarak
ritim esliginde
yonlendiriyor
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis Say1
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A Miizik Ciimlesi 16 Olcii 28 Olcii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii

Tablo 151: ispanyol Kasabi1 Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,0,0
Adim Ciimlesi A B, C
Adim Ciimlecigi AL A%, A%, A, As, A, A7, A

Bi, B, B’s, B’ B’s, B’s, B’ B's
C1, C, C’5, C4, C’s, C6, C*7, Cs, C

Tablo 152: Ispanyol Kasabi Oyunu Yapisal Analizi

3.59. istefalka Oyunu

J= 130 / 132 (Allegro)
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Sekil 117: Istefalka Oyunu Miizik Notast
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Sekil 118: Istefalka Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8%42
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Cekme
Kurulus Formu

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi

B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1
Ar 1-7 42 Olgii 42 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1

A Miizik Ciimlesi 28 Olg¢ii 42 Olgii

B Miizik Ciimlesi 14 Olgii

Tablo 153: istefalka Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A;
Adim Ciimlecigi Al, A’z, A’3, A’4, A’l, A’z, A’s, A’e, A’s, A’4, A’g, Ao

Tablo 154: istefalka Oyunu Yapisal Analizi

3.60. istifalka Oyunu

J= 108 / 119 (Moderato)
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Sekil 119: Istifalka Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 120: istifalka Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 6/4
(4+2)
6/4*8
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Bi: Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Ai 1-6 4 Olgii 8 Olgii
Bi: 1-6 4 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olgii 8 Olgii
B Miizik Ciimlesi 4 Olgii

Tablo 155: Istifalka Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,

Adim Ciimlesi A, Bi
Adim Ciimlecigi A A% Ay AT A% Aw A5, As, Al AT AO,
B’1, B2, B’3, B’1, B2, B’4, B’s, B’s, B’7, B’s B’
Tablo 156: istifalka Oyunu Yapisal Analizi

3.61. ince Giyerim ince Oyunu

J= 138 (Allegro)

S EE == B SRR HL’L@

e, A = F‘

= 341 = ii —

Sekil 121: Ince Giyerim Ince Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 122: Ince Giyerim Ince Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*%16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
As: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Ao 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olgii 16 Olgii
Tablo 157: ince Giyerim Ince Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al Az
Adim Ciimlecigi A, Ao, A’ A
A, A’ A2, Ay

Tablo 158: ince Giyerim Ince Oyunu Yapisal Analizi

3.62. izzet Hoca Oyunu

J= 98 (Andante)
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Sekil 123: izzet Hoca Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 124: izzet Hoca Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16%21
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: | 17 21 Olgii 21 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii 21 Olgii
B Miizik Ciimlesi 9 Olgii

Tablo 159: izzet Hoca Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, A2, Az, A's, As, a6

Tablo 160: izzet Hoca Oyunu Yapisal Analizi

3.63. Kabaday1 Oyunu

J= 72/ 76 (Adagio)
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Sekil 125: Kabaday1 Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 126: Kabaday1 Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 10/8
(2+3+2+3)
10/8*16
Oyunun A1 Yavas Boliim
Geleneksel
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Ai:1-10 16 Olgii 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 6 Olcii
Ciimlesi
B Miizik 10 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi
Tablo 161: Kabaday: Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi As
Adim Ciimlecigi Ay A2, A%, Ay AP, A A5, As
Tablo 162: Kabaday1 Oyunu Yapisal Analizi
3.64. Kacamak Oyunu

J= 106 ( Andante)
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Sekil 127: Kacamak Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 128: Kagamak Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*8
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: 1-9 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 8 Olcii
Cilimlesi
Tablo 163: Kacamak Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi As
Adim Ciimlecigi A, Az, A'1, Az, A2

Tablo 164: Kagamak Oyunu Yapisal Analizi
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3.65. Kadriyem Oyunu
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45 (Allegro)
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Sekil 129: Kadriyem Oyunu Miizik Notasi
3
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Sekil 130: Kadriyem Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*12
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: [ 19 12 Olgii 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 4 Olgii 12 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi

Tablo 165: Kadriyem Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®

Adim Ciimlesi A1, Az
Adim Ciimlecigi A, A2, AL A

A2, A1, A, A
Tablo 166: Kadriyem Oyunu Yapisal Analizi

3.66. Kara Yusuf Oyunu

o— 66 / 68 (Adagio)
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Sekil 131: Kara Yusuf Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 132: Kara Yusuf Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 10/8
(2+3+2+3)
10/8*14
Oyunun Geleneksel A1 Yavas Boliim
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A 1-10 14 Olgii 14 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 6 Olgii 14 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii

Tablo 167: Kara Yusuf Oyunu Adim Analizi

®
Al

Boliim
Adim Ciimlesi

Adim Ciimlecigi A A2, A% Aay s, As, A%, A's Ao,
Tablo 168: Kara Yusuf Oyunu Yapisal Analizi

3.67. Karahisarh Oyunu

J= 100 (Andante)

Sekil 133: Karahisarli Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 134: Karahisarli Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)

(9/8*16)
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma

Kurulus Formu Az: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi

Formu B Miizik Ciimlesi

Adim Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1

Ai: 1-9 8 Olgii 16 Olgii
As: 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii
Tablo 169: Karahisarli Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A1, Az,
Adim Ciimlecigi A, Az, A3, A1, A2
A, A5, A, A'a, As

Tablo 170: Karahisarli Oyunu Yapisal Analizi

3.68. Kalk Gelin Hamim Oyunu

J= 86 / 89 (Andante)
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Sekil 135: Kalk Gelin Hanim Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 136: Kalk Gelin Hanim Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16*16
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 16 Olgii 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi

Tablo 171: Kalk Gelin Hanim Oyunu Adim Analizi

Boliim ®

Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi Yap1 1 A, A2, A, A AN A4
Yap1 2 Ay A, A, A, AL, A 2

Tablo 172: Kalk Gelin Hanim Oyunu Yapisal Analizi
3.69. Kanbana Oyunu

J= 94 (Andante)

Sekil 137: Kanbana Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 138: Kanbana Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 9/16
(2+2+2+3) 9/8*16
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A 1-9 8 Ol¢ii 16 Olgii
Az 1-9 8 Ol¢ii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olgii 16 Olgii

Tablo 173: Kanbana Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al Az
Adim Ciimlecigi A, A2, A3, A
Ay, A's, A2, A3

Tablo 174: Kanbana Oyunu Yapisal Analizi

3.70. Kamber Oyunu

J= 102 (Andante)
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Sekil 139: Kamber Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 140: Kamber Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*16
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 17 16 Olgii 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 16 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi

Tablo 175: Kamber Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai
Adim Ciimlecigi Yapi 1 A, A AL A A A4
Yapi1 2 A, A2y Ay A%, AN, A
Tablo 176: Kamber Oyunu Yapisal Analizi
3.71. Kanzurka Oyunu

J= 145 (Allegro)

M
3
iy
i,

e

n
i

i

™
L]
il
.

Sekil 141: Kanzurka Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 142: Kanzurka Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
(9/8*20)
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu C Miizik Ciimlesi:
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-9 10 Olgii 20 Ol¢ii
Aa: 1-9 10 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olgii 20 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii
C Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 177: Kanzurka Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,
Adim Ciimlecigi A, A, A, A’ A
A, A's, A, A's, As

Tablo 178: Kanzurka Oyunu Yapisal Analizi

3.72. Kasap Oyunu

J= 95 / 98 (Andante)

Sekil 143: Kasap Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 144: Kasap Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 4/4
4/4*12
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 14 12 Olgii 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olcii 12 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii
Tablo 179: Kasap Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A,
Adim Ciimlecigi A, A AL A AN A
Tablo 180: Kasap Oyunu Yapisal Analizi
3.73. Kazibem Oyunu
J= 73 / 74 (Adagio)
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Sekil 145: Kazibem Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 146: Kazibem Oyunu Ritim Notast

Oyun Ritmi

9/8
(2+2+2+3
) 9/8*36

Oyunun Geleneksel

Ai: Sag Ayak Basma

Kurulus Formu Az Sol Ayak Basma
Bi: Sag Ayak Sekme
Ba: Sol Ayak Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: 1-9 9 Olgii
Aa: 1-9 9 Olcii 36 Olgii
Bi: 1-9 9 Olgii
Ba: 1-9 9 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 20 Olgii 36 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 16 Olgii
Ciimlesi

Tablo 181: Kazibem Oyunu Adim Analizi

Boliim

®,6,0

Adim Ciimlesi

A1, B1, G

Adim Ciimlecigi

A’y

A, A, AL A%

B’1,B’2,B’;, B, B2

C,C2,C5,C1,C"2

Tablo 182: Kazibem Oyunu Yapisal Analizi

196



3.74. Kestane Oyunu

J= 147 (Allegro)
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Sekil 147: Kestane Oyunu Miizik Notas1
2
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Sekil 148: Kestane Oyunu Ritim Notast
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*8
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel A2: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Cimlesi
Miizik
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-9 4 Olcii 8 Olcii
A 1-9 4 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 8 Olgii
Ciimlesi
Tablo 183: Kestane Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, A2, A'1, Az, A2

Tablo 184: Kestane Oyunu Yapisal Analizi
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3.75. Kirk Haydut Oyunu

J= 87 (Andante)
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Sekil 149: Kirk Haydut Oyunu Miizik Notasi
4
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Sekil 150: Kirk Haydut Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 7/8
(2+2+2+3)
7/8*16
Oyunun Ai: Yanlama
Geleneksel Bi: Cirpma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 8 Olcii 16 Olcii
B 1-7 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 185: Kirk Haydut Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®,

Adim Ciimlesi A1, By,
Adim Ciimlecigi A1, A2y Ay A2y A%, A3, sy A5, AV A
B’1, B’2, B’1, B”2, B’s, B’s, B35, B’s, B’s, B’s, B’s, B7
Tablo 186: Kirk Haydut Oyunu Yapisal Analizi

3.76. Kirklareli Karsilamasi1 Oyunu

J= 125 (Allegro)
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Sekil 151: Kirklareli Karsilamas: Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 152: Kirklareli Karsilamast Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Au: Sag Ayak Cekme
Kurulus Formu A:z:Sol Ayak Cekme
Bi: Sag Ayak Sekme
B2: Sol Ayak Sekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-9 4 Olgii
Az 1-9 4 Olgii
Bu: 1-9 4 Olgii 16 Olgii
Ba: 1-9 4 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 187: Kirklareli Karsilamas1 Oyunu Adim Analiz

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al Az
Adim Ciimlecigi A, A2, A3, A, A%

Ay A, A, Ay, A

Tablo 188: Kirklareli Karsilamasi Oyunu Yapisal Analizi

3.77. Kizileiklar Oldu Mu? Oyunu

J= 130 (Allegro)

Sekil 153: Kizilciklar Oldu Mu? Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 154: Kizilciklar Oldu Mu? Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*15
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Cekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 19 15 Olgii 15 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 5 Olgii 15 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 10 Olgii
Ciimlesi

Tablo 189: Kizilciklar Oldu Mu? Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A1, Az,
Adim Ciimlecigi A, Az, A3, A, A2
A, A5, A, A'a, As

Tablo 190: Kizilciklar Oldu Mu? Yapisal Analizi

3.78. Kolos Oyunu

J= 128 (Allegro)
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Sekil 155: Kolos Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 156: Kolos Oyunu Ritim Notast

Oyun Ritmi 4/4
4/4*7
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi

Adim Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1
A | 14 7 Olgii 7 Olgii
Miizik Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 7 Olgii 7 Olgii

Tablo 191: Kolos Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,®
Adim Ciimlesi A1, B:
A’1, A’z, A’s, A’4, A’s, A’s, A’7, A’s, A’9, A’]o, A’

Adim Ciimlecigi

B’1i, B’2, B’s, B4, B’s, B’s, B’7, B’s, B’5, B’10, B’ui
Tablo 192: Kolos Oyunu Yapisal Analiz

3.79. Kurdela Oyunu

J= 136 (Allegro)
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Sekil 157: Kurdela Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 158: Kurdela Oyunu Ritim Notast

Oyun Ritmi 9/8
(2+242+3)
9/8*10
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A: | 19 10 Olgii 10 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 6 Olgii 10 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 4 Olgii
Ciimlesi

Tablo 193: Kurdela Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, A, A’ A A

Tablo 194: Kurdela Oyunu Yapisal Analizi

3.80. Kiip I¢inde Nisasta Oyunu

J= 148 (Allegro)
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Sekil 159: Kiip icinde Nisasta Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 160: Kiip Icinde Nisasta Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*%24
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-9 12 Olgii 24 Olgii
A 1-9 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 24 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi
C Miizik 8 Olcii
Ciimlesi

Tablo 195: Kiip i¢inde Nisasta Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

A

Admm Ciimlecigi

A, A AL A A

Tablo 196: Kiip i¢inde Nisasta Oyunu Yapisal Analizi
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3.81. Lenka Oyunu

J= 103 / 106 (Andante)

Sekil 161: Lenka Oyunu Miizik Notast
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Sekil 162: Lenka Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8%24
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu B: Sekme
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 12 Olgii
Aa: 1-7 12 Olgii 24 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii 24 Olgii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii

Tablo 197: Lenka Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, Bi
Adim Ciimlecigi A’], A’z, A’s, A’4, A’s, A’s, A’s, A’7, A’s, A’7, A’s, A’9, Ao
B’1, B’2, B’;, B’4, B’5, B’s, B’s, B’7, B’s, B’7, B’s, B’, B’10

Tablo 198: Lenka Oyunu Yapisal Analizi

3.82. Mahalle Kasab1 Oyunu

J= 95 / 98 (Andante)
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Sekil 163: Mahalle Kasab1 Oyunu Miizik Notast
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Sekil 164: Mahalle Kasab1 Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 2/4
2/4*32
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi
Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Ar: | 12 32 Olcii 32 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olgii 32 Olgii
B Miizik Ciimlesi 16 Olgii

Tablo 199: Mahalle Kasab1 Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A,
Adim Ciimlecigi A, A2y A, A A, A

Tablo 200: Mahalle Kasab1 Oyunu Yapisal Analizi

3.83. Makedonlu Oyunu

J= 144 (Allegro)
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Sekil 165: Makedonlu Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 166: Makedonlu Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*20
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: | 19 20 Olgii 20 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 20 Olgii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii

Tablo 201: Makedonlu Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, A, A'1, Az, A

Tablo 202: Makedonlu Oyunu Yapisal Analizi

3.84. Malkara Yanmis Dediler Oyunu

J= 120 (Allegro)

Sekil 167: Malkara Yanmis Dediler Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 168: Malkara Yanmig Dediler Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-9 16 Olgii 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olgii 16 Olgii
Tablo 203: Malkara Yanmis Dediler Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, A2, B1, Bz
A, A% A5 AL A
Adim Ciimlecigi

A4, A’s, A2, A4, As

B’1,B2,B’,B’1,B 2

B’4, ’Bs, B2, B’4, B’s

Tablo 204: Malkara Yanmis Dediler Oyunu Yapisal Analizi

3.85. Mandalar1 Karaman Oyunu
J= 136 (Allegro)

Sekil 169: Mandalar1 Karaman Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 170: Mandalar1 Karaman Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Aui: Sag Ayak Basma
A:z: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-9 8 Olcii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 16 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi

Tablo 205: Mandalar1 Karaman Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,
Adim Ciimlecigi A, A, A3, A, A2
A, A5, A, A'a, As

Tablo 206: Mandalar1 Karaman Oyunu Yapisal Analizi

3.86. Mavrova Oyunu

J= 116 (Moderato)

Sekil 171: Mavrova Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 172: Mavrova Oyunu Ritim Notasi
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Oyun Ritmi

7/8
(3+2+2)
7/8*16

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi:
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-7 8 Olcii 16 Olgii
As: 1-7 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 207: Mavrova Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

A

Adim Ciimlecigi

A, A, A3, A4, A5, As

Tablo 208: Mavrova Oyunu Yapisal Analizi

3.87. Muhacir Mahalle Yollar1 Oyunu

J= 104 (Andante)

Sekil 173: Muhacir Mahalle Yollar1 Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 174: Muhacir Mahalle Yollar1 Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az Sol Ayak Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-9 8 Olcii 16 Olgii
A 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 209: Muhacir Mahalle Yollar1t Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az
Adim Ciimlecigi A, Ao, A’ A
A, A’ A2, Ay

Tablo 210: Muhacir Mahalle Yollart Oyunu Yapisal Analizi

3.88. Nazife Hanim Oyunu

J= 140 (Allegro)

Sekil 175: Nazife Hanim Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 176: Nazife Hanim Oyunu Ritim Notas1
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Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az Sol Ayak Basma
A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-9 8 Olcii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 211: Nazife Hanim Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, Ao, A A A

Tablo 212: Nazife Hanim Oyunu Yapisal Analizi

3.89. Osman Aga Oyunu

J= 152 /154 (Allegro)
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Sekil 177: Osman Aga Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 178: Osman Aga Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*24
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Al 1-9 12 Olgii 24 Olgii
Az 1-9 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii 24 Olgii
B Miizik Ciimlesi 12 Olgii
Tablo 213: Osman Aga Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,
Adim Ciimlecigi A, A2 A%, A% A
A’y As, As, A’y A's
Tablo 214: Osman Aga Oyunu Yapisal Analizi
3.90. Ovaya Gel Ovaya Oyunu
J= 104 (Andante)
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Sekil 179: Ovaya Gel Ovaya Oyunu Miizik Notasi
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8

Sekil 180: Ovaya Gel Ovaya Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8%32
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
Au: 1-7 16 Olcii 32 Olcii
Az 1-7 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 32 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi
C Miizik 16 Olgii
Ciimlesi

Tablo 215: Ovaya Gel Ovaya Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A, Ao, A3, A, A0, As

Tablo 216: Ovaya Gel Ovaya Oyunu. Yapisal Analizi

3.91. Pancar Oyunu

J= 118 (Moderato)
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Sekil 181: Pancar Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 182: Pancar Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Bi: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Bi: 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii
Tablo 217: Pancar Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A1, Az,
Adim Ciimlecigi A, Aa, A3, A1, A2
Ay, A's, A, Aa, A's

Tablo 218: Pancar Oyunu Yapisal Analizi

3.92. Patrona Oyunu

J= 80 (Andante)

w0

Sekil 183 Patrona Oyunu Miizik ve Ritim notas1
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Oyun Ritmi 13/8
13/8*15
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu Bi: Sekme
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-13 7 Olgii
Bi: 1-13 8 Olgii 15 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 7 Olgii
Ciimlesi 15 Olgii
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi

Tablo 219: Patrona Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,

Adim Ciimlesi A1, B:
Adim Ciimlecigi A, Ao, A, A%, A2, Ay A, Ae, ACay A's, A
B’1, B2, B’s, B’1, B2, B’4, B’s, B’s, B’s, B’s, B’

Tablo 220: Patrona Oyunu Yapisal Analizi

3.93. Paytuska Oyunu

J= 106 /108 (Andante)
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Sekil 184: Paytugska Oyunu Miizik ve Ritim Notasi
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Oyun Ritmi 10/8
(2+3+243)
10/8*24
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-10 24 Olgii 24 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 24 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii
C Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 221: Paytuska Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi Ay Ao, A, Ao A, Ao A%, A%, As, A

Tablo 222: Paytuska Oyunu Yapisal Analizi

3.94. Peresayna Oyunu

J= 90 (Andante)
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Sekil 185: Peresayna Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 186: Peresayna Oyunu Ritim Notast
Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*%16
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-7 8 Olgii 16 Olgii
A 1-7 8 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 223: Peresayna Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A’y A2, A3, A, A's, As

Tablo 224: Peresayna Oyunu Yapisal Analizi
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3.95. Pomak Gaydasi Oyunu

J= 108 /120 (Moderato)
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Sekil 187: Pomak Gaydas1 Oyunu Miizik Notas1

Sekil 188: Pomak Gaydas1 Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 4/4
4/4*23
Oyunun Geleneksel Ai: Basma
Kurulus Formu Bi: Sekme
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-4 15 Olgii 23 Olgii
Bi: 1-4 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 15 Olcii 23 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 225: Pomak Gaydas1 Oyunu. Adim Analizi

Boliim ®,
Adim A], B
Ciimlesi
Adim A1, Ao s, Aos AT A0 As, Ao, A7, A's, Aoy Ao, A%, Ao, Alu, A,
Ciimlecigi A’ll, A’IZ, A’l}, A
B’:, B’, B’s, B’s, B’s, B’s, B’7, B’s, B’7, B, B’10, B’i0, B’11, B’wo, B'11, B’z

Tablo 226: Pomak Gaydasi Oyunu Yapisal Analizi

3.96. Piiskiil Pencereden U¢tu Oyunu

J= 140 (Allegro)

16
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Sekil 189: Piiskiil Pencereden Ugtu Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 190: Piiskiil Pencereden Uc¢tu Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi

9/8
(2+2+2+3)
9/8*27

Oyunun Geleneksel
Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Basma

A Miizik Ciimlesi
Geleneksel Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A | 19 27 Olgii 27 Olii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 9 Olgii
B Miizik Ciimlesi 9 Olgii 27 Olcit
C Miizik Ciimlesi 9 Olgii

Tablo 227: Piiskiil Pencereden Ugtu Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

A

Adim Ciimlecigi

A, A AL A A

Tablo 228: Piiskiil Pencereden Ugtu Oyunu Yapisal Analizi
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3.97. Ramizem Oyunu

- 98 / 100 (Andante)

Sekil 191: Ramizem Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 192: Ramizem Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16%25
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 17 25 Olgii 25 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 25 Olgii 25 Olgii

Tablo 229: Ramizem Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi Yapi1 1 A, A2, A, A AN A4
Yapl 2 A,l, A’z, A,l, A,z, A,l, A

Tablo 230: Ramizem Oyunu Yapisal Analizi
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3.98. Remziyem Oyunu

J= 75 (Adagio)

Sekil 193: Remziyem Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 194: Remziyem Oyunu Ritim Notast

| ]

Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16*13
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A | 1-7 13 Olgii 13 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 13 Olgii 13 Olgii
Ciimlesi

Tablo 231: Remziyem Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi Yapi 1 A, A AL, A% AN A4
Yap1 2 AL A AL A AL A

Tablo 232: Remziyem Oyunu Yapisal Analizi
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3.99. Samyotisa Oyunu
J= 78 (Andante)
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Sekil 195: Samyotisa Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 196:

Samyotisa Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi

7/8
(3+2+2)
7/8*16

Oyunun Geleneksel
Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au 1-7 8 Olcii 16 Olgii
Az 1-7 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Cilimlesi

Tablo 233:

Samyotisa Oyunu Adim Analizi

-




Boliim

®

Adim Ciimlesi

Al

Adim Ciimlecigi

A, A2, A3, A, A5, A

Tablo 234: Samyotisa Oyunu Yapisal Analizi

3.100. Sar1 Kavun Dilimi Oyunu

J: 128 (Allegro)
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Sekil 197: Sar1 Kavun Dilimi Oyunu Miizik Notast
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Sekil 198: Sar1 Kavun Dilimi Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*16
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu A Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi
Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayist Say1
Ar 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Ax | 19 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
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A Miizik 8 Olcii 16 Olcii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi
Tablo 235: Sar1 Kavun Dilimi Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al As
Adim Ciimlecigi A, A2, AL A
A2, A, A2, Ay
Tablo 236: Sar1 Kavun Dilimi Oyunu Yapisal Analizi
3.101. Selanik Oyunu
J= 98 (Andante)
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Sekil 199: Selanik Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 200: Selanik Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*40

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Cekme
Az:Sol Ayak Cekme
Bi: Sag Ayak Sekme
Ba: Sol Ayak Sekme

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi

Adim Tekrar
Ciimlesi Sayisi

Toplam
Say1

A 1-9 10 Olgii

Az 1-9 10 Olgii

B:: 1-9 10 Olgii

Ba: 1-9 10 Olgii

40 Olgii

Miizik Tekrar
Ciimlesi Sayisi

Toplam
Say1

A Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii

B Miizik Ciimlesi 24 Olgii

C Miizik Ciimlesi 8 Ol¢ii

40 Olgii

Tablo 237: Selanik Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,

Adim Ciimlesi A1, A2, Bi, Bz

A, A, A5, A1, A

Adim Ciimlecigi Aa, A5, Ao, As, As

B’1,B’>, B, B’1, B

B’4, ’Bs, B2, B4, Bs

Tablo 238: Selanik Oyunu Yapisal Analizi
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3.102. Sirto Oyunu

J= 116 (Moderato)
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Sekil 202: Sirto Oyunu Ritim Notast

Oyun Ritmi 4/4
4/4*16
Oyunun A1 Sag Ayak Basma
Geleneksel Az Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-4 8 Olcii 16 Olgii
A 1-4 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi

Tablo 239: Sirto Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®

Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A’y Aoy A3, A4 A%, As
Tablo 240: Sirto Oyunu Yapisal Analizi

3.103. Siilman Aga Oyunu

J: 108 (Moderato)

Sekil 203: Siilman Aga Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 204: Siilman Aga Oyunu Ritim Notasi
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Oyun Adi Siilman Aga
Tartim 9/16
(2+2+2+3)
9/16%24
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-9 12 Olgii 24 Olgii
As: 1-9 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 24 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii
C Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 241: Siilman Aga Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

Al Az

Adim Ciimlecigi

A, A, A5, A

A’y A’s, A, A

Tablo 242: Siilman Aga Oyunu Yapisal Analizi

3.104. Sarkoy Karsilamasi Oyunu

J= 104 (Andante)

Sekil 205: Sarkdy Karsilamasi1 Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 206: Sarkoy Karsilamasi Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*20
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel A2 Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi:
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax: 1-9 10 Olgii 20 Olgii
Az 1-9 10 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 20 Olgii
B Miizik Ciimlesi 6 Olgii
C Miizik Ciimlesi 6 Olcii

Tablo 243: Sarkdy Karsilamas1 Adim Analizi

Boliim

®,®

Adim Ciimlesi

A1, A, B, B

Adim Ciimlecigi

A, Ay A5, A1, A

Ay, A’s, A2, A4, As

B’1,B2, B, B’1,B 2

B’., 'Bs, B%, By, B’s

Tablo 244: Sarkdy Karsilamas: Yapisal Analizi
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3.105. Sefo ’nun Evi Oyunu

- 88 / 100 (Andante)
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Sekil 207: Sefo 'nun Evi Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 208: Sefo 'nun Evi Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 7/16
(3+2+2)
7/16*32
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 17 32 Olgii 32 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olgii 32 Olgii
B Miizik Ciimlesi 16 Olcii

Tablo 245: Sefo 'nun Evi Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®

Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi Yapi 1 A, Ao A, A% A% A4
Yap1 2 A, A, A’ A% A% A

Tablo 246: Sefo 'nun Evi Oyunu. Yapisal Analizi
3.106. Tabaga Koyarlar Bali Oyunu

J= 89 (Andante)
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Sekil 209: Tabaga Koyarlar Bali Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 210: Tabaga Koyarlar Bali Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*30
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 19 30 Olgii 30 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 30 Olgii
B Miizik Ciimlesi 10 Olgii
C Miizik Ciimlesi 12 Olgii
Tablo 247: Tabaga Koyarlar Bali Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, Az, A0, A3, A
Tablo 248: Tabaga Koyarlar Bali Oyunu Yapisal Analizi
3.107. Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu
J= 142 (Allegro)
h m i 5
4 p——
1 1 ! et 1 g T | et ﬁ_‘_'l
B e o e . e s S s S —_ 1
. Q N ﬂ ! 1. 1 IHI ﬁ 1 1 i |

Sekil 211: Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 212: Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(242+2+3)
9/8*8
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel
Kurulus
Formu
Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi
Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis1 Say1
A | 19 8 Olgii 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olgii 8 Olgii
B Miizik Ciimlesi 4 Olgii

Tablo 249: Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu Adim Analizi

Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, A2, B, Bz
A, A Az, A’ A
Adim Ciimlecigi A, A's, A2 A’s, As
B’,B’2,B’3,B’;,B "
B’s, ’Bs, B’2, B4, B’s

Tablo 250: Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu Yapisal Analizi

3.108. Takus Oyunu

J= 113 (Moderato)
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Sekil 213: Takus Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 214: Takus Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8%16

Oyunun Geleneksel Kurulus Formu

Ai: Sag Ayak Basma
Az: Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai: 1-7 8 Olgii 16- Olcii
Ao 1-7 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 251: Takus Oyunu Adim Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

A

Adim Ciimlecigi

A’ Ao, A3, A4, A5, As

Tablo 252: Takus Oyunu Yapisal Analizi

3.109. Tavsanka Oyunu

J= 111 (Moderato)
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Sekil 215: Tavsanka Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 216: Tavsanka Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*8
Oyunun Aui: Sag Ayak Basma
Geleneksel A Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi
Formu B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 4 Olcii 8 Olcii
Ao 1-7 4 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olcii 8 Olcii
B Miizik Ciimlesi 4 Olgii
Tablo 253: Tavsanka Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A’y Aoy A3, A4 A%, As

Tablo 254: Tavsanka Oyunu Yapisal Analizi

3.110. Telgrafin Telleri Oyunu

J= 90 (Andante)
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Sekil 217: Telgrafin Telleri Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 218: Telgrafin Telleri Oyunu Ritim Notast
Oyun Ritmi 4/4
4/4*24
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu Bi: Sag Ayak Cekme
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax 14 8 Olgii 24 Olgii
Bi: 14 16 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 24 Ol¢ii
B Miizik Ciimlesi 16 Olgii
Tablo 255: Telgrafin Telleri Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, B
Adim Ciimlecigi Al, A’z, A’3, A’4, A’l, A’z, A’5, A’s, A’7, A’s, A’g, Ao
Bi, B’2, B’s, B4, B’1, B2, B’5, B’6,B’7, B’s, B3, B0

Tablo 256: Telgrafin Telleri Oyunu Yapisal Analizi

3.111. Trakya Karsilamasi Oyunu

J= 120 (Allegro)
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Sekil 219: Trakya Karsilamas1 Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 220: Trakya Karsilamasi Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*28
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu As: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
C Miizik Ciimlesi
D Miizik Ciimlesi
E Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Al 1-9 14 Olgii 28 Olgii
Az 1-9 14 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olcii 28 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii
C Miizik Ciimlesi 4 Olgii
D Miizik Ciimlesi 4 Olgii
E Miizik Climlesi 4 Olgii
Tablo 257: Trakya Karsilamast Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi A, Az,
Adim Ciimlecigi A, Ao, A3, A’ A
A’y A’s, Ao, A’s, A's
Tablo 258: Trakya Karsilamas1t Oyunu Yapisal Analizi
3.112. Triyos Oyunu
J= 98 (Andante)
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Sekil 221: Triyos Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 222: Triyos Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*16
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1

A 1-7 8 Ol¢ii 16 Olgii

Az 1-7 8 Ol¢ii
Miizik Tekrar Toplam

Ciimlesi Sayisi Say1

A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii

B Miizik Ciimlesi 8 Olgii

Tablo 259: Triyos Oyunu Adim Analizi
Boliim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, Aoy A3, A4, A%, As

Tablo 260: Triyos Oyunu Yapisal Analizi

3.113. Tulum Oyunu
J= 118 (Moderato)
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Sekil 223: Tulum Oyunu Miizik Notas1
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Sekil 224: Tulum Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+242+3)
9/8*16
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au: 1-9 8 Olgii 16 Olgii
Az 1-9 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olcii 16 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 8 Olcii
Ciimlesi
Tablo 261: Tulum Oyunu Adim Analizi
Béliim ®
Adim Ciimlesi A:

Adim Ciimlecigi

A’y

LA AL A A

Tablo 262: Tulum Oyunu Yapisal Analizi
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3.114. Uzun Kavak Oyunu

J: 146 (Allegro)

1 -]
{ D G i~ S E— — — ]
T ——
14 | —1 I 1 - -
1 = |
T 1
' |4
7 |  — 1 1
FF e ! m e Do— 1 s 1 1
- ) ——
i
T

Sekil 225: Uzun Kavak Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 226: Uzun Kavak Oyunu Ritim Notas1
Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*18
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A: | 19 18 Olcii 18 Olcii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 9 Olgii 18 Olgii
Ciimlesi
B Miizik 9 Olgii
Ciimlesi

Tablo 263: Uzun Kavak Oyunu Adim Analizi
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Boliim

®

Adim Ciimlesi

Al

Adim Ciimlecigi

A, A AL A A

Tablo 264: Uzun Kavak Oyunu Yapisal Analizi

3.115. U¢ Ayak Oyunu

J: 98 (Andante
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Sekil 227: Ug Ayak Oyunu Miizik Notas1
4
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Sekil 228: Ug Ayak Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 7/8
(3+2+2)
7/8*16
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu A2: Sol Ayak Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi:
B Miizik Ciimlesi:
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A 1-7 8 Olgii 16 Olgii
Az 1-7 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 8 Olgii
Ciimlesi 16 Olgii
B Miizik 8 Olgii
Ciimlesi

Tablo 265: Ug Ayak Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai
Adim Ciimlecigi A’y Aoy A3, A4y A5, As
Tablo 266: U¢ Ayak Oyunu Yapisal Analizi

3.116.Yarim Burgaz Oyunu

J= 124 (Allegro)
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Sekil 229: Yarim Burgaz Oyunu Miizik Notasi

, [

Sekil 230: Yarim Burgaz Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 4/4
4/4*10
Oyunun Geleneksel Kurulus Formu Ai: Basma
Geleneksel Miizik Formu A Miizik Ciimlesi
B Miizik Ciimlesi
Admm Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayis Sayr
A: | 14 10 Olgii 10 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik 6 Olcii 10 Olcii
Ciimlesi
B Miizik 4 Olgii
Ciimlesi

Tablo 267: Yarim Burgaz Oyunu Adim Analizi
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Boliim ®
Adim Ciimlesi A
Adim Ciimlecigi A’], A’z, A’s, A’4, A’s, A’s, A’7, A’s, A’e, A’lo, A’n,
Tablo 268: Yarim Burgaz Oyunu Yapisal Analiz

3.117. Yarim Hava Oyunu

J= 144 (Allegro)
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Sekil 231: Yarim Hava Oyunu Miizik Notasi

Sekil 232: Yarim Hava Oyunu Ritim Notas1

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*20
Oyunun Ai: Sag Ayak Basma
Geleneksel Az: Sol Ayak Basma
Kurulus
Formu
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik B Miizik Ciimlesi
Formu
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ar: 1-9 10 Olgii 20 Olgii
As 1-9 10 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 12 Olgii 20 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 269: Yarim Hava Oyunu Adm Analizi

Boliim

®

Adim Ciimlesi

Aq

Adim Ciimlecigi

A, A A A A

3.118. Yesillim Oyunu

J= 116 (Moderato)

Tablo 270: Yarim Hava Oyunu Yapisal Analizi
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Sekil 233: Yesillim Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 234: Yesillim Oyunu Ritim Notasi
Oyun Ritmi 4/4
4/4*16

Oyunun Geleneksel
Kurulus Formu

A1 Sag Ayak Basma
Az Sol Ayak Basma

Geleneksel Miizik A Miizik Ciimlesi: 4/4
Formu B Miizik Ciimlesi: 4/4
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ax: 14 8 Olgii 16 Olgii
Az 1-4 8 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 8 Olgii 16 Olgii
B Miizik Ciimlesi 8 Olgii
Tablo 271: Yesillim Oyunu Adim Analizi
Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, B

Adim Ciimlecigi

An, A%, A%, Aa, A'1, A%, As, A's, A7, A's, A,
B, B’, B’s, B’s, B’1, B’, B’s, B, B’, B’ B’

Tablo 272: Yesillim Oyunu Yapisal Analizi
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3.119. Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu

J= 142 (Allegro)
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Sekil 235: Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu Miizik Notasi
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Sekil 236: Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu Ritim Notasi

Oyun Ritmi 9/8
(2+2+2+3)
9/8*24
Oyunun Geleneksel Ai: Sag Ayak Basma
Kurulus Formu Az: Sol Ayak Basma
Geleneksel A Miizik Ciimlesi
Miizik Formu B Miizik Ciimlesi
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Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Ai 1-9 12 Olcii 24 Olgii
Aa: 1-9 12 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 16 Olcii 24
B Miizik Ciimlesi 8 Olcii

Tablo 273: Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu Adim Analizi

Boliim ®
Adim Ciimlesi Ai, Az
Adim Cumlecigi A,l, A’z, A,l, A’s
A2y A, Aoy Aa

Tablo 274: Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu Yapisal Analiz

3.120. Zigos Oyunu

J= 76 (Andante)

Yavag Boliim
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J= 90 (Andantino)
Hizli Bolim
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Sekil 237: Zigos Oyunu Miizik Notasi

250




Il o

Yavas Bolim

[

Py | P 5 - P o i " e Y A
TIYVVTVVIvypvT vy T Pofvyfroy 1
Hizli Boliim
2
NS eama | s o TR | R R
H:FF-']' g O F B = e L B I o L I F = -
TTT VT gV T v (1T vl vl TVl
Sekil 238: Zigos Oyunu Ritim Notasi
Boliim ®,®,0
Adim A1, Bl, C
Ciimlesi
Adim Ay A 2 A, Ay As, A, A1, A, Ay
Ciimlecigi
B’1, B2, B3, B’4, B’s, B’s, B’7, B’s, B’
C’1, C2, C’3, C’2, C’4, C’s, C’6, C’7, C’s, C’9, C0, C’11, C'ra,
C’l}, C’M, C’IS, C’m, C’w, C’is
Tablo 275: Zigos Oyunu Adim Analizi
Oyun Ritmi 9/4 - 9/8
Yavag Boliim
9/4%4
Hizli Boliim
9/8*8
Oyunun Ai: Basma
Geleneksel Bi: Cokme
Kurulus Ci: Sekme
Formu
Geleneksel A Miizik Cimlesi: 9/4
Miizik B Miizik Ciimlesi: 9/8
Formu C Miizik Ciimlesi: 9/8
Adim Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
Au 1-9 4 Olcii 4 Oleii
B 1-9 4 Olgii 8 Olgii
Ci: 1-9 4 Olgii
Miizik Tekrar Toplam
Ciimlesi Sayisi Say1
A Miizik Ciimlesi 4 Olcii 4 Olgii
B Miizik Ciimlesi 4 Ol 8 Olcii
C Miizik Ciimlesi 4 Ol

Tablo 276:Zigos Oyunu Yapisal Analizi
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SONUC ve ONERILER

SONUC

Bu c¢alismada benimsenen yapisal analiz yontemi, Bat1 Trakya geleneksel
danslarin1 olusturan hareket sisteminin bilimsel ve sistematik bir yaklagimla
¢Oziimlenmesine olanak saglamistir. Bu kapsamda her bir dans; hareket kiimeleri,
hareket ciimleleri, bolimler ve biitiin oyun yapisi esas alinarak ¢ok katmanli bir
cozlimleme siirecine tabi tutulmus; hareket birimleri arasindaki yapisal iliskiler
kuramsal dlgiitler dogrultusunda ayrintili bigimde incelenmistir. Boylece geleneksel
danslar, yalnizca dis goriiniisleri, yoresel adlandirmalar1 veya yiizeysel goriinim
ozellikleri temelinde degil; onlari meydana getiren yapisal bilesenler ile bu bilesenler
arasindaki oOrgiitlenme ve iligki sistemi esas alinarak degerlendirilmistir. Bu
yaklagim, Bati Trakya geleneksel danslarin igyapisinin ortaya konulmasina,
benzer ve farkli 6zelliklerinin nesnel OGl¢iitlerle belirlenmesine ve tiirlere iliskin
yapisal ozelliklerin bilimsel temeller dogrultusunda aciklanmasina 6nemli katkilar
saglamigtir.

Calismada uygulanan yapisal analiz modeli, geleneksel danslarin yalnizca
cografi dagilimlar1 veya yerel adlandirmalar1 esas alinarak siniflandirilmasinin
bilimsel acidan yeterli olmadigin1 ortaya koymustur. Bulgular, danslarin dogru
bicimde tanimlanmasi ve siniflandirilabilmesi igin hareket 6rgiitlenmesi, ritmik yap1
ve miizikal organizasyon arasindaki yapisal iligkilerin biitlinciil bir yaklasimla
degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu kapsamda elde edilen sonuglar,
Tiirk halk oyunlar1 alaninda uzun yillardir tartigilan tiir, alt tiir, bicim ve alt bi¢cim
kavramlarina iliskin terminolojik ve yontemsel belirsizliklerin giderilmesine énemli
katkilar saglamaktadir. Bu yoniiyle calismada, halk oyunlarimin bilimsel olg¢iitler
dogrultusunda simiflandirilmasina olanak taniyan nesnel, sistematik ve uygulanabilir
bir analiz modeli ortaya konmakta; ayn1 zamanda alandaki kuramsal tartigmalara
bilimsel yontem ve teknikler temelinde yeni bir yaklagim sunmaktadir.

Calisma kapsaminda hazirlanan hareket analiz tablolari, hareket cetvelleri,
oyun kimlikleri ve tiir analiz semalari, her bir geleneksel dansin yapisal 6zelliklerinin
sistematik ve ayrintili bicimde kayit altina alinmasina olanak saglamistir. Gelistirilen
bu analiz araglar1 sayesinde danslar, yalnizca estetik bir sahne performansi olarak
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degil; kendine 6zgii hareket gramerine, drgiitlenme ilkelerine ve yapisal kurallarina
sahip kiiltiirel sistemler olarak ele alinmistir. Bu yaklasim, geleneksel danslarin
igyapisinit olusturan bilesenlerin bilimsel yontemlerle ¢oziimlenmesine imkan
tanirken, danslarin yapisal kimliklerinin nesnel oOlgiitler dogrultusunda ortaya
konulmasina da 6nemli katkilar saglamigtir.

Bu calisma, Bati Trakya geleneksel danslarinin bilimsel ydntemler
dogrultusunda incelenmesine, sistematik Slgiitler temelinde smiflandirilmasina ve
somut olmayan kiiltiirel mirasin belgelenmesine yonelik kapsamli bir yontemsel
cergeve ortaya koymustur. Arastirmada kullanilan yapisal analiz modeli, yalnizca
Bat1 Trakya geleneksel danslarinin ¢oziimlenmesine katki saglamakla kalmamas;
aynt zamanda farkli yorelere ait geleneksel danslarin incelenmesinde de
uygulanabilecek bilimsel ve sistematik bir 6rnek model niteligi kazanmistir. Bu
yoniliyle c¢aligma, halk oyunlart ve etnokoreoloji alaninda gerceklestirilecek
gelecekteki arastirmalara kuramsal, metodolojik ve uygulamaya doniikk Onemli
katkilar sunabilecek nitelikte bir kaynak olusturmaktadir.

Bu calismada, Bati1 Trakya geleneksel danslar1 yapisalel kuramin kuramsal
ve yontemsel ilkeleri dogrultusunda ele alinmis; bolgeye 6zgii danslar, hareket,
miizik ve ritim unsurlart arasindaki yapisal iligkiler esas alinarak tiir analizi
yaklagimi ¢ergevesinde sistematik bicimde incelenmistir. Boylece danslari olusturan
yapisal bilesenler ve bu bilesenler arasindaki iliskiler biitiinciil bir bakis acisiyla
degerlendirilmis, bolgenin geleneksel dans repertuvart bilimsel Olgiitler
dogrultusunda ¢oziimlenmistir.

Calismanin inceleme alanini, Bati1 Trakya kiiltiir bolgesi igerisinde yer alan
Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Silivri yorelerinde dogal kiiltiirel ortamlarinda icra
edilen geleneksel danslar olusturmaktadir. Bu kapsamda, kusaktan kusaga sozlii ve
uygulamal1 kiiltiirel aktarim yoluyla giinlimiize ulasan 6zgiin danslar arastirmaya
dahil edilmis; sahne gosterilerine uyarlanmis, koreografik diizenlemelerle 6zgiin
yapist degistirilmis veya gosteri amaciyla yeniden kurgulanmis dans uygulamalari
ise degerlendirme disinda tutulmustur. Bu yaklasimin temel amaci, geleneksel
danslarin hareket orgilitlenmesini, ritmik yapisini1 ve miizikal 6zelliklerini dogal icra
baglami igerisinde koruyarak yapisalct kuram dogrultusunda nesnel ve bilimsel
Olgiitlerle analiz etmektir.

Caligsma siirecinde gergeklestirilen alan ¢aligmalari, kaynak kisilerle yapilan

goriismeler, gorsel kayitlarin ayrintili incelenmesi ve kapsamli literatlir taramasi
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sonucunda, Bat1 Trakya kiiltiir bolgesi igerisinde degerlendirilen Edirne, Kirklareli,

Tekirdag ve Silivri yorelerinde icra edilen toplam 120 geleneksel dans belirlenmistir.

Tespit edilen danslarin tamami, hareket, miizik ve ritim bilesenleri arasindaki yapisal

iliskiler esas almarak sistematik bir analiz slirecinden gegirilmistir. Calismada

belirlenen geleneksel danslar, bulgularin diizenli, anlasilir ve karsilagtirilabilir

bicimde sunulabilmesi amaciyla alfabetik siraya gore diizenlenmistir. S6z konusu

siralama, danslarin kiiltiirel degeri, yayginligi veya 6nem derecesine iliskin herhangi

bir degerlendirme igermemekte; yalnizca arastirma verilerinin sistematik bigimde

sunulmasini ve incelenmesini kolaylastirmay1 amaglamaktadir.

1. Ah Tren Kara Tren Oyunu

2. Ahmet Bey Oyunu

3. Alamagcak Oyunu

4. Ali Paga Oyunu

5. Asker Oyunu

6. Asmalar Oyunu

7. Arabaya Tas Koydum Oyunu
8. Arnavut Gaydas1 Oyunu

9. Arzu ile Kamber Oyunu

10. Babuska Oyunu

11. Baga Girdim Oyunu

12. Bahgelerde Boriilce Oyunu

13. Bakkallar Satryor Karaca Uziim Oyunu
14. Balkan Gaydas1 Oyunu

15. Bando Oyunu

16. Beylerbeyi Karsilamasi Oyunu
17. Bilal Oglan Oyunu

18. Bohgor¢i Oyunu

19. Boymisa Oyunu

20. Cevriye Oyunu

21. Cam Oyunu

22. Coban Oyunu

23. Coban Kizi Oyunu

24. Cobani Oyunu

25. Debreli Hasan Oyunu

26. Demirci Kasab1 Oyunu

27. Denizden Gelen Oyunu

28. Dere Geliyor Dere Oyunu

29. Deryalar Oyunu

30. Dol Kara Bakir Oyunu

31. Drama Karsilamasi Oyunu

32. Dramanin iginde Oyunu

33. Dumanda Bast1 Daglar1 Oyunu
34. Durakli Kasap Oyunu

35. Durulanka Oyunu

36. Diiz Kasap Oyunu

37. Edirne Agir Karsilama Oyunu
38. Edirne’nin Ardi da Baglari Oyunu
39. Eski Kabaday1 Oyunu

40. Eski Kasap Oyunu

41. Eski Tekirdag Karsilamasi Oyunu
42. Evrese Yollar1t Oyunu
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43. Fatos Oyunu

44. Fetilli Oyunu

45. Ferace Oyunu

46. Findik¢1 Oyunu

47. Gacal Kargilamas1 Oyunu
48. Galamata Oyunu

49. Garaguna Oyunu

50. Gayda Oyunu

51. Gel Seyrek Oyunu

52. Gideriz Biz Ikimiz Oyunu
53. Giigem Dal1 Oyunu

54. Giildaniyem Oyunu

55. Giilo Oyunu

56. Hanim Ayse Oyunu

57. Ispanyol Kasabi Oyunu

58. Istanbul Kasab1 Oyunu

59. Istefalka Oyunu

60. Istifalka Oyunu

61. Ince Giyerim ince Oyunu
62. Izzet Hoca Oyunu

63. Kabaday1 Oyunu

64. Kagamak Oyunu

65. Kadriyem Oyunu

66. Kara Yusuf Oyunu

67. Karahisarli Oyunu

68. Kalk Gelin Hanim Oyunu
69. Kanbana Oyunu

70. Kamber Oyunu

71. Kanzurka Oyunu

72. Kasap Oyunu

73. Kazibem Oyunu

74. Kestane Oyunu

75. Kirk Haydut Oyunu

76. Kirklareli Kargilamast Oyunu
71. Kizilciklar Oldu Mu? Oyunu
78. Kolos Oyunu

79. Kurdela Oyunu

80. Kiip I¢inde Nisasta Oyunu
81. Lenka Oyunu

82. Mahalle Kasab1 Oyunu

83. Makedonlu Oyunu

84. Malkara Yanmig Dediler Oyunu
85. Mandalar1 Karaman Oyunu
86. Mavrova Oyunu

87. Muhacir Mahalle Yollar1 Oyunu
88. Nazife Hanim Oyunu

89. Osman Aga Oyunu

90. Ovaya Gel Ovaya Oyunu
91. Pancar Oyunu

92. Patrona Oyunu

93. Paytuska Oyunu

94. Peresayna Oyunu

95. Pomak Gaydas1 Oyunu

96. Piiskiil Pencereden U¢tu Oyunu
97. Ramizem Oyunu

98. Remziyem Oyunu

99. Samyotisa Oyunu

100. Sar1 Kavun Dilimi Oyunu
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101. Selanik Oyunu

102. Sirto Oyunu

103. Siilman Aga Oyunu

104. Sarkoy Karsilamasi Oyunu
105. Sefo 'nun Evi Oyunu

106. Tabaga Koyarlar Bali Oyunu
107. Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu
108. Takus Oyunu

109. Tavsanka Oyunu

110. Telgrafin Telleri Oyunu

111. Trakya Kargilamas1 Oyunu
112. Triyos Oyunu

113. Tulum Oyunu

114. Uzun Kavak Oyunu

115.  Ug Ayak Oyunu

116. Yarim Burgaz Oyunu

117. Yarim Hava Oyunu

118. Yesillim Oyunu

119. Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu
120. Zigos Oyunu

Calisma kapsaminda gercgeklestirilen yapisal analizler ve bu analizlere dayali
degerlendirmeler sonucunda, Bati Trakya geleneksel danslarinin hareket
orgiitlenmesi, ritmik yapisi, miizikal 6zellikleri ve icra bigimleri bakimindan iki
temel grupta toplandigi belirlenmistir. Buna gore incelenen danslarin bir boliimii
yapisal 0zellikleri dogrultusunda dogrudan Hora tiirii i¢erisinde degerlendirilebildigi
goriilmiistiir. Diger boliimde ise oyunlar, genel Karsilama tiirii igerisinde yer almakla
birlikte Bati Trakya’ya 6zgii hareket oOrgiitlenmesi, ritmik yapilanmasi, miizikal
ozellikleri ve icra bicimi bakimindan farklilasarak kendine 06zgii bir alt tiir
olusturdugu sonucuna ulasilmistir. Bu bulgu, Bati Trakya geleneksel danslarinin
yalnizca genel tiir tanimlariyla agiklanamayacagini, bolgeye 6zgii yapisal ozellikler
dogrultusunda alt tiir diizeyinde de degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Karsilama, Tiirk halk danslari literatiiriinde karsilikli icra diizeni, ortak
hareket orgiitlenmesi ve belirli ritmik 6zellikleriyle tanimlanan genis kapsamli bir
dans tiirii olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle Karsilama kavrami, yalmizca belirli
bir yoreye 6zgii danslar1 degil, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde ve Balkan kiiltiir
cografyasinda karsilikli oynanig ilkesine dayanan c¢ok sayida geleneksel dansi
kapsayan iist diizey bir tiir niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte, bu tiir igerisinde
yer alan danslarin yapisal 6zellikleri ayrintili olarak incelendiginde; cografi cevre,
tarithsel gelisim siireci, kiiltiirel etkilesimler, miizikal gelenekler ve hareket
repertuvarindaki farklilagmalarin  tiir icerisinde Onemli yapisal cesitlilikler

olusturdugu goriilmektedir. Bu bulgular, Karsilama tiiriiniin tek tip ve homojen bir
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yapidan olusmadigini; aksine kendi igerisinde farkli hareket sistemlerine, ritmik
yapilara, miizikal organizasyonlara ve icra 6zelliklerine sahip alt tiirleri barindiran
cok katmanli bir yapisal organizasyona sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu arastirmada benimsenen yapisalci kuram g¢ergevesinde gercgeklestirilen
analizler, Karsilama danslarinin yalnizca yoresel adlandirmalart ya da karsilikli
oynanis bicimleri esas alinarak degerlendirilmesinin bilimsel a¢idan yeterli bir
yaklasim olmadigini gostermistir. Elde edilen bulgular, ayni tiir igerisinde yer alan
danslarin hareket orgiitlenmesi, hareket grameri, ritmik yapi, miizikal organizasyon,
mekansal diizen, boliim kurgusu ve icra 6zellikleri bakimindan birbirinden ayrilan
Ozgln yapisal nitelikler tasidigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle bir dansin
“Karsilama” olarak adlandirilmasi, onun bu tiir icerisinde yer alan diger danslarla
aynt yapisal oOzellikleri paylastigi anlamina gelmemektedir. Yapisale1 kuram
acisindan temel belirleyici unsur, dansi olusturan hareket birimlerinin kendi i
orgiitlenmesi ile bu birimler arasinda kurulan iligkiler biitiiniinden olusan yapisal
sistemdir. Dolayisiyla tiirlerin belirlenmesinde esas alinmasi gereken Olgiit,
adlandirmalar veya dis goriiniisten ziyade, dansin i¢ yapisini meydana getiren
sistematik organizasyondur.

Yapisalct kuram dogrultusunda gerceklestirilen analizler sonucunda, ¢alisma
kapsaminda incelenen Bati1 Trakya geleneksel danslarimin genel Karsilama tiirii
icerisinde yer aldigi; ancak hareket repertuvari, hareket climlelerinin kurulusu,
hareket kiimelerinin Orgiitlenmesi, ritmik yapi, miizik-hareket iliskisi, tempo
degisimleri, mekansal organizasyon ve icra gelenegi bakimindan ortak yapisal
ozellikler tasiyan 6zgiin bir dans grubu olusturdugu belirlenmistir. Ortaya konulan
bu ortak yapisal nitelikler, Bati Trakya Karsilamalarinin yalnizca boélgesel bir
varyant olarak degerlendirilmesini yetersiz kilmakta; aksine belirli yapisal kurallara
ve igsel bir orgiitlenme sistemine sahip, kendine 6zgili bir biitiinliik sergiledigini
gostermektedir. Bu dogrultuda arastirmada, Bati Trakya Karsilamalar1 genel
Kargilama tiiriiniin bir alt tiirli olarak ele alinmig ve bu alt tiirlin, yapisalci ¢dziimleme
sonucunda belirlenen 6zgiin yapisal dl¢iitler temelinde tanimlanabilecegi sonucuna
ulasilmastir.

Calismada Bat1 Trakya Karsilamalariin alt tiir olarak degerlendirilmesinin
temel gerekcesi, bu danslarin genel Karsilama tiirline ait temel yapisal 6zellikleri
korumakla birlikte, yalnizca bolgeye 6zgii hareket grameri, hareket orgiitlenmesi ve

yapisal organizasyon Ozellikleri sergilemesidir. Yapisal analizler sonucunda, bu
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danslarin ortak hareket kaliplarina sahip oldugu, benzer hareket ciimleleri ve hareket
kiimeleri olusturdugu, miizik ile ritim arasindaki iliskiyi ayni yapisal ilkeler
dogrultusunda kurguladigi ve benzer mekansal diizenler igerisinde icra edildigi
belirlenmistir. Ortaya konulan bu ortak yapisal nitelikler, Bati Trakya
Kargilamalarinin kendi igerisinde tutarli bir sistem olusturdugunu ve bu nedenle
genel Karsilama tiirii altinda kendine 6zgii yapisal dl¢iitlerle tanimlanabilen ayr1 bir
alt tiir olarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Ancak, Bat1 Trakya
Karsilamalarinin kendi igerisinde de homojen bir yap1 sergilemedigini, aksine farkli
yapisal Ozelliklere sahip danslardan olustugunu gostermektedir. Yapisal analizler
sonucunda, alt tiirii olusturan danslarin hareket dizilimleri, boliim kurgulari, ritmik
organizasyonlari, tempo Ozellikleri ve icra bigimleri bakimindan birbirinden
ayrildigi belirlenmistir. Bu nedenle, bigim diizeyinde tespit edilen yapisal farkliliklar
dogrultusunda, alt tiir igerisinde yer alan danslar ayrica bi¢im ve alt bigim
diizeylerinde siniflandirilmistir. Boylece ¢alismada benimsenen tlir—alt tiir—bi¢im—
alt bi¢im siniflandirma modeli sayesinde, Bati1 Trakya Karsilamalarinin hem ortak
yapisal Ozellikleri hem de birbirinden ayrilan 6zgiin nitelikleri bilimsel olgiitler
temelinde sistematik ve alt tiir ve bigim baglaminda biitiinciil bir yaklasimla ortaya
konulmustur.

Calismada yapisal analizlerden elde edilen bulgular, Bati Trakya
Karsilamalarmin kendi igerisinde tekdiize bir yap:r sergilemedigini, aksine farkli
yapisal ozellikler gosteren danslardan olusan c¢ok katmanli bir alt tiir niteligi
tasidigini ortaya koymustur. Incelenen danslar; hareket dizilimleri, bdliim kurgular,
ritmik yapilanmalari, tempo oOzellikleri ve icra bigimleri bakimindan belirgin
farkliliklar gdstermektedir. Bu yapisal ¢esitlilik dogrultusunda, alt tiirii olusturan
danslar bicim ve alt bicim diizeylerinde yeniden smiflandirilmistir. Boylece
arastirmada benimsenen tiir—alt tiir—bigim—alt bi¢im siniflandirma modeli sayesinde,
Bat1 Trakya Karsilamalarinin ortak yapisal karakteri ile her bir dansin kendine 6zgii
yapisal Ozellikleri nesnel, sistematik ve bilimsel Olgiitler temelinde ortaya
konulmustur.

Sonug olarak, Bat1 Trakya Karsilamalarinin genel Karsilama tiirii igerisinde
degerlendirilmesi kuramsal acidan yerinde olmakla birlikte, yapisalct kuram
dogrultusunda gergeklestirilen hareket, miizik ve ritim analizleri bu danslarin
kendilerine 6zgii yapisal bir kimlige sahip oldugunu ag¢ik bicimde ortaya koymustur.

Elde edilen bulgular, Bat1 Trakya Karsilamalarinin genel Karsilama tiiriiniin yalnizca
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bolgesel bir varyanti olarak degerlendirilemeyecegini; ortak hareket grameri, ritmik
organizasyonu, miizikal yapilanmasi, mekansal oOrgiitlenmesi ve icra ilkeleri
bakimindan belirli yapisal kurallarla tanimlanabilen 6zgiin bir alt tiir niteligi
tasidigim1 gostermektedir. Bu yaklasim, Tirk halk oyunlar1 alaninda uzun yillardir
tartisilan tiir, alt tiir, bigim ve alt bi¢im kavramlarmmin daha nesnel olgiitlerle
degerlendirilmesine katki saglamakta; geleneksel danslarin yalnizca adlandirmalar
veya cografi yayilim alanlar1 esas alinarak degil, onlar1 olusturan yapisal bilesenler
ile bu bilesenler arasindaki iliskiler temelinde bilimsel olarak siniflandirilabilecegini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda gergeklestirilen yapisal analizler sonucunda,
aragtirma kapsaminda incelenen Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Silivri yorelerine ait
toplam 120 geleneksel dansin 54’iiniin Bat1 Trakya Karsilamalar1 olarak tanimlanan
karsilama alt tiirii icerisinde yer aldigi belirlenmistir. Bu bulgu, Bati Trakya
Kargilamalarinin  bolge dans repertuvart igerisinde kendine 0&zgii yapisal
ozellikleriyle ayirt edilebilen 6nemli bir alt tiir olusturdugunu bilimsel verilerle

desteklemektedir.

Ah Tren Kara Tren Oyunu
Alamagcak Oyunu

Arabaya Tag Koydum Oyunu
Baga Girdim Oyunu

Bahgelerde Boriilce Oyunu
Bakkallar Satiyor Karaca Uziim Oyunu
Beylerbeyi Karsilamas1 Oyunu
Bilal Oglan Oyunu

9. Dere Geliyor Dere Oyunu

10. Dol Kara Bakir Oyunu

11. Drama Karsilamas1 Oyunu

12. Dumanda Bast1 Daglar1 Oyunu
13. Edirne Agir Kargilama Oyunu

14. Edirne’nin Ardi da Baglari Oyunu
15. Eski Tekirdag Karsilamasi Oyunu
16. Evrese Yollart Oyunu

Sl Il PN Rl Pl el e o

17. Ferace Oyunu

18. Findik¢1 Oyunu

19. Gacal Kargilamasi Oyunu
20. Gideriz Biz Ikimiz Oyunu
21. Giligem Dali Oyunu

22. Hanim Ayse Oyunu

23. Ince Giyerim ince Oyunu

24. Kagamak Oyunu

25. Kadriyem Oyunu

26. Karahisarli Oyunu

27. Kanbana Oyunu

28. Kanzurka Oyunu

29. Kazibem Oyunu

30. Kestane Oyunu

31. Kirklareli Kargilamasi Oyunu
32. Kizilciklar Oldu Mu? Oyunu
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33. Kurdela Oyunu

34. Kiip I¢inde Nisasta Oyunu

35. Makedonlu Oyunu

36. Malkara Yanmig Dediler Oyunu
37. Mandalar1 Karaman Oyunu

38. Muhacir Mahalle Yollar1 Oyunu
39. Nazife Hanim Oyunu

40. Osman Aga Oyunu

41. Pancar Oyunu

42. Piiskiil Pencereden Ugtu Oyunu
43. Sar1 Kavun Dilimi Oyunu

44. Selanik Oyunu

45. Siilman Aga Oyunu

46. Sarkoy Karsilamasi Oyunu

47. Tabaga Koyarlar Bali Oyunu
48. Tabakamda Tiitiin Yok Oyunu
49. Trakya Karsilamasi Oyunu

50. Tulum Oyunu

51. Uzun Kavak Oyunu

52. Yarim Hava Oyunu

53. Yiiksek Yiiksek Tepeler Oyunu
54. Zigos Oyunu

Gergeklestirilen ¢alisma igerisinde, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli

yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda

icra edildigi tespit edilen 120 adet oyun igerisinde %45 oranina es deger olan 54 adet

oyunun 15 farkli yapidan meydana geldigi belirlenmistir.

YAPI
NO

OYUN
ISIMLERI

YAPISAL ANALIZ
TABLOSU

1.Ah Tren Kara Tren

2. Baga Girdim

3. Bahgelerde Boriilce

4. (Bakkallar Satiyor,
Karaca Uziim)

5. Dere Geliyor Dere

6. Evrese Yollari

7. Ince Giyerim Ince

8. Kadriyem

9. Muhacir Mahalle Yollari
10. Sar1 Kavun Dilimi

11. Yiiksek Yiiksek Tepeler

Bolim ®

Adim Ciimlesi Ay, As

Adim Ciimlecigi A, A, A1, Az

A%, A%, A, As

1.Yarim Hava
2. Tulum

Boliim ®

Adim Ciumlesi Al

Adim Cﬁmlecigi A’l, A’z, A,l, A’s, A’
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ISIMLERI TABLOSU
1. Alamagcak o
2. Dol Kara Bakir Bolim ®
3. Ferace Adim Ciimlesi A, Az
3 4.  Gideriz Biz ikimiz Adim Ciimlecigi A, A% As, A%, A
5. Karahisarli Au, A's, A's, A's, As
6. Kanzurka
7.  Kizilciklar Oldu Mu?
8. Mandalar1 Karaman
9. Osman Aga
10. Pancar
11. Trakya Karsilamasi
1. Kacamak
2. Kestane
3. Kurdela
4. Kiip I¢inde Nisasta Boli
4 5. Makedonlu ° um - ®
6. Nazife Hanim Adim QUmle.sL — A,l —
7 Piiskiil Pencereden Adim Ciimlecigi A, A2, A’ A3 A
Uctu
8. Tabaga Koyarlar Bali
9. Uzun Kavak Oyunu
5 1. Gacal Karsilamasi Boélim ®
Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A’ A, A, A, A2
A’s, Ao, A1, A’s, As
Béliim ®
1. Edirne Agir Karsilama Adim Ciimlesi A, Az
6 2. Kirklareli Karsilamasi Adim Ciimlecigi A, A%, As, A’ A
A’ay A, As, A’y As
1. Bilal Oglan Bolim ®
7 2. Fndike Adim Ciimlesi Ay, Az
3. Kanbana Adim Ciimlecigi A1, A%, A%, A%
4. Sﬁlman Aga A’y A’S A, A’}
1. Hamim Ayse Bolim ®,
o Adim Ciimlesi A, Az

Adim Ciimlecigi

Al A%, A%, A, A

A, A7, A’s Ay, Ao
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIiZ
NO ISIMLERI TABLOSU
1. Beylerbeyi Karsilamasi
9 2. Dumanda Bast1 Daglan ®,
3. Eski Tekirdag Adim Cimlesi A1, A2, Bi, Bz
Karsilamasi A, Ao, A3, AL A
4. Giigem Dali Adim Ciimlecigi Au, As, Aay As, As
5. Malkara Yanmis B’.,B2,B’s, B’1,B 2
Dediler B’4, ’Bs, B’2, B’4, B’s
6. Sarkoy Karsilamasi
7. Tabakamda Tiitiin Yok
8. Drama Kargilamasi
10 1. i Edirne’nin Ardi da Boliim ®
Baglari Oyunu Adim Ciimlesi Al
Adim Ciimlecigi A, A, A, Az, A
Bolim ®,®,0
Adim Cimlesi A1, B, Ci
11 1. Kazibem Adim Ciimlecigi A, A2 As, A1, A2
B’1, B2, B’3, B’1,B 2
C’1, C2, C5,C’1, C 2
Bolim ®,
12 1. Selanik Adim Ciimlesi A1, Az, Bi, Bz
AL, A, A% AL A
Adim Ciimlecigi A’y A’s, A2, Ay, A's
B’1, B’2, B’3, B’1, B2
B’4, ’Bs, B’2, B’4, B’s
Béliim ®,®,0
Adim Al, Bl, Cl,
Ciimlesi
. Adim A’ A2y A3, ACs, As, As, A,
14 1. Zigos

Cilimlecigi

A%, A%

B’1, B2, B’3, B’4, B’s, B’s, B,
B’s, B

C’1, C2, C’5, C2, C4, C’s, Cs,
C’7, C’s, C9, C0, C'11, C’12,

C’1i3, C’is, Ci5, C16, C’17, C’1s
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ

NO ISIMLERI TABLOSU
Bolim ®
15 1. Arabaya Tas Adim Ciimlesi Ai
Koydum Adim Ciimlecigi [A’1, A2, A%, A%, A’ A’1, Az,
A’ A% A%s, A, A, As,

Calisma icerisinde Edirne yoresi karsilama tiirii halk oyunlari icerisinde
bicim ozelligi olarak tek sira da karsilikli olarak oynanan, ¢ift sirada karsilikli

oynanan, ¢ember de oynan ve yarim c¢ember oynanan karsilama oyunlarina

rastlanmistir.
Bicim Ozelligi
Oyun ismi
Tek Sira Cift Sira Cember Yarim
Karsihkh Karsihkh Cember
1.Ah Tren Kara Tren + + +
2.Alamagcak + + +
3.Arabaya Tas Koydum +
4.Baga Girdim + +
5.Bahgelerde Boriilce + + +
6.Bakkallar Satiyor Karaca + + +
Uziim
7.Beylerbeyi Karsilamasi + +
8.Bilal Oglan +
9.Dere Geliyor Dere + + +
10.Dol Kara Bakir + + +
11.Drama Karsilamast + +
12.Dumanda Bast1 Daglari + +
13.Edirne Agir Karsilama + +

14.Edirne’nin Ardi da Baglari +
15.Eski Tekirdag Karsilamasi

16.Evrese Yollar + +

17.Ferace

18.Findike1 +
19.Gacal Kargilamasi + + +

20.Gideriz Biz Ikimiz + +

21.Giigem Dali + +

22 .Hanim Ayse + +

23.ince Giyerim ince + + +

24 Kagamak + + +

25.Kadriyem + +

26.Karahisarh + +

27.Kanbana +
28.Kanzurka + +
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Bicim Ozelligi

Oyun Ismi Tek Sira Cift Sira Cember Yarim

Karsihikli Karsihikli Cember
29.Kazibem + + +
30.Kestane

31.Kurklareli Kargilamasi
32 Kizilciklar Oldu Mu?
33.Kurdela

34 Kiip I¢inde Nisasta
35.Makedonlu +
36.Malkara Yanmig Dediler
37 .Mandalar1 Karaman
38.Muhacir Mahalle Yollar1
39.Nazife Hanim

40.0sman Aga

41 .Pancar

42 .Piiskiil Pencereden Ugtu
43 Sar1 Kavun Dilimi

44 Selanik +

A+ ]+
4| +|+

]+
]+

45.Siilman Aga + +

46.Sarkdy Karsilamasi + +

47.Tabaga Koyarlar Bali + +

48.Tabakamda Tiitiin Yok + +

49.Trakya Karsilamasi + +

50.Tulum + +

51.Uzun Kavak + + +
52.Yarim Hava + + +

53.Yiiksek Yiiksek Tepeler + + +

54.Zigos + +

Sonug olarak, bu arastirmada gergeklestirilen yapisal ¢oziimlemeler, Trakya
Bolgesi’nde icra edilen karsilama oyunlarinin morfolojik yapi, sentaktik orgiitlenme,
hareket—miizik iligkisi, ritmik yapilanma ve mekansal organizasyon bakimindan
ortak yapisal ilkeler dogrultusunda sekillendigini ortaya koymustur. Bu ortaklik,
yalnizca bi¢imsel benzerliklerden ibaret olmayip, danslarin aymi yapisal sistem
icerisinde tretildigini ve isledigini gostermektedir.

Bu baglamda arastirma bulgulari, Trakya Bolgesi karsilama oyunlarinin
genel karsilama tiirii igerisinde yer alan yoresel varyantlar olarak degil, kendine 6zgii
yapisal 6zellikleri bulunan bagimsiz bir karsilama alt tiirli olarak degerlendirilmesi
gerektigini bilimsel olarak ortaya koymaktadir.

Trakya Karsilama alt tiiriinii olusturan danslar, karsiliklilik ilkesi yalnizca
dansgilarin dizilisini ifade eden bir unsur olmaktan ¢ikarak, dansin biitlin yapisal
organizasyonunu belirleyen temel kurguya doniismesinden meydana gelmektedir.

Hareketlerin yonii, baslangic ve bitis noktalari, gegisleri, tekrarlar1 ve hareket
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climlelerinin kurulusu karsilikli iligki sistemi iizerine insa edilmektedir. Bdylece
karsiliklilik, yalnizca mekansal bir diizenleme degil; hareketlerin anlam kazanmasini
saglayan yapisal bir ilke niteligi tasimaktadir.

Trakya Karsilama alt tiiriinii olusturan danslar mekansal organizasyon
bakimindan belirli diizenlenme bi¢imlerinden olusmaktadir. Calismada incelenen
danslarda karsilikli Sira, Sirada karsilikli yerlesim, yarim Cember ve g¢ember
diizenleri temel mekansal organizasyon bigimleri olarak belirlenmistir. Ancak bu
diizenlerin tamaminda ortak olan unsur, dansgilar arasindaki karsilikli yonelim ve
stirekli etkilesimdir. Hareket sistemi de bu mekansal organizasyon dogrultusunda
sekillenmekte; yaklasma, uzaklasma, yon degistirme ve karsilikli doniis hareketleri
dansin temel karakterini olusturmaktadir.

Trakya Karsilama alt tiiriinii olusturan danslar morfolojik acidan
degerlendirildiginde, yiirtiylisler, salinimlar, ¢okmeler, dontisler, yon degistirmeler,
karsilikli yaklasma ve uzaklagsma hareketleri gibi ortak hareket birimlerinden
olugmaktadir. Bununla birlikte tiirii belirleyen unsur hareketlerin tek tek varlig: degil,
bu hareketlerin belirli kurallar dogrultusunda bir araya gelerek olusturdugu hareket
climleleri ve hareket organizasyonudur. Ayni hareket birimi farkli danslarda
kullanilabilmekte; ancak hareketlerin dizilisi, siireleri, tekrar bigimleri ve
birbirleriyle kurduklar iliskiler Trakya Karsilama alt tiiriine 6zgli yapisal kimligi
olusturmaktadir.

Trakya Karsilama alt tiiriinli olusturan danslar, sentaktik baglamda yapisal
olarak diizenlenmis bir hareket organizasyonu gostermektedir. Hareketler rastlantisal
bi¢cimde siralanmamakta; belirli kurallar dogrultusunda hareket ciimlelerine, hareket
climleleri boliimlere, bdliimler ise oyunun biitiin yapisina doniismektedir. Bu
yoniiyle her dans, kendi igerisinde tutarli ve hiyerarsik bir yapisal organizasyona
sahip olmakta; farkli danslar ise ayni sentaktik sistem icerisinde farkli bigimsel
diizenlemeler ortaya koymaktadir.

Trakya Karsilama alt tiiriinii olusturan danslarin en belirgin 6zelliklerinden
biri hareket ile miizik arasinda ritmik vuruglarda yiiksek diizeyde es zamanli uyum
goriiliir. Calismada incelenen danslarda hareket siireleri, ritmik vurgular, gecis
noktalar1 ve hareket tekrarlar1 dogrudan miizigin ritmik organizasyon birebir Ortiisen
iligki icindedir. Bu nedenle miizik yalnizca dansa eslik eden bir unsur degil, hareket
sistemini  diizenleyen temel yapisal bilesenlerden biridir. Arastirmada

gerceklestirilen miiziksel analizler  sonucunda, daha once 9/8’lik usulde
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degerlendirilen Siilman Aga, Kanbana ve Findik¢i oyunlarinin gergekte 9/16’lik
ritmik yapiya sahip oldugunun belirlenmesi, Trakya Karsilama alt tiiriiniin ritmik
Ozelliklerinin yeniden degerlendirilmesini gerekli kilan 6nemli bulgulardan biri
olmustur.

Hareket dizilimleri, boliim kuruluslari, ritmik orgilitlenmeleri ve mekansal
diizenleri bakimindan farklilik gosteren bu danslar, ortak yapisal ilkeleri koruyarak
farkli bicimsel varyasyonlar gelistirmektedir. Bu durum, alt tiiriin tek tip bir yapidan
olusmadigini; aksine ortak yapisal kurallar dogrultusunda gelisen dinamik ve ¢ok
katmanl1 bir organizasyona sahip oldugunu gdstermektedir.

Gergeklestirilen c¢alismada, Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Silivri
yorelerinde icra edilen toplam 120 geleneksel dans yapisal analiz yontemi
dogrultusunda incelenmistir. Yapilan ¢oziimlemeler sonucunda, bu danslardan
66’s1nin hora tiirli igerisinde yer aldig1 belirlenmis; boylece aragtirma kapsamindaki

geleneksel danslarin %55°ini hora tiirii danslarin olusturdugu tespit edilmistir.

1. Ahmet Bey Oyunu

2. Ali Paga Oyunu

3. Asker Oyunu

4. Asmalar Oyunu

5. Arnavut Gaydasi Oyunu
6. Arzu ile Kamber Oyunu
7. Babugka Oyunu

8. Balkan Gaydasi Oyunu
9. Bando Oyunu

10. Bohgorgi Oyunu

11. Boymisa Oyunu

12. Cevriye Oyunu

13. Cam Oyunu

14. Coban Oyunu

15. Coban Kizi Oyunu

16. Cobani Oyunu

17. Debreli Hasan Oyunu
18. Demirci Kasab1 Oyunu
19. Denizden Gelen Oyunu
20. Deryalar Oyunu

21. Dramanin Icinde Oyunu
22. Durakli Kasap Oyunu
23. Durulanka Oyunu

24. Diiz Kasap Oyunu

25. Eski Kabaday1 Oyunu
26. Eski Kasap Oyunu

27. Fatos Oyunu

28. Fetilli Oyunu

29. Galamata Oyunu

30. Garaguna Oyunu

31. Gayda Oyunu

32. Gel Seyrek Oyunu

33. Giilo Oyunu

34. Giildaniyem Oyunu
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35. Ispanyol Kasab1 Oyunu
36. Istanbul Kasabi Oyunu
37. Istefalka Oyunu

38. Istifalka Oyunu

39. Izzet Hoca Oyunu

40. Kabaday1 Oyunu

41. Kamber Oyunu

42. Kara Yusuf Oyunu

43. Kalk Gelin Hanim Oyunu
44. Kasap Oyunu

45. Kirk Haydut Oyunu
46. Kolos Oyunu

47. Lenka Oyunu

48. Mahalle Kasab1 Oyunu
49. Mavrova Oyunu

50. Ovaya Gel Ovaya Oyunu
51. Patrona Oyunu

52. Paytuska Oyunu

53. Peresayna Oyunu

54. Pomak Gaydasi Oyunu
55. Ramizem Oyunu

56. Remziyem Oyunu

57. Samyotisa Oyunu

58. Sirto Oyunu

59. Sefo 'nun Evi Oyunu
60. Takus Oyunu

61. Tavsanka Oyunu

62. Telgrafin Telleri Oyunu
63. Triyos Oyunu

64. Ug Ayak Oyunu

65. Yarim Burgaz Oyunu
66. Yesillim Oyunu

Hora tiirli igerisinde degerlendirilen danslarin morfolojik yapilari, hareket
repertuvarlary, sentaktik Orgiitlenmeleri, ritmik yapilanmalar1 ve mekansal
organizasyonlari bakimindan c¢esitli farkliliklar gosterdigi belirlenmistir. Bununla
birlikte, s6z konusu farkliliklar, tiiriin temel yapisal biitlinliigiinii ortadan kaldiran
unsurlar olarak degil, ortak yapisal ilkeler dogrultusunda gelisen big¢imsel
varyasyonlar olarak degerlendirilmistir. Bagka bir ifadeyle, hora tiirii igerisinde yer
alan danslar farkli hareket sistemlerine, ritmik organizasyonlara ve icra bigimlerine
sahip olmakla birlikte; hareketlerin orgiitlenisi, hareket—miizik iliskisi, yapisal
kuruluglart ve tiiri tamimlayan temel ilkeler bakimindan ortak o6zellikler
sergilemektedir. Bu baglamda, ¢alismada gergeklestirilen yapisal ¢oziimlemeler,
hora tiiriiniin tek tip bir dans yapisindan olugsmadigini; aksine, kendi icerisinde farkli
alt tiirler, yapisal organizasyonlar ve bi¢cimsel varyasyonlar barindiran ¢ok katmanl
bir sistem oldugunu ortaya koymustur. Bu durum, hora tiiriiniin yalnizca ortak

hareket 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda hareketler arasindaki iligkileri belirleyen
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morfolojik ve sentaktik kurallar dogrultusunda sekillenen dinamik bir yapisal
organizasyona sahip oldugunu gostermektedir. Bdylece, tiir icerisinde gozlenen
cesitliligin yapisal bir dagimikligi degil, ortak kurallar ¢ergevesinde gelisen
sistematik bir Orgiitlenmeyi yansittigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla arastirma
bulgulari, hora tiiriiniin yoresel adlandirmalarin Gtesinde, nesnel yapisal Olgiitler
temelinde tanimlanabilen, kendi igerisinde sistematik bir siniflandirmaya olanak
saglayan ve yapisal biitiinliigiinii farkl alt tlirler araciliiyla siirdiiren kapsamli bir
dans tiirii oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum sonucunda, Edirne yoresi halk
oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlart ve Silivri
yoresi halk oyunlarinda icra edilen hora tiirii oyunlar igerisinde, benzer yapisal
ozellikler gosteren ve ayni hareket ciimlelerine sahip oyunlar bir araya getirilerek
siiflandirilmis; bu siniflandirma dogrultusunda yorelerde icra edilen alt tiir oyun
gruplart olusturulmustur. Yapilan yapisal ¢oziimlemeler sonucunda, séz konusu
yorelerde icra edilen hora tiirli oyunlarin Sirtolar, Kasaplar, Kabadayilar, Gaydalar,
Cift Yapili Oyunlar ve Diger Oyunlar olmak tizere alt1 farkl: alt tiir altinda toplandig1
tespit edilmistir. Bu siniflandirma, hora tiirliniin kendi igerisinde sistematik bir
yapisal oOrgilitlenmeye sahip oldugunu ve alt tiirlerin nesnel yapisal Olgiitler
dogrultusunda belirlenebildigini ortaya koymaktadir.

Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli
yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda
hora tiirii icerisinde degerlendirilen 66 oyundan 13’liniin yapisal ozellikler
bakimindan benzer nitelikler tasidigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda s6z konusu
oyunlar, hora tiirli icerisinde Sirto alt tiirii olarak siniflandirilmistir. Sirto alt tiirii
igerisinde yer alan oyunlarin 12’sinin 7/8’lik Sirto, 1’inin ise 4/4’liik Sirto yapisinda
oldugu belirlenmistir.

Yapisal analiz baglaminda degerlendirildiginde, Edirne yoresi halk oyunlari,
Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlart ve Silivri yoresi halk
oyunlarinda yer alan Sirto alt tiirii hora oyunlarinin belirli hareket kaliplarina,
miiziksel 6zelliklere ve yapisal organizasyona sahip oldugu, bu nedenle s6z konusu
oyunlarin ortak yapisal Ozellikleri dogrultusunda bagimsiz bir alt tiir olarak
degerlendirilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Ciinkii Sirto, kokeni itibariyla
“stirliklenerek ilerlemek” anlamina gelen hareket karakterine dayanan ve adimlarin
akict bigimde birbirine baglandigi bir dans yapisina sahiptir. Yapisal agidan

incelendiginde, Sirto alt tlirii hora oyunlarinda temel hareket yapisinin yliriyiis
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karakterli adimlar iizerine kuruldugu; hareketlerin genellikle yatay eksende
ilerledigi, sigrama ve sert vurgular yerine akici gecislerin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir.

Morfolojik diizeyde Sirto alt tiirii hora oyunlari; adim, hareket kiimesi,
hareket climlesi ve bolim gibi birimlerden olusan hiyerarsik bir yap1
sergilemektedir. Temel adimlar belirli bir diizen icerisinde tekrar edilmekte, bu
tekrarlar ise dansin biitiinlinii olusturan hareket ciimlelerine doniismektedir.
Hareketlerin diizenli bigimde yinelenmesi, dansin tanimlanabilir ve sistematik olarak
siiflandirilabilir bir yapiya sahip olmasimi saglamaktadir. Sentaktik diizeyde ise
Sirto alt tiirii hora oyunlarinin yapisi, hareket birimleri arasindaki iligkiler ve dizilis
kurallar ¢ercevesinde agiklanabilmektedir. Hareketlerin rastlantisal degil, belirli bir
mantik dogrultusunda ardisik olarak siralandigi; 6zellikle giris boliimii, ana hareket
boliimii ve tekrar eden kapanis kaliplarinin dansin i¢ organizasyonunu olusturdugu
belirlenmistir. Bu durum, Sirto alt tiiriiniin kendine 6zgii bir hareket gramerine sahip
oldugunu gostermektedir.

Miizik—dans iligkisi bakimindan degerlendirildiginde hareketler ile ritmik
yap1 arasinda gii¢li bir uyum bulundugu goriilmektedir. Adimlarin siiresi, yon
degisimleri ve viicut agirlig1 aktarimlart miizik climleleriyle es zamanli ilerlemekte,
bdylece dansin yapisal biitlinliigli yalnizca hareketlerden degil, hareket ile miizik
arasindaki sistematik iliskiden de olusmaktadir. Bu dogrultuda Sirto alt tiirii hora
oyunlarimin ortak hareket karakterleri, benzer ritmik orgiitlenmeleri ve bi¢imsel
ozellikleri sayesinde ayni alt tiir i¢erisinde degerlendirilebilecegi anlasilmaktadir.
Bununla birlikte, her Sirto oyunu kendi igerisinde farkli hareket climleleri, tempo
ozellikleri ve bigimsel varyasyonlar barindirmaktadir. Bu nedenle Sirto, yapisal
analiz agisindan hora tiiriiniin bir alt tiirii olarak degerlendirilirken, bu alt tiiriin kendi
igerisinde farkli bigim ve alt bigimlerden olustugu da kabul edilmelidir.

Bicimsel agidan Sirto alt tiirii hora oyunlar1 genellikle acik veya kapal1 halka
diizeninde, zaman zaman ise Sira formasyonunda icra edilmektedir. Oyuncular
arasindaki tutus bicimleri ve dizilis diizenleri oyunun yapisal karakterini
desteklemekte; formasyon degisiklikleri siirli  olmakla birlikte, hareket
varyasyonlar1 araciliiyla oyun igerisinde yapisal cesitlilik saglanabilmektedir. Bu
durum, Sirto alt tiirliniin hem ortak yapisal kimligini korudugunu hem de kendi
icerisinde bi¢imsel ¢esitlenmelere olanak taniyan dinamik bir orgiitlenmeye sahip

oldugunu ortaya koymaktadir.
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ISIMLERI TABLOSU
1. AliPaga
2. Coban Kizi
3. Denizden Gelen oy
1 4. Galamata Bolim . ®
5. Mavrova Adim Ciimlesi Al
7/8 lik 6. Ovaya Gel Ovaya Adim Ciimlecigi A, A2y A5, A4, A5, As
Sirtolar 7. Peresayna
8. Samyotisa
9. Takus
10. Tavsanka
11. Triyos
12. Ug Ayak
2 Bolim ®
1. Sirto Adim Ciimlesi Al
4/4 1ik Adim Ciimlecigi A’y Aoy Asy A4, A5, A,
Sirto

Sonug olarak, Sirto alt tiirii hora danslari; hareketlerin diizenlenis bigimi,
ritmik organizasyonu, bigimsel yapisi ve icra karakteri bakimindan ortak 6zellikler
gosteren, bu nedenle yapisal analiz yontemi dogrultusunda tanimlanabilen ve
siiflandirilabilen bir hora alt tiirii niteligi tasimaktadir.

Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli
yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda
hora tiirii igerisinde icra edilen 66 oyundan 11’inin yapisal 6zellikler bakimindan
benzer nitelikler gosterdigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda s6z konusu oyunlar, hora
tiirii igerisinde Kasaplar alt tiirli olarak adlandirilmistir.

Yapisal analiz baglaminda degerlendirildiginde, Edirne ydresi halk oyunlari,
Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlar1 ve Silivri yoresi halk
oyunlarinda yer alan Kasap alt tiirii hora oyunlarinin; hareket, miizik ve ritim
unsurlar1 arasindaki iligkiler dikkate alinarak c¢oziimlenebilen 6zgiin yapisal
ozelliklere sahip oldugu belirlenmistir. Hora tiirlinii olusturan Kasap alt tiirii oyunlar,
kendilerine 6zgii hareket repertuvari, ritmik orgiitlenmesi ve icra bi¢imi sayesinde
diger hora alt tiirlerinden ayrilmaktadir. Bu durum, Kasap alt tiiriiniin yapisal dlgiitler
temelinde bagimsiz bir alt tiir olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Morfolojik diizeyde incelendiginde, Kasap alt tiirii hora oyunlarinin temel
hareket birimlerinin yliriiyiis, agirlik aktarma, diz bilkkme, ¢cokme—yiikselme ve yon
degistirme hareketlerinden olustugu goriilmektedir. Hareketler genellikle kontrolli,

dengeli ve giiclii bir karakter tasimaktadir. Oyunun temel yapisini olusturan hareket
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kiimeleri belirli bir sira igerisinde tekrar edilmekte ve bu tekrarlar dansin bigimsel
biitiinliglinii meydana getirmektedir. Hareketlerin uygulanisinda viicudun agirlik
merkezi belirgin bi¢imde kullanilmakta, adimlar miizigin ritmik yapisiyla uyumlu
olarak gerceklestirilmektedir. Bu 6zellikler, Kasap alt tiiriiniin hareket repertuvarini
olusturan temel morfolojik unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Sentaktik diizeyde incelendiginde ise Kasap alt tiirli hora oyunlarinin, hareket
birimlerinin belirli kurallar dogrultusunda bir araya gelmesiyle olusan diizenli bir
yapiya sahip oldugu belirlenmistir. Hareketler rastlantisal bigimde siralanmamakta;
belirli hareket kiimeleri ve hareket climleleri araciligiyla orgiitlenmektedir. Oyun
icerisinde yer alan hareket dizileri cogunlukla tekrar esasina dayanmakta ve bu
tekrarlar yapinin siirekliligini saglamaktadir. Hareket climleleri arasinda kurulan
iligkiler oyunun i¢ mantigini ortaya koyarken, baslangig, gelisim ve sonug boliimleri
arasindaki baglantilar dansin sentaktik yapisim olusturmaktadir. Ozellikle tempo
artisgina bagli olarak hareket yogunlugunun degismesi, yapinin kendi igerisindeki
dontisiimiinii gostermektedir.

Miizikal ve ritmik acidan degerlendirildiginde, Kasap alt tiirii hora
oyunlarinin 2/4 veya 4/4’liikk 6l¢ii yapilari igerisinde icra edildigi goriilmektedir.
Hareketlerin miizigin giiclii ve zayif zamanlariyla kurdugu iliski, dansin yapisal
karakterini belirleyen temel unsurlardan biridir. Adimlarin ritmik vurgu noktalariyla
Ortiismesi, hareket ve miizik arasinda giiclii bir es zamanhlik olusturmaktadir.
Yapisal analiz agisindan bu durum, dansin yalnizca hareketlerden olusmadigini;
hareket, ritim ve miizik unsurlarinin birlikte isleyen biitiinciil bir sistem meydana
getirdigini ortaya koymaktadir.

Big¢imsel acidan incelendiginde, Kasap alt tiirii hora oyunlarinin ¢ogunlukla
Sira, yarim Cember veya acgik halka diizenlerinde icra edildigi belirlenmistir.
Oyuncular arasindaki tutus bi¢cimleri ve dizilis diizenleri oyunun yapisal 6zelliklerini
destekleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Formasyon yapist oyun boyunca
bliylik degisiklik gostermemekle birlikte, hareket varyasyonlari ve ritmik
farklilagsmalar yoluyla dinamik bir goriiniim kazanmaktadir. Boylece yapisal
sireklilik ile bicimsel cesitlilik ayni sistem igerisinde birlikte varligim
stirdlirebilmektedir.

Tiir analizi baglaminda degerlendirildiginde, Kasap oyunlar1 hora {iist tiirii
icerisinde yer alan ve kendine 0zgii yapisal 6zelliklere sahip bir alt tiir olarak

tanimlanabilmektedir. Bu alt tiirii belirleyen temel gostergeler; yliriiyiis temelli
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hareket oOrgiisii, agirlik aktarimina dayali adim yapilari, giiclii ritmik karakter,
diizenli hareket climleleri ve hareket-miizik uyumudur. Dolayisiyla Kasap alt tiirii
hora danslar1 yalnizca yoresel adlandirmalar iizerinden degil; hareket yapilari, ritmik
orgiitlenmeleri, bicimsel Ozellikleri ve yapisal organizasyonlar1 dikkate alinarak

tanimlanabilen 6zgiin bir yapisal kategori olma niteligi tagimaktadir.

YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ISIMLERI TABLOSU
1. Asm:li(llar Boliim ®
! g BE?K;SI:;S&IP Adim Cimlesi A
Kasap 4. Kasap Adim Ciimlecigi A’y A2 A1, A%, Aoy A
5. Mabhalle Kasabi
2 6. Demirci Kasabi Boliim ®.®0
Adim Ciimlesi A1, B
Kasap Adim Cumlemgl A’1, A’z, A’3, A’4, A’s, A’s, A’7, A’x,

A%, A, A%s, Ao, A'r, As, A,

B\, B>, B’,, B’s, B’s, B’s, B’s, B*,
B’s, B9, B’ 10

C’1, C2, C*1, C’5, C’4, Cs

3 7. Eski Kasap Bolim ®,®,0
Adim Al, Bl, Ci
Kasap Ciimlesi
Adim Al, A’z, A’3, A’4, A’s, A’s, A’7, A’x,

Cumlemgl A’9, A

Bi, B2, B’s, B’s, B’s, B’, B’,
B’s, B’, Bio, B’11, B’12,

C1, C2, C’5,C’4, C1, C2, C’s, C's,
C’s, Co, Cr, Cs

4 8. Istanbul Kasabi Boliim ®, ®, ©
Adim Ciimlesi A,B,C
Kasap
Adim Al, A’z, A’s, A’4, A’s, A’s, A’7, A’s
Cilimlecigi

B, B’, B3, B’, B’s, B’s, B’, By

Ci, C2, C’3,C4,C’s, C’s, C7, C’s, Co,
C’]O

D1, D%, D%, D%, D’s, Ds
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YAPI OYUN YAPISAL

NO iSIMLERI ANALIZ TABLOSU
5 Boliim ®, ®, ©
9. Ispanyol Kasabi Adim Ciimlesi Ay, B, G
Kasap
Adim Al, A’z, A’3, A’4, A’s, A’é, A’7, A’s
Ciimlecigi
B1, B’2, B’3, B’4,B’s, B’s, B’7, B’s
Ci, C’2, C’3,C’,C’s, C’s, C’7, C’s, Cs,

6 10. Kolos Boliim ®,®0
Adim Ciimlesi Ay, B:
Kasap Adimm A’1, A’z, A’3, A’4, A’s, A’s, A’7, A’s,
Cumlemgl A’g, A’m, A’n
B’i, B’2, B’s, B’y B’s, B’s, B, B,
B’y, B’10, B
7 11. Yarim Burgaz Bolim ®
Kasa Adim Ciimlesi A
P Adim A’l, A’z, A’3, A’4, A’5, A’s, A’7, A’s,
Cumlec1g1 A’u, A’IU, A’n

Gergeklestirilen ¢alisma icerisinde, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli
yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda
hora tiirli olarak icra edilen 66 adet oyun igerisinde yer alan 6 adet oyunun yapisal
ozellikleri baglaminda benzer 6zellikler gosterdigi tespit edilmistir. Bu baglamda bu
oyunlara hora tiirlinde kabadayilar alt tiir oyunlar ismi verilmistir.

Edirne ydresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi dans kiiltiirli icerisinde yer alan Kabadayi alt tiirii hora
oyunlar1 hareket organizasyonu, ritmik yapilanmasi, icra karakteri ve bigimsel
ozellikleri bakimindan hora tiirii icerisinde Ozgiin bir konuma sahip oldugu
belirlenmistir.

Edirne ydresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirii kabaday1 alt tiirii oyunlar1t morfolojik
diizeyde incelendiginde oyunlarin temel hareket repertuvarinin giicli agirlik
aktarmalari, belirgin ritmik vurgular, kontrollii yon degisimleri, diz fleksiyonlar1 ve
zemine kuvvetli basiglarla karakterize oldugu goriilmektedir. Hareketlerin
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uygulanisinda bedensel kontroliin 6n planda oldugu, buna karsin hareket akisinin
kesintiye ugramadig1 dikkati ¢cekmektedir. Dansin hareket sozligiinii olusturan bu
unsurlar, belirli hareket kiimeleri ve motifler etrafinda orgiitlenerek oyunun temel
bigimsel yapisin1t meydana getirmektedir. Bu yoniiyle Kabaday1 oyunlari, yalnizca
hareket ¢esitliligi bakimidan degil, hareketlerin uygulanisindaki tavir bakimindan
da diger hora alt tiirlerinden ayrigsmaktadir.

Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirii kabadayi alt tiiri oyunlar1 Sentaktik diizeyde
degerlendirildiginde oyunlarin belirli kurallar g¢ercevesinde bir araya getirilen
hareket birimleri araciligiyla olusturulan diizenli bir yapisal sisteme sahip oldugu
goriilmektedir. Hareketler arasinda kurulan iligkiler, dansin i¢ Orgiitlenmesini
meydana getirmekte ve oyunun yapisal = saglamaktadir. Tekrarlayan hareket
climleleri ve bu climlelerin belirli bir sira igerisinde ardisik olarak kullanilmasi,
dansin sentaktik yapisiin temel belirleyicileri arasinda yer almaktadir. Ozellikle
hareket kiimelerinin belirli vurgu noktalar1 etrafinda yogunlasmasi ve bu
yogunlasmalarin ritmik yap1 ile desteklenmesi, Kabaday1 alt yapisal karakterini
ortaya koymaktadir. Bu durum, dansin yalnizca bir hareket dizisi degil; kendi
icerisinde anlaml1 iligkiler agina sahip bir sistem oldugunu gostermektedir.

Edirne ydresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirii kabaday1 alt tiirii oyunlar1 Miizikal ve ritmik
acidan incelendiginde oyunlarda hareket ile miizik arasinda giiclii bir esgiidiim
bulundugu goriilmektedir. Dans hareketleri, miizigin ritmik vurgularina paralel
olarak sekillenmekte ve yapisal biitiinliik bu iligki {izerinden kurulmaktadir. Ritmik
vurgu noktalarinin bedensel hareketler araciligiyla goriiniir hale getirilmesi, dansin
karakteristik O6zelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Hareketlerin giiglii
zamanlarla kurdugu iliski, oyunun dinamik yapisini desteklemekte ve tiiriin ayirt
edici ozelliklerini belirginlestirmektedir. Bu baglamda ritim, yalnizca hareketleri
yonlendi-ren bir unsur degil; aym1 zamanda yapisal organizasyonun temel
bilesenlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirii kabadayi alt tiirii oyunlar1 bigimsel diizeyde
Hora tiirii, Kabaday1 alt tiiri oyunlarinda Sira, yarim Cember veya agik halka
formasyonlarinda icra edilmektedir. Oyuncular arasindaki tutus bigimleri ve dizilis

diizenleri, dansin kolektif yapisini ortaya koyarken, belirli boliimlerde 6n oyuncunun
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veya bazi danscilarin hareket agisindan 6ne ¢ikmasina imkan taniyabilmektedir.
Boylece dans igerisinde hem grup biitiinliigii korunmakta hem de bireysel
performans unsurlarma sinirh 6l¢iide yer verilmektedir. Formasyon yapisinin genel
olarak sabit kalmasi, hareket yapisinin daha belirgin bigimde algilanmasini
saglamakta ve yapisal ¢oziimlemeyi kolaylagtirmaktadir.

Edirne ydresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi Hora tiirli, Kabaday1 alt tiirii oyunlar1 Tiir analizi
baglaminda degerlendirildiginde gii¢lii bedensel tavir, belirgin ritmik vurgu, agirlik
aktarmalarina dayali hareket organizasyonu, tekrar eden hareket climleleri ve
kontrollii bireysel ifade unsurlariyla tanimlanabilen 6zglin bir yapisal kategori
olusturmaktadir. Bu dogrultuda Kabaday1 oyunlari, hora iist tiirii igerisinde yer
almakla birlikte, sahip oldugu morfolojik ve sentaktik 6zellikler sayesinde diger hora
alt tiirlerinden ayrisan Ozgiin bir alt tiir niteligi tagimaktadir. Yapisal analiz
perspektifinden bakildiginda bu oyunlar, Bati Trakya geleneksel dans kiiltiirii
icerisinde hareket, miizik ve ritim arasindaki iliskilerin sistematik bi¢imde
orgiitlendigi ve belirli yapisal kurallar cercevesinde siirdiiriildiigli 6nemli dans
ornekleri arasinda degerlendirilmektedir. Bu nedenle Kabadayi alt tiirii hora danslari,
bolgenin dans kiiltiiriindeki tiirsel ¢esitliligin ve yapisal zenginligin anlasilmasina

katki saglayan temel dans kategorilerinden biri oldugu tespit edilmistir.

YAPI OYUN YAPISAL
NO ISIMLERI ANALIZ
TABLOSU
1 Bolim ®,
1. Boymisa Adim Climlesi A,B
Kabaday1
Adimm A’1, A’z, A’3, A’4, A’s, A’e, A’7, A’s
Cumlemgl Bl, B’z, B’3, B’4, B’s, B’s, B’7, B’
B’9, B’
Bolim ®,®,0
2 2. Cam Adim Ciimlesi A, B, C
Adim A’l, A’z, A’s, A’], A’z, A’s, A’e, A’7,
Kabaday1 Ciimlecigi A’s, Ao, Ao, A'n
B’1, B2, B’s, B’1, B’,, B’s, B’, B,
B’x, B’g, B’IO, B’u
C1, C2, C5,C1, C, C’5, C1, C,
C’s, C4,C5,C’
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ISIMLERI TABLOSU
3 Bolum ®
3. Eski Kabaday: Adim Cimlesi A
Kabadayl Adimm A’l, A’z, A’}, A’4, A’l, A’z, A’s, A’s
Cilimlecigi
4 4. Fetill Blim ®,0,0
Adim A,B,C
Kabaday1 Ciimlesi
Adim Al, A’z, A’s, A’4, A’s, A,e, A,7, A’s
Cumlec1g1 Bl, B’z, B’3, B’4, B’s, B’é, B’7, B’s
C1, C2, C’3,C4,C’5, C’s, C’7, C’s, C,
C’IO
5 5. Kabaday1 Bolim ®
Adim As
Kabaday1 Ciimlesi
Adimm A’1, A’z, A’z, A’4, A’l, A’z, A’s, A’s
Ciimlecigi
Bolim ®
6 6. Kara Yusuf Adm A
Ciimlesi
Kabaday Adim A1, A%, A%s, s, A%s, Ao, A7, As
Ciimlecigi Ao,

Gergeklestirilen ¢alisma icerisinde, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli

yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda

hora tiirii olarak icra edilen 66 adet oyun igerisinde yer alan 22 adet oyunun yapisal

ozellikleri baglaminda benzer 6zellikler gosterdigi tespit edilmistir. Bu baglamda bu

oyunlara hora tiirtinde gaydalar alt tiir oyunlar ismi verilmistir.

Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi

halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirli gayda alt tiiri oyunlar1 Morfolojik diizeyde

oyunlarin agirlikli olarak kii¢iik adimli yiirliylis motifleri, ritmik agirlik aktarmalari,

kontrollii diz fleksiyonlar1 ve siireklilik gdsteren hareket akislari iizerine insa edildigi
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goriilmektedir. Hareket repertuvarini olusturan temel birimler, belirli bir hareket
ekonomisi igerisinde uygulanmakta ve gereksiz bedensel genislemelerden
kagiilarak ritmik siireklilik korunmaktadir. Ozellikle hareketlerin yere yakin bir
diizlemde gerceklestirilmesi, beden agirliginin kontrollii bigcimde kullanilmasi1 ve diz
hareketlerinin ritmik yap1 ile es zamanl olarak uygulanmasi, Gayda alt tiiriiniin
morfolojik karakterini belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda hare-ket birimleri, belirli motifler etrafinda oOrgiitlenerek hareket
kiimelerini; hareket kiimeleri ise bir araya gelerek oyunun genel yapisal biitiinliigiinti
olusturmaktadir.

Edirne ydresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirli gayda alt tiirli yoresi hora diizeyde
incelendiginde oyunlariin belirli kurallar dogrultusunda birbirine baglanan hareket
climlelerinden olusan sistematik bir Orgilitlenmeye sahip oldugu goriilmektedir.
Hareket birimlerinin siralanis bigimi, tekrar oranlari ve birbirleriyle kurduklari
iliskiler oyunun sentaktik yapisin1 meydana getirmektedir. Ozellikle belirli hareket
dizilerinin dongiisel bicimde tekrar edilmesi, dansin yapisal siirekliligini saglayan
temel mekanizmalardan biridir. Hareket climleleri arasindaki gegislerin kesintisiz
olmasi ve ritmik akisin korunmasi, Gayda oyunlariin sentaktik yapisinda belirgin
olarak gdzlemlenen oOzellikler arasindadir. Bu durum, dansin rastlantisal
hareketlerden olusan bir biitlin olmadigini; aksine kendi i¢ kurallarina sahip
sistematik bir yapi olarak orglitlendigini ortaya koymaktadir.

Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirli gayda alt tiirli oyunlar1 Miizikal ve ritmik
acidan incelendiginde oyunlarda hareket ile ritim arasinda yiiksek diizeyde yapisal
bir uyum bulundugu goériilmektedir. Dansin hareket drgiitlenmesi, miizikal yapinin
ritmik vurgulart dogrultusunda sekillenmekte ve hareket climleleri ¢ogu zaman
miizikal cilimlelerle paralel bir organizasyon gostermektedir. Ritmik vurgu
noktalarinin hareketler araciligiyla goriinlir hale getirilmesi, dansin yapisal
karakterini olusturan temel unsurlardan biridir. Bu nedenle ritim, yalnizca
hareketlere eslik eden bir unsur olarak degil; hareketlerin Orgiitlenmesini
yonlendiren ve yapisal bitiinliigli saglayan temel bilesenlerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Hareket ve ritim arasindaki bu karsiliklt bagimlilik iliskisi,

Gayda alt tiirlinlin ayirt edici yapisal gostergelerinden biri olarak kabul edilebilir.
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Edirne ydresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi hora tiirii gayda alt tiirii oyunlar1 Bigimsel diizeyde
incelendiginde oyunlarin agik halka, yarim Cember veya Sira formasyonlarinda icra
edildigi goriilmektedir. Oyuncular arasindaki tutus bigimleri ve mekansal dizilis
diizenleri, dansin kolektif yapisin1 destekleyen temel organizasyon unsurlaridir.
Formasyon yapisinda genel olarak siireklilik korunmakta, mekansal degisimler ise
sinirlt diizeyde gergeklesmektedir. Bununla birlikte hareketlerin ritmik yogunlugu
ve uygu-lama bi¢imindeki farklilagsmalar, dansin gorsel dinamizmini artirmakta ve
estetik niteligini gliglendirmektedir. Boylece yapisal istikrar ile hareket cesitliligi
arasinda dengeli bir iliski kurulmaktadir.

Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri ydresi hora tiirli gayda alt tiiri oyunlar1 Tiir analizi a¢isindan
degerlendirildiginde oyunlar kiigiik adimlara dayali hareket organizasyonu, ritmik
stireklilik, kontrollii agirlik aktarmalari, dongiisel hareket ciimleleri ve hareket-
miizik biitiinliigii gibi yapisal gostergeler aracilifiyla tanimlanabilmektedir. S6z
konusu 6zellikler, Gayda oyunlarinin hora iist tiirii igerisinde 6zgiin bir alt tiir olarak
degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Dolayisiyla Gayda alt tiirli, yalnizca
yoresel terminolojiye dayali bir siniflandirma unsuru olmayip, hareket sistemi,
ritmik orgilitlenmesi ve bigimsel yapist bakimindan diger hora alt tiirlerinden ayrigan

0zglin bir yapisal kategori niteligi tagimaktadir.

YAPI OYUN YAPISALANALIZ
NO ISIMLERI TABLOSU
1 1. Arnavut Boliim ®
Gavda Gaydas: Adim Clmlesi A
Y Adim Ciimlecigi |A’1, A%, A%, A’s, A’s, A%, A’7, As,
A’o, A,IO, A’n, A’

) Bolim ®,

2 %iamAqu ile Adim Ciimlesi_ A1, By
Gayda Adim Ciimlecigi A, A2, A, A% Ay Ay A,
B’:, B2, B’,,B’s, B’, B4, B’s,
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YAPI OYUN YAPISAL
NO ISIMLERI ANALIZ TABLOSU
3 3. Balkan Bolim ®,®, 0
Gaydast Adim Ciimlesi A1, Bi, Ci
Gayda Adim Ciimlecigi A, A% AL A
B’1, B2, B3, B4, B’4, B’s
C’1,C2, C’5,C’4, C, C’s
4 4. Duru Lenka Bolim ®
Adim Ciimlesi Ai
Gayda Adim AL AL AL A
Ciimlecigi A2, A1, A2, A
5 5. Gayda Boliim ®,
Adim Ciimlesi A1, Bi
Gayda Adim A’1, A’z, A’1, A’z, A’3, A’A, A’s, A’s,
Cumlemgl A’4, A’s,
B’l, B’2, B’l, B’B, B’Z, B’4
Bolim ® ©
. 1 k - —
6 6. Gel Seyre Adim Ciimlesi A1, B, G
Gayda Adim Cumlec1g1 A’l, A’z, A’s, A’4, A’s, A’s
B’1, B’2, B3, B4, B’s, B’s
C’1,C2,C5,C4, C’s, C’s
Bolim ®,
7 7. Pomak Adim A1, B
Gaydasi Ciimlesi
Gayda Adimm A,l, A’z, A’3, A’4, A’l, A’z, A’s, A’e,
Cumlemgl A’7, A’x, A’o, A’]O, A’9, A’]o, A’n,
A, Ay A, A, A
B’1, B’2, B’s, B4, B’s, B’s, B’7, B’s,
B’7, B, B’IO, B’u, B’l], B’u, B’l],
B’IZ
8 8. Ahmet Bey Bolim ®,
Adim Ciimlesi A4, B:
Gayda Adim Ciimlecigi A, A2, A, Ao, A1, A2,
A’s, A’e, A’7, A’s, A’g, A,IO,
B1, B2, B’3, B4, B’1, B’2, B’s,
B’s, B’7, B’s, B’, B’10
Boliim ®,
9 9. Babuska Adim Ciimlesi A1, Bi
Adim A, A2y A%, ACsy A, As, A, Ao,
Gayda Ciimlecigi A% A% A5, A,
A7, As, Ao, Avo, A’y Az, Ao, As,
Ao, Ao, A, A,
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YAPI OYUN YAPISAL
NO ISIMLERI ANALIZ
TABLOSU
10 10. Bohgorgi Bolim ®.
Gayda Adim Ciumlesi A1, By
Adim Cumlec1g1 A,l, A’z, A’z, A’4, A’s, A’e, A’7, A,s, A’l,
Ay A3, Aay A's, As, A7, As,
B’1, B’2, B’s, B’4, B’1, B’», B’s, B’
11 11. Cevriye Boliim ®,®,0
Adim Ciimlesi A1, Bi, Ci
Gayda Adim Cumlemgl A’1, A’z, A’], A’3, A’4, A’s, A’A, A’s, A’s
B’1, B’2, B’1, B’3, B’4, B’s, B’s, B’4, B’5,
B’s,
C'1,C2, C1,C5,C, C’5, C4, C’5, C’s
12 12. Coban Bolim ®
Adim Ciimlesi Al
Gayda Adim AL A AL A AL A AL A A,
Cumlemgl A’s, A’A, A’s, A’é, A’s, A’s, A’4, A’s, A’s,
A’s
Adim Ciimlesi Al
Gayd
ayca Adim
Clmlecigi Ay Ao, A1, Aoy A1, A%, A%, Aay As,
Aoy, A1, A2y A3, s, A's, A
14 14. Garaguna Boliim ®,
Adim A1, Bi
Gayda Ciimlesi
Adim A, A2, A0 A, A A5, A
Cﬁmlecigi B’l, B’z, B’], B’3, B’A, B’s, B’s, B’7, B,e, B’s,
B’y, B’10o, B’11, B’12, B’13, B’14, B'13




YAPI OYUN YAPISAL

NO ISIMLERI ANALIZ TABLOSU
15 15. Giilo
Bolum ®
Gayda Adimm Al
Ciimlesi
Adimm Al, A’z, A’3, A’4, A’l, A’z, A’s, A’é,
Cumlec1g1 A’s, A’y
) Bolum ®
16 16. Istefalka Adm Ay
Climlesi
Gayda Adim | AL A% A%, A AT A%, As, A,
Ciimlecigi A, Ay, Ao, Ao
17 17. Istifalka Bolim ®
Adim A1, B:
Gayda Climlesi
Adim A’l, A’z, A’3, A’l, A’z, A’4, A’s, A’s, A’7, A’y
Ciimlecigi [A’9,
B’1, B’2, B’3, B’1,B’2, B’4, B’s, B’s, B’7, B’s B’y

Bolum ®,
18 18. Lenka édlm . A, B
Cilimlesi
Gayda Adim A’l, A’z, A’3, A’4, A’s, A’s, A’s, A’7, A’S, A’7,
Cumlemgl A’x, A’o, A’w
IB’1, B’2, B’s, B’s, B’5, B’, B’s, B’7, B’s, B,
IB’s, B’, B’ 10
19 19. Patrona Boliim ®,
Adim Ai, Bi
Gayda Ciimlesi
Adim A1, Ao, As, A1, A2y ACa, A, A, A's, As,
Ciimlecigi [A’s
B’1, B2, B’3, B’1, B’2, B’4, B’s, B’s, B’s, B’s,
B’s
Bolim ®
20 20. Paytuska Adim As
Ciimlesi
Gayda Adim A%, A2, A, A2y A%, A2y A, ACs, As, As
Ciimlecigi
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YAPI OYUN YAPISAL

NO ISIMLERI ANALIZ
TABLOSU
21 21. Telgrafin ey
Telleri Bolim ®,
Gayda Adim AL, B
Ciimlesi

Adimm Al, A’z, A’3, A’4, A’l, A’z, A’s, A’é,
Cumlec1g1 A’7, A’s, A’9, Ao
B1, B2, B’3, B’4, B’1, B’2, B’s, B,

IB’7, B’s, B’, B’10
22 22. Yesillim Bolim ®.
Gayda 1.3.;d1m . A1, Bi
Ciimlesi
Adim A1, A’z, A’3, A’4, A’l, A’z, A’5, A’s,
Ciimlecigi A7, A, A,
B1,B’2, B’s, B’4,B’1, B2, B’s, Bs,
B’s, B, B’

Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli
yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda
hora tiirii igerisinde icra edilen 66 oyundan 10 unun yapisal 6zellikler bakimindan
benzer nitelikler gosterdigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda s6z konusu oyunlar Cift
Yapili alt tiirii olarak adlandirilmistir. Bu oyunlarin dokuzu, yapisal ozellikleri
bakimindan Gayda ve Mendil Havasi alt tiirlerinin ortak 6zelliklerini tasidigindan
Cift Yapili (GM); bir oyun ise Kabaday1 ve Mendil Havas: alt tiirlerinin yapisal
ozelliklerini bir arada barindirdigindan Cift Yapili (KM) olarak simiflandirilmistir.
Boylece, ayn1 dans igerisinde iki farkli yapisal sistemin ardigik olarak kullanildig:
Ozgiin bir alt tiir yapis1 ortaya konulmustur.

Yapisal analiz baglaminda degerlendirildiginde, Edirne yoresi halk oyunlari,
Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlar1 ve Silivri yoresi halk
oyunlarinda ¢ift yapili olarak tanimlanan danslarin, biinyelerinde iki farkli hareket
orgiitlenmesini barindirmalar1 nedeniyle yapisal analiz agisindan ayri1 bir 6nem
tasidig1 belirlenmistir. S6z konusu danslar yalmizca bigimsel farkliliklar
gostermemekte; ayn1 zamanda hareket repertuvari, ritmik yapilanma ve sentaktik

organizasyon bakimindan da 6zgiin 6zellikler sergilemektedir. Bu durum, ¢ift yapilt
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oyunlarin hora tiirli icerisindeki yapisal gesitliligin en belirgin 6rneklerinden biri
oldugunu gostermektedir.

Morfolojik diizeyde degerlendirildiginde, Cift Yapili alt tiiri hora
oyunlarinin birbirini izleyen iki farkli hareket sisteminden meydana geldigi
goriilmektedir. 11k yapi, genellikle kiiciik adimlara dayal yiiriiylis karakterli
hareketler, kontrollii agirlik aktarmalar1 ve ritmik siireklilik tizerine kuruludur. Bu
boliim, Gayda alt tiiriinlin karakteristik 6zelliklerini yansitan dengeli ve akici bir
hareket yapis1 sergilemektedir. ikinci yap1 ise hareket yogunlugunun artt1g1, ritmik
vurgularin  belirginlestigi ve bedensel ifadenin gili¢ kazandigi bir karakter
gostermektedir. Bu asamada, Sirto/Kabaday1 karakterini yansitan giiglii basislar,
belirgin agirlik aktarmalari, kontrollii yon degisimleri ve vurgulu hareket motifleri
on plana ¢ikmaktadir. Boylece dansin morfolojik yapisi, birbirini tamamlayan iki
farkli hareket karakterinin biitlinlesmesiyle olusmaktadir.

Sentaktik a¢idan incelendiginde, Cift Yapili alt tiiri hora oyunlarinin temel
ozelliginin iki ayr1 hareket ciimlesi sisteminin ardisik bigimde drgiitlenmesi oldugu
goriilmektedir. 1lk yapi icerisinde hareket dizileri dongiisel tekrarlar araciligiyla
yapisal stireklilik olustururken, ikinci yapi icerisinde yeni hareket ciimlelerinin
devreye girmesiyle sentaktik yap1 farklilasmaktadir. Bu farklilagma yalnizca hareket
cesitliligini artirmamakta, ayn1 zamanda dansin yapisal gelisim siirecini de goriiniir
héle getirmektedir. Ik boliimde daha sakin ve dengeli bir sentaktik organizasyon
goriiliirken, ikinci boliimde hareket iliskileri yogunlasmakta ve yapisal vurgu
noktalar1 belirginlegsmektedir. Bu durum, dansin kendi igerisinde hiyerarsik bir yap1
olusturdugunu ve bolimler arasinda islevsel bir iliskinin bulundugunu
gostermektedir.

Miizikal ve ritmik agidan degerlendirildiginde, Cift Yapili alt tiirii hora
oyunlarinda ritim, yapisal organizasyonun temel belirleyicilerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. i1k boliimde ritmik siireklilik ve diizen 6n planda tutulurken,
ikinci boliimde ritmik yogunluk ve vurgu diizeyi artmaktadir. Hareket ciimleleri ile
miizikal ciimleler arasindaki paralellik her iki boliimde de korunmakta; ancak boliim
gecisiyle birlikte hareketlerin ritimle kurdugu iliski yeniden yapilandirilmaktadir. Bu
yoniiyle ritim, yalnizca hareketlere eslik eden bir unsur degil, ayn1 zamanda yapinin
doniislimiinii ve gelisimini yoOnlendiren temel bir organizasyon aract niteligi

tasimaktadir.
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Bicimsel agidan incelendiginde, Cift Yapili alt tiirii hora oyunlarinin agik
halka, yarim Cember veya Sira formasyonlarinda icra edildigi goriilmektedir.
Formasyon yapisinda biiylik degisiklikler meydana gelmemesine ragmen, hareket
karakterinde ortaya ¢ikan farklilagsmalar dansin gorsel yapisinda belirgin doniigiimler
olusturmaktadir. Ilk boliimde grup biitiinliigiinii vurgulayan daha homojen bir
hareket yapisi gozlemlenirken, ikinci boliimde bireysel tavir ve bedensel ifade
gliciiniin daha gortiniir hale geldigi bir icra anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum,
¢ift yapili oyunlarin hem yapisal siirekliligi korudugunu hem de iki farkli hareket
sistemi arasinda gec¢is yapabilen dinamik bir organizasyona sahip oldugunu
gostermektedir.

Tiir analizi baglaminda degerlendirildiginde, Edirne ydresi halk oyunlari,
Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlar1 ve Silivri yoresi halk
oyunlarinda yer alan Cift Yapili alt tiiri hora oyunlari, iki farkli hareket sisteminin
tek bir yapisal bitiinliik igerisinde Orgiitlendigi 6zglin bir alt kategori
olusturmaktadir. ilk yapida ritmik siireklilik, kiiciik adimlara dayali hareket
organizasyonu ve akict bir icra karakteri 6n plana ¢ikarken; ikinci yapida giiclii
bedensel tavir, belirgin ritmik vurgu ve yogun hareket karakteri hakim olmaktadir.
Boylece, birbirinden farkl: iki hareket sistemi ayn1 dans igerisinde biitiinleserek ortak
bir yapisal organizasyon meydana getirmektedir. Bu 6zellik, Cift Yapili alt tiiriiniin

hora tiirii igerisindeki diger alt tiirlerden ayrilan en belirgin yapisal niteligi oldugu

tespit edilmistir.
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO isSMmi TABLOSU
Bolim ®
11 Adim A,
Cift Yapil Clmlesi
Ht Yapii Adim A, A%, AN, A%, A%, A
1. Cobani Ciimlecigi
1.2 Bélim ®
) Adim Cumlesi Aq
Cift Yapili Adim A, A% A, A%, AT, A
Ciimlecigi
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Béliim ®
21 Adim A,
. Climlesi
Cift Yapth Adim A% A AT AT AT A
2. Deryalar Ciimlecigi
2.2 Bolim ®
) Adim Ciimlesi A
Cift Yapili Adim A, A, AT, A%, A1, AT
Ciimlecigi
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Boliim ®
31 Adim A,
’ Climlesi
Cift Yap111 CL;AI;?lleIZIIgI A 1, A 2, A 1, A 3, A 2, A’y
3. Drama’nin
Icinde
Bolim ®
32 Adim A
Cumlesi
Cift Yapil Adim A, A AL A, AL A
Ciimlecigi
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO isMi TABLOSU
Bolim ®
Adim A,
4.1 Cumlesi
let Yaplh Cuz?ndileréllgl A 1, A 2, A 1, A 3, A 2, A,
4. Gildaniyem
42 Boliim ®
) Adim Al
Cift Yapili Ciimlesi
Adim A’1, A’z, A’1, A’z, A,l, A’
Ciimlecigi
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Boliim ®
51 Adim Al,
’ Climlesi
CiftYaplh "Adlm.w A I,AZ,A 1,A 3,A2,A4
5. Kalk Gelin Climlecigi
Hanim
52 Bolum ®
. Adim A
Cift Yapili Ciimlesi
Adim A,l, A’z, A,l, A’z, A,l, A’
Ciimlecigi
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Boliim ®
6.1 Adim A
’ Climlesi
Cift Yaplll CL;AI;?lleIZIIgI A 1, A 2, A 1, A 3, A 2, A’y
6. Kamber
6.2 Bolim ®
) Adim Ay
Cift Yapili Ciimlesi
Adim A’1, A’z, A’1, A’z, A,l, A2
Ciimlecigi
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Boliim ®
71 Adim Ay
’ Climlesi
let Yap111 CuzAI;?lleI(I’:llgl A 1, A 2, A 1, A 3, A 2, A’y
7. Ramizem
7.2 Bolim ®
) Adim Aq
Cift Yapih Ciimlesi
Adim A’1, A’z, A’1, A’z, A’l, A’
Ciimlecigi
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YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Boluim ®
8.1 Adim A
) Climlesi
. Adim A’l, A’z, A’1, A’3, A’z, A’y
Cift Yapils . Ciimlecigi
8. Remziyem
8.2 Bolim ®
Adim A
Cift Yapili Ciimlesi
Adim A,l, A’z, A,l, A’z, A,l, A’
Ciimlecigi
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Béliim ®
0.1 Adim A
’ Climlesi
. Adim A, A2 A%, A A, A
Cift Yapili 7 Ciimlecigi
9. Sefo’ nun
Evi
9.2 Bolim ®
) Adim Ciimlesi A
Cift Yapih Adim A, A% AL A, AL A%
Ciimlecigi
YAPI OYUN YAPISAL ANALIZ
NO ismi TABLOSU
Bolim ®
101 Adim Ay
oo Cumlesi
Cift Yapth Adim A’ A%, AN, A%, A%, A
10. Debreli Climlecigi
Hasan
10.2 Boliim ®
Cift Yapili Adim Cimlesi A

Adim
Ciimlecigi

Ay, A2, AL, A Ay Ay Als, A




Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli
yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda
hora tiirii igerisinde icra edilen 66 oyundan 4’iiniin yapisal 6zellikler bakimindan
incelenen diger 62 oyunla benzerlik gostermedigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda
s6z konusu oyunlar, Hora tirii igerisinde “Diger Oyunlar” alt tiirii olarak
degerlendirilmistir.

Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi
halk oyunlar1 ve Silivri yoresi halk oyunlarinda bazi danslarin, sahip olduklari
hareket organizasyonu, ritmik yapilanma ve bigimsel 6zellikler bakimindan belirli
bir alt tiiriin karakteristik 6zelliklerini tam olarak yansitmadigi ya da mevcut alt tiirler
icerisinde  degerlendirilebilecek  yeterli  yapisal benzerligi  gostermedigi
belirlenmistir. Bu nedenle s6z konusu danslar, tiir analizinde “Diger Oyunlar” basligi
altinda ele alinmustir.

Yapisalcr yaklasim acisindan degerlendirildiginde bu kategori, belirli bir
yapisal 6zelligin bulunmadig1 bir grup olarak degil; aksine farkli yapisal 6zelliklerin
bir arada goriilebildigi heterojen bir yapi olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii bu
grupta yer alan danslar, hora tiiriiniin temel 6zelliklerini tagimalarina ragmen Gayda,
Kasap, Sirto veya Kabaday alt tiirlerinin hareket repertuvari, ritmik organizasyonu
ya da bicimsel yapisiyla tam anlamiyla ortiismemektedir. Bu durum, s6z konusu
danslarin yapisal agidan gegis ozellikleri tasidigini veya kendilerine 6zgili bagimsiz
yapilar sergiledigini géstermektedir.

Morfolojik diizeyde incelendiginde, Diger Oyunlar kategorisinde yer alan
danslarin hareket repertuvarlarinin oldukca ¢esitli oldugu goriilmektedir. Bazi
danslarda yliriiylis karakterli hareketler 6n plana c¢ikarken, bazilarinda ritmik
sekmeler, yon degisimleri veya farkli agirlik aktarma teknikleri baskin hale
gelebilmektedir. Bu nedenle hareket birimlerinin belirli bir ortak morfolojik kalip
etrafinda orgiitlendigini sdylemek miimkiin degildir. Her dans, kendi icerisinde
0zgiin bir hareket repertuvarina ve hareket organizasyonuna sahiptir.

Sentaktik a¢idan degerlendirildiginde ise bu kategoride yer alan danslarin
ortak 6zelligi, hareket climlelerinin belirli bir yapisal biitiinliik olusturmasidir. Ancak
bu biitiinliik, diger alt tiirlerde goriilen standartlagsmis hareket dizileri bi¢iminde
ortaya ¢cikmamaktadir. Hareket kiimelerinin siralanisi, tekrar oranlart ve boliimler

arasindaki iligkiler danslara gore farklilik gosterebilmektedir. Bu durum, Diger
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Oyunlar kategorisinin sentaktik acidan yiiksek diizeyde cesitlilik sergiledigini ortaya
koymaktadir.

Miizikal ve ritmik agidan da benzer bir durum gézlemlenmektedir. Bu
kategori igerisinde yer alan danslar, farkli 6l¢ii yapilari, vurgu sistemleri ve ritmik
karakterler gosterebilmektedir. Hareket ile miizik arasindaki yapisal uyum
korunmakla birlikte, ritmik oOrgiitlenmenin bi¢imi danslar arasinda degisiklik
gostermektedir. Bu nedenle ritmik yap1 bakimindan da homojen bir alt tiirden s6z
etmek miimkiin degildir.

Bigimsel ac¢idan incelendiginde, Diger Oyunlar kategorisindeki danslarin
acik halka, kapali halka, yarim Cember veya Sira gibi farkli formasyonlarda icra
edilebildigi goriilmektedir. Mekéansal organizasyon bakimindan gozlenen bu
cesitlilik, grubun yapisal heterojenligini destekleyen onemli gostergelerden biridir.
Bununla birlikte tim danslarda ortak olarak gozlenen temel unsur, hareketlerin
belirli kurallar dogrultusunda orgiitlenmis olmast ve kolektif bir icra sistemi
icerisinde gerceklestirilmesidir.

Tiir analizi baglaminda degerlendirildiginde, Diger Oyunlar kategorisi belirli
bir alt tiirlin disinda kalan oyunlarin toplandig1 gecici veya rastlantisal bir grup degil;
hora tiirli icerisindeki yapisal ¢esitliligin goriiniir héle geldigi Onemli bir
smiflandirma alanidir. Bu kategori, mevcut alt tiirlerin disinda kalan yapisal
orlintiilerin belirlenmesine, gelecekte yeni alt tiirlerin tanimlanmasina ve bolgedeki
dans kiltiiriinlin daha kapsamli bicimde anlasilmasina katki saglamaktadir.
Dolayisiyla Diger Oyunlar kategorisi, hora tiirlinlin yapisal zenginligini ve

cesitliligini ortaya koyan 6nemli bir aragtirma alan1 olarak degerlendirilmelidir.

YAPI OYUN YAPISAL
NO | iSIMLERi ANALiZ
TABLOSU
1 1. Asker Bolim ®,
Diger Adim Ciimlesi Al By,
Adim Ciimlecigi [A’1, A2, A’s, A’1, A2y A3, A's, A's, Ao, A1, A2, A
B’:, B, B’;, B’1, B>, B’ B’s, B’s, B’s, B’1, B2, B

289



YAPI OYUN YAPISAL
NO | iSIMLERI ANALIZ
TABLOSU
2 1.Bando Bolim ®
Adim Ciimlesi A,
Diger Adim Ciimlecigi A1, A2, Az, A, As, As
3 1.1zzet Bolim ®
. Hoca Adim Ciimlesi Al
Dlger Adim Cumlemgl A’1, A’z, A’3, A’4, A’s, A’s
4 1. Kurk Bolim ®,®
Haydut Adim Ciimlesi A1, B
Diger Adimm Cumlemgl A’1, A’z, A’], A’z, A’I, A’3, A’4, A’z, A’4, A’

B’,, B, B’, B, B’s, B, B, B’s, B’s, Bs, B’, B’

Gergeklestirilen calisma igerisinde, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli

yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda

hora tiiri olarak icra edilen 66 adet oyun igerisinde yer alan oyunlar, yapisal

ozellikleri baglaminda incelendiginde 43 farkli yapidan olustugu tespit edilmistir.

Yapr No

Oyun Ismi

Ali Paga

Coban Kiz1
Denizden Gelen

Galamata

Mavrova

Ovaya Gel Ovaya

Peresayna
Samyotisa
Takus
Tavsanka
Triyos

Ug Ayak

Sirto

Asmalar
Durakli Kasap
Diiz Kasap
Kasap

Mabhalle Kasabi
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Yap1 No Oyun Ismi
4 o Demirci Kasabi
5 ° Eski Kasap
6 o Istanbul Kasab1
7 o Ispanyol Kasab1
8 ° Kolos
9 o Yarim Burgaz
10 . Boymisa
11 . Cam
12 . Eski Kabaday1
13 . Fetilli
14 . Kabaday1
15 ° Kara Yusuf
16 ° Arnavut Gaydast
17 ° Balkan Gaydasi
18 ° Duru Lenka
19 . Gayda
20 ° Gel Seyrek
21 . Pomak Gaydast
22 . Ahmet Bey
23 ° Babuska
24 ° Bohgorci
25 ° Cevriye
26 ° Coban
27 . Fatos
28 . Garaguna
29 o Giilo
30 . Istefalka
31 ° Istifalka
32 ° Lenka
33 ° Patrona
34 ° Paytuska
35 . Telgrafin Telleri
36 ° Yesillim
37 ° Asker
38 ° Bando
39 . Izzet Hoca
40 . Kirk Haydut
41 ° Cevriye
42 ° Debreli Hasan

. Cobani

. Deryalar

o Dramanin I¢inde
43 . Giildaniyem

] Kalk Gelin Hanim

. Kamber

. Ramizem

. Remziyem

L]

Sefo’ nun Evi

Gergeklestirilen ¢alisma icerisinde, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli

yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlari ve Silivri yoresi halk oyunlarinda

hora tiirli olarak icra edilen 66 adet oyun igerisinde yer alan oyunlar, yapisal
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ozellikleri baglaminda incelendiginde bi¢im 6zelligi olarak Sirada, yarim Cemberde

¢emberde ve karsilikli Sira biciminde oynanan oyunlara rastlanmaistir.

Bicim
Oyun Ismi
Sira Yarim Cember Karsihkh
Cember iki Sira

1. Ahmet Bey +

2. Ali Pasa +

3. Asker + +

4. Asmalar +

5. Arnavut Gaydasi +

6. Arzu ile Kamber +

7. Babugka + +

8. Balkan Gaydasi + +

9. Bando +

10.  Bohgorgi +

11. Boymisa +

12.  Cevriye +

13. Cam +

14.  Coban +

15. Coban Kizi +

16. Cobani + +
17.  Debreli Hasan + +
18.  Demirci Kasabi +

19. Denizden Gelen +

20. Deryalar + +
21. Dramanin I¢inde + +
22.  Durakli Kasap +

23.  Durulanka +

24.  Diiz Kasap +

25.  Eski Kabaday1 +

26.  Eski Kasap +

27. Fatos

28.  Fetilli +

29. Galamata +

30. Garaguna + +

31. Gayda +

32.  Gel Seyrek +

33. Giildaniyem + +
34. Gilo +

35. lispanyol Kasabi +

36. Istanbul Kasabi +

37. lIstefalka +

38. Istifalka +

39. Izzet Hoca +

40. Kabaday1 +

41. Kara Yusuf +
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Bicim

Oyun Ismi
Sira Yarim Cember Karsihkh
Cember iki Sira

42. Kalk Gelin Hanim + +
43. Kamber + +
44. Kasap + +
45. Kiurk Haydut +

46. Kolos +

47. Lenka +

48. Mabhalle Kasabi +

49. Mavrova +

50. Ovaya Gel Ovaya +

51. Patrona +

52. Paytuska +

53.  Peresayna +

54. Pomak Gaydasi + +

55.  Ramizem + +
56. Remziyem + +
57. Samyotisa + +
58.  Sirto +

59. Sefo’ nun Evi + +
60. Takus +

61. Tavsanka +

62. Telgrafin Telleri +

63. Triyos +

64. Ug Ayak +

65.  Yarim Burgaz +

66. Yesillim +

Gergeklestirilen ¢aligma kapsaminda, Edirne yoresi halk oyunlari, Kirklareli

yoresi halk oyunlari, Tekirdag yoresi halk oyunlar1 ve Silivri yoresi halk oyunlarinda

hora tiirii igerisinde icra edilen 66 oyun, yapisal 6zellikleri bakimindan incelenmistir.

Yapilan ¢oziimlemeler sonucunda 13 oyun Sirtolar,

11 oyun Kasaplar,6 oyun

Kabadayilar, 22 oyun Gaydalar, 10 oyun Cift Yapili Oyunlar ve geriye kalan 4 oyun

ise Diger Oyunlar alt tirii icerisinde siniflandirilmistir. Buna gore, c¢alisma

kapsaminda incelenen 66 hora tiiri oyunun, yapisal 6zellikleri dogrultusunda alti

farkli alt tiirden olustugu tespit edilmistir.
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TUR HORA OYUNLARI
ALT ALT ALT ALT ALT ALT
TUR TUR TUR TUR TUR TUR
SIRTOLAR KASAPLAR | KABADAYILAR GAYDALAR CIFT DIGER
YAPILI OYUNLAR
OYUNLAR
1. AliPasa 1. Asmalar | . Boymisa 1. Arnavut 1. Cobani 1. Asker
2. Coban 2. Durakli | 2. Cam Gaydast 2. Deryalar 2. Bando
Kizi Kasap 3.  Eski 2. Arzuile 3. Dramanin Iginde | 3.  Izzet Hoca
3. Denizden | 3. Diz Kabaday1 Kamber 4. Giildaniyem 4. Kk
Kasap 4.  Fetilli 3. Balkan 5. Kalk Gelin Haydut
4.  Galamata 4. Kasap 5. Kabaday: Gaydast Hanim
5. Mavrova 5. Mahalle | 6. Kara Yusuf 4. DuruLenka | 6. Kamber
6. Ovaya Kasabi 5.  Gayda 7. Ramizem
Gel 6.  Demirci 6. Gel Seyrek 8.  Remziyem
Ovaya Kasabi 7. Pomak 9. Sefo’ nun Evi
7. Peresayna | 7. Eski Gaydast 10. Debreli
8. Samyotisa Kasap 8. Ahmet Bey Hasan
9.  Takus 8.  Istanbul 9. Babuska
10. Tavsanka Kasabi 10. Bohgorci
11. Triyos 9. Ispanyol 11. Cevriye
12. Ug Ayak Kasab1 12. Coban
13. Sirto 10. Kolos 13. Fatos
11. Yarim 14. Garaguna
Burgaz 15. Giilo
16. Istefalka
17. Istifalka
18. Lenka
19. Patrona
20. Paytuska
21. Telgrafin
Telleri
22. Yesillim
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ONERI

Bu arastirmada Bat1 Trakya geleneksel danslari, yapisalci kuramin sundugu
kuramsal ve yontemsel ¢ergeve dogrultusunda incelenmis; danslarin yalnizca yoresel
adlandirmalar, cografi sinirlar veya geleneksel kabuller lizerinden degil, hareket,
miizik ve ritim bilesenleri arasindaki yapisal iligkiler temelinde analiz edilebilecegi
ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular, halk oyunlari
alaninda uzun yillardir devam eden tiir, alt tiir ve bi¢cim karmasasinin ¢oziimiine
yonelik onemli veriler sunmakla birlikte, alanda gergeklestirilecek yeni ¢aligmalar
icin de c¢esitli Onerilerin gelistirilmesine olanak saglamistir.

Oncelikle halk oyunlar1 alaninda gerceklestirilecek arastirmalarda, danslarin
yalnizca isimleri, ydresel aidiyetleri veya sahneleme bigimleri esas alinarak
degerlendirilmesi yerine; hareket organizasyonu, ritmik yap1, miizikal form ve icra
ozellikleri temelinde incelenmesi Onerilmektedir. Bu yaklagim, ayni1 adla anilan
ancak farkli yapisal Ozelliklere sahip danslarin daha saglikli  bigimde
degerlendirilmesine katki saglayacagi gibi, farkli adlarla anilan ancak benzer yapisal
ozellikler gdsteren danslarin da ayni tiir icerisinde degerlendirilebilmesine olanak
taniyacaktir.

Aragtirma kapsaminda gelistirilen tiir analiz modelinin, Tiirkiye’nin farkl
bolgelerinde yer alan geleneksel danslara uygulanmasi &nerilmektedir. Ozellikle
Horon, Bar, Halay, Zeybek, Teke ve Kasik oyunlar1 gibi genis repertuvarlara sahip
dans tiirlerinin benzer yontemlerle incelenmesi, Tiirkiye halk oyunlarinin biitlinciil
bir tiir haritasinin olusturulmasina katki saglayacaktir. Boylece halk oyunlar
alaninda uzun yillardir biiyilik 6l¢iide betimleyici diizeyde stirdiiriilen ¢alismalarin,
analitik ve sistematik bir zemine tasinmasi miimkiin olacaktir.

Bu arastirmada danslarin morfolojik ve sentaktik diizeyleri iizerinde
yogunlagilmigtir. Ancak dans olgusunun yalnizca bigimsel O6zelliklerden ibaret
olmadig1 g6z onilinde bulunduruldugunda, gelecekte gerceklestirilecek ¢alismalarda
semantik diizeyin de ayrintili bi¢imde ele alinmasi onerilmektedir. Ozellikle
hareketlerin, miiziklerin, giysilerin, mekanlarin ve icra baglamlarmin tasidigi
kiiltiirel anlamlarin incelenmesi; danslarin yalnizca nasil yapilandigini degil, ayni

zamanda neyi temsil ettigini ve hangi kiiltiirel kodlar1 tasidigini ortaya koyacaktir.
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Bati  Trakya geleneksel danslar1 iizerine gergeklestirilecek yeni
arastirmalarda, danslarin tarihsel gelisim siirecleri, kiiltiirel etkilesim alanlari, go¢
hareketleri ve toplumsal dontistimlerle iliskilerinin de incelenmesi 6nerilmektedir.
Bolgenin tarihsel siireg igerisinde farkli kiiltiirlerin etkilesim alani olmasi nedeniyle,
dans repertuvarinda goriilen ¢esitliligin yalnizca yapisal degil, kiiltiirel ve tarihsel
boyutlarinin da degerlendirilmesi 6nem tasimaktadir.

Arastirma kapsaminda elde edilen hareket analizleri, miizik notalari, ritim
kaliplar1 ve yapisal ¢oziimlemelerin dijital veri tabanlarinda arsivlenmesi
onerilmektedir. Giiniimiizde somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik
caligmalarin giderek Onem kazanmasi, geleneksel danslarin yalnizca yazili
metinlerle degil, gorsel ve isitsel kayitlarla birlikte belgelenmesini zorunlu
kilmaktadir. Bu baglamda ulusal oOl¢ekte bir halk oyunlart veri tabaninin
olusturulmasi, hem aragtirmacilar hem de uygulayicilar agisindan 6nemli bir kaynak
niteligi tagtyacaktir.

Universitelerde yiiriitiilen halk oyunlar1 ve dans arastirmalarinda disiplinler
arast  yaklagimlarin  yayginlastirllmas1  da  Onerilmektedir.  Antropoloji
etnomiizikoloji, performans calismalari, kiiltiirel g¢aligmalar, gostergebilim ve
hareket bilimi gibi alanlarla kurulacak iligkiler, geleneksel danslarin ¢ok boyutlu
yapisinin daha kapsamli bigimde anlagilmasina katki saglayacaktir. Boylece dans
yalnizca estetik bir hareket sistemi olarak degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin,
toplumsal  kimligin ve  kolektif deneyimin  bir tasiyicist  olarak
degerlendirilebilecektir.

Halk oyunlar1 egitimi veren kurumlarda, &gretim siireglerinin yalnizca
uygulamaya dayali bir anlayisla yiiriitilmemesi; danslarin yapisal ozelliklerini,
miizikal Orgiitlenmelerini ve Kkiiltiirel baglamlarini iceren kuramsal igeriklerle
desteklenmesi Onerilmektedir. Bu durum, danslarin ezbere dayali bicimde
aktarilmas1 yerine bilingli ve analitik bir yaklasimla Ogrenilmesine katki
saglayacaktir.

Aragtirma sonuglari, Bat1 Trakya geleneksel danslarinin kendi igerisinde ¢ok
sayida alt tlir ve bigimsel varyasyon barindirdigini gostermistir. Bu nedenle ilerleyen
stirecte gerceklestirilecek caligmalarin, tiir kavramini tek boyutlu bir siniflandirma
araci olarak degil; kendi icerisinde alt tiirler, bicimler ve varyantlar igeren ¢ok

katmanl bir yap1 olarak ele almasi 6nerilmektedir. Boyle bir yaklagim, halk oyunlar
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literatiiriinde siklikla karsilasilan genellestirmelerin Oniine gecerek daha ayrintili ve
bilimsel siniflandirmalarin yapilmasina olanak saglayacaktir.

Son olarak bu arastirmada ortaya konulan bulgularin, halk oyunlar
repertuvarlarinin hazirlanmasi, egitim programlarmin gelistirilmesi, sahneleme
calismalarinin planlanmasit ve kiiltlirel miras politikalarinin  olusturulmasi
stireclerinde dikkate alinmasi Onerilmektedir. Geleneksel danslarin yapisal
Ozelliklerini temel alan bilimsel siniflandirmalarin yayginlagsmasi, hem halk oyunlari
alanindaki akademik bilgi birikiminin gelismesine hem de somut olmayan kiiltiirel
miras unsurlarinin daha saglikli bicimde korunarak gelecek kusaklara aktarilmasina
katki saglayacaktir. Bu baglamda arastirmanin, Bati Trakya geleneksel danslarinin
yapisal Ozelliklerini ortaya koyan bir calisma olmanin Gtesinde, Tiirkiye halk
oyunlar1 alaninda tiir analizi, yapisal ¢oziimleme ve bilimsel siniflandirma
calismalarina yonelik yeni aragtirmalarin gelistirilmesine zemin hazirlayacagi
distiniilmektedir.

Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Silivri
yorelerinde icra edilen toplam 120 halk oyunu; Hora ve Karsilama tiirleri 6zelinde
tiir, alt tiir, bigim ve alt bi¢cim 6zellikleri bakimindan siiflandirilmistir. Asagidaki
tabloda sunulan bu siniflandirma, alan 6zelinde halk oyunlarinin yapisal 6zelliklerine

iliskin daha net, sistematik ve ayrintili bilgilere ulasilmasini saglayacaktir.

Oyun ismi Tiir Alt Tiir Bicim
1. Ah Tren Kara Tren Kargilama Edirne — Kirklareli — Sira
Tekirdag — Silivri Yoresi Karsilikl1 Sira
Kargilama Oyunlar1 Cember
2. Ahmet Bey Hora Gayda Yarim Cember
3. Alamagcak Karsilama Tekirdag — Silivri Yoresi Sira
Kargilama Oyunlari Karsilikli
Cember
4. Ali Pasa Hora Sirto Yarim Cember
5. Asker Hora Diger Oyunlar Sira
Yarim Cember
6. Asmalar Hora Kasap Yarim Cember
7. Arabaya Tas Koydum| Karsilama | Kirklareli — Tekirdag Yoresi
Kargilama Oyunlari Yarim Cember
8. Arnavut Gaydasi Hora Gayda Yarim Cember
9. Arzuile Hora Gayda Yarim Cember
Kamber
10.Babuska Hora Gayda Yarim Cember
11.Baga Girdim Kargilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Oyunlari Kargilikli Sira
12.Bahgelerde Boriilce Kargilama Edirne — Kirklareli — Sira
Tekirdag — Silivri Yoresi Karsilikl1 Sira
Karsilama Oyunlari Cember
13.Bakkallar Satiyor Kargilama Edirne Yoresi Sira
Karaca Uziim Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
Cember
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Oyun ismi Tiir Alt Tiir Bicim
14.Balkan Gaydast Hora Gayda Sira
Yarim Cember
15.Bando Hora Diger Oyunlar Yarim Cember
16.Beylerbeyi Kargilama Edirne Yoresi Sira
Kargilamast Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
17.Bilal Oglan Karsilama Edirne — Kirklareli — Yarim Cember
Tekirdag — Silivri Yoresi
Karsilama Oyunlari
18.Bohcorci Hora Gayda Yarim Cember
19.Boymisa Hora Kabaday1 Yarim Cember
20.Cevriye Hora Gayda Yarim Cember
21.Cam Hora Kabaday1 Yarim Cember
22.Coban Hora Gayda Yarim Cember
23.Coban Kizi Hora Sirto Yarim Cember
24.Cobani Hora Cift Yapili Yarim Cember
Hora Oyunlari Kargilikli Sira
25.Debreli Hasan Hora Cift Yapili Yarim Cember
Hora Oyunlari Karsilikli Sira
26.Demirci Hora Kasap Yarim Cember
Kasabi1
27.Denizden Gelen Hora Sirto Yarim Cember
28.Dere Geliyor Dere Kargilama Sira
Edirne Yoresi Kargilikli Sira
Karsilama Oyunlart Cember
29.Deryalar Hora Cift Yapili - Yarim Cember
Hora Karsilikli Sira
Oyunlari
30.Dol Kara Bakir Kargilama Edirne Yoresi Sira
Karsilama Oyunlart Karsilikli Sira
Cember
31.Drama Kargilama Kirklareli Yoresi Kargilama Sira
Karsilamast Oyunlari Karsilikli Sira
32.Dramanin Iginde Hora Cift Yapili Karsilikli Sira
Hora Oyunlari
33.Dumanda Bat1 Kargilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Daglan Oyunlar1 Karsilikli Sira
34.Durakli Hora Kasap Yarim Cember
Kasap
35.Duru Hora Gayda Yarim Cember
Lenka
36.Diiz Hora Kasap Yarim Cember
Kasap
37.Edirne’nin Kargilama Edirne Yoresi
Ardi Kargilama Oyunlart - Yarim Cember
Baglart
38.Edirne Agir Karsilama Edirne Yoresi Sira
Karsilama Kargilama Oyunlart Kargilikli Sira
Cember
39.Eski Hora Kabaday1 Yarim Cember
Kabaday1
40.Eski Kasap Hora Kasap Sira
Yarim Cember
41.Eski Karsilama Tekirdag Yoresi Sira
Tekirdag Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
Karsilamasi Cember
42 Evrese Karsilama Tekirdag Yoresi Sira
Yollari Kargilama Oyunlari Karsilikli Sira
43.Fatos Hora Gayda Sira
Yarim Cember
44.Fetilli Hora Kabaday1 Yarim Cember
45.Ferace Karsilama Edirne — Kirklareli — Sira

Tekirdag — Silivri Yoresi
Kargilama Oyunlari

Karsilikli Sira
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Oyun Ismi Tiir Alt Tiir Bicim
46.Fmdike1 Karsilama Tekirdag — Silivri Yoresi Yarim Cember
Kargilama Oyunlari
47.Gacal Karsilama | Kirklareli — Tekirdag — Silivri Sira
karsilamasi Yoresi Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
Cember
48.Galamata Hora Gayda Yarim Cember
49.Garaguna Hora Gayda Sira
Yarim Cember
50.Gayda Hora Gayda Yarim Cember
51.Gel Seyrek Hora Gayda Yarim Cember
52.Gideriz Biz Ikimiz Karsilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Oyunlart Karsilikli Sira
53.Gligem Dali Karsilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Oyunlart Karsilikli Sira
54.Giildaniyem Hora Cift Yapili - Yarim Cember
Hora Oyunlari Karsilikli Sira
55.Giilo Hora Gayda Yarim Cember
56.Hanim Ayse Karsilama Edirne - Kirklareli Sira
Karsilama Oyunlart Karsilikli Sira
57.Ispanyol Kasab1 Hora Kasap Yarim Cember
58.Istanbul Kasab1 Hora Kasap Yarim Cember
59.Istefalka Hora Gayda Yarim Cember
60.Istifalka Hora Gayda Yarim Cember
61.Ince Giyerim Ince Karsilama |Edirne — Kirklareli — Tekirdag Sira
— Silivri Yoresi Karsilama Kargilikli Sira
Oyunlari Cember
62.1zzet Hoca Hora Diger Oyunlar Yarim Cember
63.Kabaday1 Hora Kabaday1 Yarim Cember
64.Kagamak Oyunu Karsilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Oyunlart Karsilikli Sira
65.Kadriyem Kargilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Oyunlart Kargilikli Sira
66.Kara Yusuf Hora Kabaday1 Yarim Cember
67.Kara Hisarli Karsilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Oyunlari Karsilikli Sira
68.Kalk Gelin Hanim Hora Cift Yapili - Yarim Cember
Hora Oyunlar Karsilikl1 Sira
69.Kanbana Kargilama Edirne — Kirklareli —
Tekirdag — Silivri Yoresi -
Karsilama Oyunlari
70.Kamber Hora Gayda Yarim Cember
71.Kanzurka Karsilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Oyunlari Karsilikli Sira
72.Kasap Hora Kasap Yarim Cember
73.Kazibem Kargilama Edirne Yoresi Sir
Kargilama Oyunlart Karsilikli Sira
Cember
74. Kestane Kargilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Oyunlari Karsilikli Sira
75. Kirk Hora Diger Oyunlar Yarim Cember
Haydut
76. Kirklareli Karsilama Kirklareli Yoresi Sira
Karsilamasi Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
Cember
77. Kizileiklar Oldu Mu?|  Karsilama Kirklareli — Tekirdag — Sira
Silivri Yoresi Kargilama Karsilikli Sira
Oyunlari Cember
78. Kolos Hora Kasap Yarim Cember
79. Kurdela Karsilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira

Oyunlari

Karsilikli Sira
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Oyun Ismi Tiir Alt Tiir Bicim
80. Kiip I¢cinde Nisasta Karsilama Edirne Yoresi Sira
Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
Cember
81. Lenka Hora Gayda Yarim Cember
82. Mahalle Hora Kasap Yarim Cember
Kasabi
83. Makedonlu Karsilama Kurklareli Yoresi Karsilama Yarim Cember
Oyunlart
84. Malkara Yanmis Kargilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Dediler Oyunlari Karsiliklr Sira
85. Mandalar1 Karaman Kargilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Oyunu Oyunlari Karsiliklr Sira
86. Mavrova Hora Sirto Yarim Cember
87. Muhacir Mahalle Kargilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Yollar1 Oyunlart Karsilikl1 Sira
88. Nazife Hanim Kargilama Tekirdag Yoresi Karsilama Sira
Oyunlart Karsilikli Sira
89. Osman Aga Kargilama Edirne Yoresi Sira
Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
Cember
90. Ovaya Hora Gayda Yarim Cember
Gel Ovaya Cember
91. Pancar Kargilama Kirklareli Yoresi Kargilama Sira
Oyunlart Karsilikl1 Sira
92. Patrona Hora Gayda Yarim Cember
93. Paytuska Hora Gayda Yarim Cember
94. Peresayna Hora Sirto Yarim Cember
95. Pomak Gaydasi Hora Sirto Yarim Cember
96. Piiskiil Kargilama Kirklareli Yoresi Kargilama Sira
Pencereden Uctu Oyunlari Karsilikli Sira
97. Ramizem Hora Sirto Yarim Cember
98. Remziyem Hora Sirto Yarim Cember
99. Samyotisa Hora Sirto Yarim Cember
100.  Sar1 Kavun Kargilama Edirne Yoresi Sira
Dilimi Kargilama Kargilikli Sira
Oyunlari
101.Selanik Kargilama Edirne Yoresi Karsilikli Sira
Kargilama Oyunlart Yarim Cember
102.Sirto Hora Sirto Yarim Cember
103.Siilman Aga Kargilama Edirne — Kurklareli — Sira
Tekirdag — Silivri Yoresi Karsilikli Sira
Karsilama Oyunlari
104.Sarkoy Karsilama Tekirdag Yoresi Kargilama Sira
Kargilamasi Oyunlari Kargilikli Sira
105.Sefo’ nun Evi Hora Cift Yapili Yarim Cember
Hora Oyunlari
106.Tabaga Kargilama Kirklareli Yoresi Kargilama Sira
Koyarlar Bali Oyunlari Karsilikli Sira
107.Tabakamda Kargilama Kirklareli Yoresi Kargilama Sira
Tiitlin Yok Oyunlari Karsilikl1 Sira
108.Takus Hora Sirto Yarim Cember
109.Tavsanka Hora Sirto Yarim Cember
110.Telgrafin Telleri Hora Sirto Yarim Cember
111.Trakya Karsilamasi Kargilama Edirne — Kurklareli — Sira

Tekirdag — Silivri Yoresi
Karsilama Oyunlari

Karsilikli Sira
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Oyun ismi Tiir Alt Tiir Bicim
112. Triyos Hora Sirto Yarim Cember
113. Tulum Kargilama Edirne Yoresi Kargilama Sira
Oyunlari Kargilikli Sira
114. Uzun Kavak Kargilama Kirklareli Yoresi Kargilama Sira
Oyunlari Karsilikli Sira
115. Ug Ayak Hora Sirto Yarim Cember
116. Yarim Burgaz Hora Kasap Yarim Cember
117. Yarim Hava Karsilama Edirne Yoresi Sira Karsilikli
Karsilama Oyunlart Karsilikli Sira
Cember
118. Yesillim Hora Gayda Yarim Cember
119. Yiiksek Yiiksek Karsilama Edirne-Kurklareli-Tekirdag- Sira
Tepeler Silivri Y6resi Karsilikli Sira
Karsilama Cember
Oyunlari
120. Zigos Kargilama Kirklareli Yoresi Sira
Karsilama Oyunlari Karsilikli Sira
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OZGECMIS

Mert Caner, 15 Aralik 1988 tarihinde Edirne’de dogmustur. Geleneksel dans
kiiltiiriyle iligkisi, halk oyunlar1 alaninda uzun yillar emek vermis bir egitmen,
uygulayici ve kiiltiir tagiyicisi olan babasi Hiismen Caner araciligiyla erken yaslarda
baslamistir. Cocukluk yillarindan itibaren i¢inde bulundugu Kkiiltiirel cevre,
geleneksel dans ve miizik kiiltiirline yonelik ilgisinin gelismesinde belirleyici olmus;
ilerleyen yillarda bu ilgi, akademik ve mesleki yasaminin temel ¢aligsma alanlarindan
birine doniismiistiir.

Halk oyunlar1 egitimine 1994-1995 egitim-6gretim yilinda Edirne Istiklal
[Ikdgretim Okulu Halk Oyunlari Ekibi’nde baslamus, ilkdgretim ve ortadgretim
yillar1 boyunca Edirne’de faaliyet gosteren cesitli halk oyunlari topluluklarinda aktif
olarak yer almistir. Bu siirecte geleneksel danslarin uygulama boyutunu
deneyimleme firsat1 bulmus; yerel kiiltiirel pratikler, geleneksel icra ortamlar1 ve
sahne uygulamalariyla dogrudan temas kurmustur. 1999 yilinda Bahattin Zaza
tarafindan calistirilan Edirne Belediyesi Halk Oyunlar1 Toplulugu’na katilmis ve
uzun yillar boyunca bu topluluk biinyesinde yurt i¢i ve yurt disinda gerceklestirilen
cok sayida festival, yarigma, gosteri ve kiiltiirel organizasyonda dansg1 olarak gorev
almistir.

Geng yaglardan itibaren yalnizca uygulayict kimligiyle degil, egitici ve
aktarict kimligiyle de halk oyunlar1 alaninda faaliyet gostermistir. 2005-2007 yillar
arasinda Edirne Genglik Merkezi’nde Edirne Yoresi Halk Oyunlar1 usta dgreticiligi
yapmis; ayni zamanda c¢esitli kiiltiirel etkinliklerde miizisyen olarak gorev almistir.
Bu donem, geleneksel dans bilgisinin kusaklar arasi aktarimi, egitim siire¢lerinin
planlanmast ve sahneleme uygulamalarinin yiiriitiilmesi agisindan Onemli

deneyimler kazanmasini saglamistir.
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Geleneksel miizik alanindaki egitimine ise ¢ok erken yaslarda baslamistir.
[k miizik egitimini 6 yasinda Edirne Belediye Bandosu’nun eski sefi merhum
Mehmet Oz’den aldig1 piyano dersleriyle edinmis; ritim egitimini Eski Edirne
Musiki Cemiyeti saz ve ritim icracilarindan Hiismen Caner’den almistir. Daha
sonraki siirecte kaba zurna sanat¢ist Unal Yoriik ile calisarak geleneksel calgilar
tizerine egitim almigtir. Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi korolarinda ritim-saz
icracis1 olarak gorev yapmis; asma davul, darbuka, bendir, def, zil, piyano, klavye,
akordeon, baglama, kaba zurna, cura zurna ve akustik gitar gibi farkl ¢algilar1 icra
etme yetkinligi kazanmistir. Boylece dans ve miizik arasindaki yapisal iligkinin hem
uygulama hem de kuramsal boyutlarini deneyimleme firsati bulmustur.

2007 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar: Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’nii kazanarak yiiksekdgretim yasamina
baslamistir. Lisans egitimi siiresince geleneksel danslarin kuramsal temelleri,
hareket analizi, etnokoreoloji, miizik-dans iliskileri ve kiiltiirel caligsmalar alanlarinda
egitim almis; bolimiinii temsilen ¢cok sayida ulusal ve uluslararasi etkinlikte gorev
yapmistir. 2014 yilinda Dog. Biilent Kurtisoglu danigmanliginda hazirladigi “Edirne
Yéresi Halk Oyunlar1 Miizisyenlerinin Sanat¢i Kimliklerinin Incelenmesi” baslikli
bitirme ¢alismasiyla mezun olmustur. Bu ¢alisma, geleneksel miizik icracilarinin
kiiltiirel kimliklerinin ve sanat¢i1 profillerinin incelenmesine yonelik ilk akademik
arastirmalarindan biri olmustur.

Meslek yasami boyunca farkli yas gruplarina yonelik halk oyunlar1 egitimleri
vermis; ilkokul, ortaokul ve lise diizeyindeki ¢esitli egitim kurumlarinda egitmenlik
yapmustir. Bunun yaninda halk egitimi merkezleri, belediyeler ve kiiltiir kurumlari
biinyesinde Edirne ve Kirklareli yoresi halk oyunlari egitmenligi gorevlerini
ylrlitmistiir. Bu ¢aligmalar sayesinde geleneksel danslarin 6rgiin ve yaygin egitim
stireglerindeki aktarimina katki sunmus; ¢ok sayida dgrencinin ve uygulayicinin
yetismesine destek olmustur.

Yurt i¢i ve yurt disinda gerceklestirilen ¢ok sayida kiiltiirel etkinlikte danse¢1,
egitmen ve miizisyen olarak gorev almigtir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde
diizenlenen festival, yarisma ve gosterilerin yani sira Bulgaristan, Yunanistan, Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Kosova, Sirbistan, Bosna Hersek, Kuzey Makedonya,
Italya, Macaristan ve Ukrayna’da gergeklestirilen uluslararasi organizasyonlarda

tilkesini temsil etmistir. Bu deneyimler, Balkanlar basta olmak {izere farkl kiiltiirel
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cografyalarda geleneksel danslarin dontisim siireglerini gézlemlemesine ve
karsilastirmali bir bakis acist gelistirmesine katki saglamistir.

Mesleki gelisimi siiresince Edirne, Kirklareli ve Tekirdag yorelerinde
geleneksel dans ve miizik kiiltiiriinlin yasatilmasina katki saglayan ¢ok sayida usta
icraci, egitmen ve kiiltiir tasiyicist ile birlikte calisma firsati bulmustur. Bu siireg,
saha aragtirmalarina dayali bilgi tiretimi, kiiltiirel bellek aktarimi ve geleneksel
danslarin  yerel baglamlarinin anlasilmasi agisindan Onemli bir birikim
olusturmustur.

Meslek yasami boyunca, Edirne, Kirklareli ve Tekirdag yorelerinin halk
oyunlart geleneginin yasatilmasinda 6nemli katkilari bulunan, alanin deneyimli
uygulayicilari, kaynak kisileri ve kiiltiir tastyicilariyla uzun yillara dayanan ortak
calismalar ylriitmiistiir. Bu kapsamda; Edirne yoresi halk oyunlari camiasinin 6nde
gelen isimlerinden Hiismen Caner, Bahattin Zaza, Seckin Puletin, Giirkan
Glizelharcan, Hasan Adli, Zeynep Caliskan, Nilay Arda, Yesim Karakus, Fahrettin
Zurnaci, Metin Yanyaci, Rahmi Yanyaci, Yiiksel Miimin Zurna, Goksel Zurna, Cetin
Katirci, Ercan Katirci, Nazmi Katirci, Murat Kabak, Hayrettin Zurnac1 ve Cevat
Yoldaugmaz; Kirklareli yoresi halk oyunlari alaninda Cengiz Mesoglu, Aydin
Elbasan, Ahmet Elbasan, Naci Peri ve Kadri Giiveng, Cenap Sener, Koray Akdemir;
Tekirdag yoresi halk oyunlari alaninda ise Hali Yorug, Faruk Giley, Ismail Papis,
Sezgin Delen ve Hasan Delen ile birlikte ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi gosteri,
festival, yarigsma ve kiiltiirel organizasyonda dansci, egitmen, miizisyen ve koreograf
olarak gorev almistir. S6z konusu ¢alismalar, yazarin ~ geleneksel halk oyunlari
alanindaki uygulama deneyimini zenginlestirirken; bdlgesel dans kiiltiiriiniin
korunmasi, belgelenmesi, bilimsel olarak incelenmesi ve gelecek kusaklara
aktarilmasina yonelik akademik ¢alismalarina da 6nemli katkilar saglamistir.

Akademik ¢alismalarini lisansiistii diizeyde stirdiirmek amaciyla 2019 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Geleneksel Danslar
Programi’na kabul edilmis; yiiksek lisans egitimini Prof. Dr. Serpil Murtezaoglu
danismanhiginda yiiriittiigli “Miizisyen Kimligi ve Kiiltiirel Bellegin Aktarilmasi
Baglaminda Edirne Karaaga¢ Mahallesi Miizisyenleri” baslikli tez ¢aligmasiyla 2022
yilinda tamamlamistir. Bu arastirmada kiiltiirel bellek, miizisyen kimligi ve kusaklar
aras1 kiiltlirel aktarim siiregleri ele alinmis; yerel miizik kiiltlirliniin siirdiirtilebilirligi

tizerine onemli bulgular ortaya konulmustur.
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Aym yil Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar:
Anabilim Dal1 Doktora Programi’na kabul edilmistir. Doktora siirecinde geleneksel
danslarin yapisal ¢oziimlemesine odaklanmis; 6zellikle Bat1 Trakya dans kiiltiiri
lizerine kapsamli saha aragtirmalar1 gerceklestirmistir. Edirne, Kirklareli, Tekirdag
ve Istanbul ili Silivri ilgesini kapsayan genis bir cografyada yiiriittiigii alan
arastirmalar1 sonucunda 120 geleneksel dansi hareket, miizik ve ritim iligkileri
temelinde incelemistir. Prof. Dr. Mehmet Ocal Ozbilgin danismanliginda hazirladig
“Yapisalc1 Kuram Baglaminda Bati Trakya Geleneksel Danslarinin Tiir Analizi”
baslikli doktora tezinde, geleneksel danslarin tiir, alt tiir, bicim ve alt bigim
diizeylerinde sistematik olarak siniflandirilabilecegini ortaya koymus; halk oyunlari
alaninda tiir analizi ve yapisal ¢oziimleme caligmalarina kuramsal ve yontemsel
katkilar sunmustur.

Aragtirmaci, egitmen, miizisyen ve kiiltiir aktarimcist kimliklerini bir arada
stirdliren; geleneksel danslarin belgelenmesi, korunmasi, siniflandirilmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi yoniinde ¢alismalarini devam ettirmektedir. Caligmalari, halk
oyunlar1 alaninda bilimsel bilgi tiretiminin gelistirilmesi ve somut olmayan kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilirli§inin saglanmasina katki sunmay1 amaclamaktadir.

2014 yilinda lisans egitimini bagariyla tamamladiktan sonra Trakya
Universitesi'nden pedagojik formasyon egitimini almistir. 2015 yilinda Babaeski
ilgesinde bulunan Sehit Ersan Yenici Anadolu Lisesi’ne kadrolu miizik 6gretmeni
olarak atanarak Milli Egitim Bakanlig1 biinyesindeki gorevine baglamistir. Egitim-
ogretim faaliyetlerinin yani sira okulun kiiltlirel ve sanatsal ¢caligmalarinda aktif rol
iistlenmis, halk oyunlart ve miizik alanindaki birikimini 6g8rencileriyle
bulusturmustur.

2018 yilinda Babaeski Ortaokulu’na atanmig, burada da miizik egitiminin
yani sira kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin planlanmasi, yiriitiillmesi ve
gelistirilmesine  yonelik caligmalarda gorev almistir. Mesleki gelisimini siirekli
destekleyen akademik ve uygulamali ¢aligmalar1 sonucunda 2025 yilinda Uzman
Ogretmen unvanini almaya hak kazanmistir. Ayni y1l Babaeski Atatiirk Anadolu
Lisesi’ne atanmis olup, gorevini halen bu kurumda siirdiirmektedir. Meslek yasami
boyunca yalnizca orgiin egitim kurumlarinda yiiriittigli 6gretmenlik faaliyetleriyle
sinirli kalmamis; ayn1 zamanda Babaeski Halk Egitimi Merkezi biinyesinde agilan
halk oyunlar1 kurslarinda egitmen olarak gdrev yapmistir. Bu siirecte ulusal ve

uluslararasi diizeyde diizenlenen ¢ok sayida halk oyunlar1 gdsterisi, yarigsmasi,
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festival ve Kkiiltiirel organizasyonda egitmen, miizisyen, koreograf ve sanat
yonetmeni olarak yer almis; geleneksel danslarin  arastirilmasi, Ogretilmesi,
sahnelenmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasina yonelik ¢alismalarini araliksiz
stirdiirmiistiir.

Meslek hayatt boyunca egitim, kiiltiir ve sanat alanlarinda yiiriittiigii
caligsmalar sonucunda ortaya koydugu ¢aligmalar nedeniyle Milli Egitim Bakanlig1

tarafindan basar1 ve iistiin basar1 belgeleri ile 6diillendirilmistir.
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